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Kiedy wreszcie pojawi sie polska Sasha Waltz?

Z Joanng Lesnierowska, Ramong Nagabczynska,
Marig Stoktosa i Mateuszem Szymanéwka rozmawia Marta Keil

Marta Keil: Zarysujmy obszar, po ktorym si¢ poruszamy. Od prawie
siedmiu lat istnieje Instytut Muzyki i Tanca, instytucja panstwowa,
powstata w wyniku staran i naciskéw srodowiska tanecznego w Polsce.
Dzialajq publiczne instytucje sztuki, zajmujace si¢ teatrem tanca, na
przyklad: Polski Teatr Tanca, Teatr Rozbark, Kielecki Teatr Tanca,
Lubelski Teatr Tanca (funkcjonujacy w ramach Centrum Kultury
w Lublinie). W przestrzeni tak zwanego ,,nowego tanca” i wspotczesne;j
choreografii dominuja inicjatywy i organizacje prywatne, takie jak re-
alizowany od trzynastu lat w Poznaniu przez Art Stations Foundation
program Stary Browar Nowy Taniec, Centrum w Ruchu w Warszawie,
ktore jest niezalezna, prywatng inicjatywg mlodych choreografek i cho-
reograféw, Fundacja Burdag, bedaca organizacja pozarzadowa. Istniejq
programy i projekty wspierajace rozwoj wspoltczesnej choreografii (pro-
gram ,,Zamowienia choreograficzne” realizowany przez Instytut Muzyki
i Tanca, programy rezydencyjne, projekty w ramach rozmaitych instytu-
¢ji 1 festiwali, na przykltad Komuna Warszawa, Maat w Lublinie, festiwal
Konfrontacje w Lublinie, Nowy Teatr w Warszawie), ale to inicjatywy
rozproszone i efemeryczne. Jak to mozliwe, ze w Polsce, tak dumne;j
z publicznego finansowania sztuki, tak mato jest publicznych instytucji
statutowo wspierajacych rozwoj wspotczesnej choreografii? Dlaczego
choreografia ciggle rozproszona jest po rozmaitych organizacjach i pry-
watnych inicjatywach, dla znacznej czgsci spoleczenstwa pozostajac
niewidzialna?

Joanna Lesnierowska: Fascynuje mnie grobowa cisza, jaka zapadla,
gdy zadalas to pytanie. Jestem nia zaskoczona, bo przeciez na dobra
sprawe zadajemy sobie to pytanie w kotko od dobrych dwudziestu lat....
No i po tylu latach dociekania wydaje mi sie, ze jesteSmy wciaz bezsilni,
probujac zracjonalizowac problem, ktory wydaje sie nierozwiazywalny,
cho¢ staraja sie o to kolejne pokolenia artystow tanca, a kontekst poli-
tyczny i politycy w ministerstwie kultury zdazyl si¢ juz zmieni¢ wiele
razy. I wciaz nic. Wydaje mi si¢, ze przyczyny braku silnej narodowe;j in-
stytucji wcielajacej dtugofalowsq strategie wspierania rozwoju sztuki tanca
i choreografii (cho¢ wlasciwie to zadanie nawet dla dwéch instytucji) sig-
gajq daleko glebiej, niz mogloby sie¢ wydawac. I moze sa zarazem o wiele
prostsze... Sytuacja jest w moim przekonaniu taka: taniec wlasciwie
nigdy nie byl w Polsce traktowany powaznie. A domy buduje si¢ przeciez
temu, Co uznaje si¢ za wazne, co chce sie chroni¢, czemu chce sie stwa-
rza¢ komfortowe warunki... Tymczasem taniec w Polsce nie zostal nigdy
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oficjalnie uznany za wazna dziedzing sztuki. Wiele przyczyn lezy w hi-
storii: lata komunizmu zatrzymaly rozwoj tanca i choreografii, a dyskurs
jej towarzyszacy nie miat szansy powstac. W jakims sensie przez zelazng
kurtyne zablokowany zostal caly obszar tego myslenia, ktory de facto
ufundowat wszystko to, co wydarzylo si¢ w sztuce powojennej Europy.
Poza tym mam wrazenie, ze w Polsce istnieje tradycja uznawania za waz-
ne tych sztuk, ktére obok tworzenia jakosci artystycznych postrzegane
sa w kontekscie innych zadan — cho¢by spolecznych czy politycznych. To
wciaz pokutujaca romantyczna tradycja rozumienia sztuki jako narzedzia
w narodowej walce, i postrzegania artystow jako mesjaszow, wybawicieli,
medrcoéw, trybunow, sedzidow dobra i zla, czesto takze ,,pouczycieli”
spoteczenstwa... A koncepcja tanca jako politycznej sztuki narodzila si¢
w kulturze zachodniej dopiero w latach 60., a wigc dokladnie wtedy, gdy
nie mieliSmy do tych idei dostgpu. Koto si¢ zamyka.

Ramona Nagabczynska: Wydaje mi sie, Ze ta sytuacja wynika tez
z takiego sposobu myslenia, w ktorym taniec jest ,pod-dziedzing”:
teatru, muzyki, a nie autonomiczng sztuka.

JL: Wlasnie tak! A przy tym proces autonomizacji wspolczesnego tan-
ca nie wydarzyl si¢ od razu: do lat 60. nikt nie traktowal powaznie takich
propozycji jak modern dance. Zmienit si¢ styl, jezyk tanca, ale nie sposob
jego prezentacji, to wciaz byla — oczywiscie troche uwspolczesniona —
ale jednak forma baletu! Prawdziwa rewolucja dokonata sie w latach 6o0.
wraz z kontrawangardag i ruchem post-modern dance. To wtedy narodzita
sie choreografia w rozumieniu, jakie jej dzisiaj nadajemy. Tymczasem
Polske omijaly szerokim tukiem. Zostaly one natomiast mniej lub bar-
dziej Swiadomie zaabsorbowane przez teatry alternatywne czy teatry
ruchu, ktérych polityczna (a wiec doniosta, wazna dla spoteczenstwal)
natura jest nie do podwazenia, stanowi nierozerwalng czes$¢ ich tozsa-
mosci, wlasciwe podstawowe raison d’€tre (co upadek komunizmu i nagle
zalamanie alternatywnego teatru udowadniaja najlepiej). Tymczasem
zostala zerwana mysl towarzyszaca rozwojowi tanca w Polsce, kraju, kto-
ry w latach miedzywojennych byl jedng z najwazniejszych i najdynamicz-
niej rozwijajacych si¢ centréw tanca ekspresjonistycznego w Europie. Do
tej pory nie zostala konkretnie nazwana i opisana perspektywa, ktora
moglaby polaczy¢ rozwoj tanca w Polsce w dwudziestoleciu migedzywo-
jennym z tym, co wydarza sie tutaj dzisiaj. By¢ moze dzialania tworcow
teatru alternatywnego i cenzura (powodujaca ucieczke od slowa, prze-
noszenie komunikatu na cialo i obraz) staly si¢ w jakims$ sensie zastepcza
forma rewolucji choreograficznej, ktora nie miata szansy dokonac sie
w Polsce oficjalnie — zarowno na poziomie infrastrukturalnym, jak
1 artystycznym. Jedno jest pewne: fatalna instytucjonalna sytuacja tanca
wspolczesnego w Polsce to znacznie bardziej skomplikowany problem niz
zta wola urzednika.

Mateusz Szymanowka: Oczywiscie z tych samych przyczyn bardzo
pozno dotarla do nas debata o nowych modelach wspolpracy w sztukach
performatywnych oraz o zblizeniu si¢ teorii i praktyki, ktore w ostatnich
dwoch dekadach XX wieku zredefiniowaly myslenie o ksztalcie i roli
zachodnich instytucji, takich jak chociazby interdyscyplinarne centra
sztuki.
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JL: To, co wydarzylo si¢ w latach 60. 1 70. w kulturze zachodniej jest
mocno powiazane takze z rozwojem mysli feministycznej. Natomiast
w Polsce dramat rozgrywa si¢ na wczesniejszym etapie — przeciez my
nigdy w pelni nie przepracowaliémy nawet Freuda. A wigc zaniedbania
w mysleniu i tworzeniu dyskursu siegajg znacznie dalej niz lata 60.
Pamietajmy takze, ze w tychze latach 60. choreografowie, ktorych dzisiaj
uwazamy za autorytety, pracowali w zupelnie nierozpoznanej niszy,
o ktorej w gazecie pisala jedna ich kolezanka. Tak naprawde rozumiemy
te zjawiska dopiero dzigki latom 9o., dzigki paru tekstom, ktore pozosta-
wili po sobie tworcy post-modern, dzieki ksigzce Sally Banes (napisane;j
ponad dwadziescia lat po faktycznej rewolucji, a na polski przettuma-
czonej ledwie trzy lata temu...). A przede wszystkim dzigki tym arty-
stom-choreografom, ktorzy w latach 9o. postanowili zrekonstruowac
dzialania Judson Church i odnalez¢ w nich swoje wlasne dziedzictwo,
jednoczesnie nadajac tworcom post-modern status kultowy jeszcze za
ich zycia! Przyczynili si¢ tym samym (przynajmniej posrednio) do ich
powrotu do tanca — mysle tu zwlaszcza o Yvonne Rainer i jej wielkim
powrocie, do ktorego zachecil ja z jednej strony projekt Baryshnikova
(Pastforward), z drugiej fakt, ze Xavier Le Roy zaczal rekonstruowac jej
prace (na przyklad Continous Project Altered Daily) oraz o ,,zmartwych-
wstaniu” Steve’a Paxtona jako choreografa (wcze$niej funkcjonowat jako
guru gltownie w kregach kontakt improwizatorow. Moim zdaniem nie
ruszymy dalej bez odrobienia zadania domowego z tanecznej historii,
zarOwno naszej wlasnej, jak i tej europejskiej — i w ogodle z catej powojen-
nej zachodniej mysli filozoficzno-spoleczno-artystycznej. Jak widac, tych
zadan domowych zdazylo sie juz troch¢ nagromadzié, a calkowite ich
ominiecie jest niemozliwe.

MSz: Dlatego w Polsce wciaz musimy rozmawiac o tym, czy cos jest
tancem czy nie, chociaz wydawaloby sie, ze ta dyskusja nalezy juz do
przesztosci.

MK: Podobnie jak powracajace pytania: ,,Czy tu w ogole jest jakas
choreografia?”.

JL: I: ,,Czym jest taniec?”. Wielu z nas ta dyskusja wydaje si¢ dzisiaj
zupelnie jatlowa, mamy wrazenie, ze donikad nas nie prowadzi. A tym-
czasem okazuje si¢, ze tej Sciezki na skroty przejsc sig nie da.

Maria Stoklosa: Przyszto mi do glowy, ze bardzo moglaby nam
tu pomoc perspektywa feministyczna. Sa w Polsce ksigzki Agnieszki
Graff czy Magdaleny Srody, ktére porzadkuja my$l o udziale kobiet
w zyciu publicznym, pokazuja niewidzialno$¢ kobiet w polityce po 1989
roku. Zarysowujg szeroka perspektywe relacji kobiet, wladzy i kosciola
w Polsce oraz wskazuja, jak zawlaszczony zostat jezyk chociazby w deba-
cie o aborcji. Mysle, ze wprowadzenie takiej perspektywy w tancu, wiele
mogloby nam wyjasni¢. Ciekawilaby mnie analiza pozycji tanca wobec
teatru, takze tego, czy do marginalizacji tego pierwszego przyczynil si¢
brak stowa i narracji, ktore stuzylyby opowiadaniu o zjawiskach wskazy-
wanych jako waznych, czy tez jednak samo cialo, ktére jest politycznie
1 moralnie niepewne, ktére tradycyjnie wigze sie z emocjami i ,,kobieca”
wrazliwoscia. Czy taniec jest kobieta polskiej kultury? Wydaje mi sie,
ze w kontekscie zjawiska patriarchatu i w teatrze, i w naszym kraju taka
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perspektywa moglaby wytlumaczy¢ bardzo wiele.

RN: Z tym akurat si¢ nie zgadzam, bo pod wzgledem obecnosci i wi-
docznosci kobiet w teatrze bardzo wiele si¢ zmienito. Wydaje mi sie, ze
W teatrze ten watek jest przepracowywany.

MS: Tak, ale to bardzo §wieza sytuacja, trwajaca co najwyzej od ostat-
nich dziesigciu lat.

MK: Ile mamy w Polsce dyrektorek teatréw, instytucji teatralnych?
Wiem, Ze jest coraz wigcej rezyserek, ale to jest sytuacja obejmujaca do-
piero nasze pokolenie.

RN: Faktycznie, dyrektorek jest niewiele, ale wlasciwie czotowka mto-
dych rezyserow to kobiety.

JL: Ktérym mezczyzni pozwalajg pracowac w instytucjach.

MK: Stuchajac was, pomyslalam o tym, ze opisywana przez was
sytuacja niewidocznos$ci czy braku glosu w publicznej debacie dotyczy
tego wszystkiego, co na polskiej scenie performatywnej jest czym innym
niz teatr instytucjonalny, repertuarowy. Zobaczcie, ze ta nieodrobiona
lekcja, o ktorej Joanna mowi, dotyczy takze tak zwanej sceny niezaleznej,
tych modeli pracy, ktére sa inne niz model repertuarowy, i ktore nie
sa podporzadkowane romantycznemu mitowi artysty-wizjonera, prze-
wodzacego (nieraz autorytarnie) grupie (jak w przypadku, by siegnac
po najbardziej emblematyczne przyklady, Jerzego Grotowskiego czy
Tadeusza Kantora). Dominujacym modelem instytucji sztuk perfor-
matywnych w Polsce jest teatr repertuarowy, najczesciej dramatyczny,
zazwyczaj prowadzony przez mezczyzn — instytucja o jasno okreslonej
hierarchii i Scisle zdefiniowanej strukturze. Modele niezalezne, kolektyw-
ne, probujace wprowadzac horyzontalne metody pracy pozostaja niedofi-
nansowanym, prekarnym marginesem, rzadko traktowanym powaznie.

JL: Na Polskiej Platformie Tanca Mira Todorova, badaczka i kura-
torka tanca z Sofii zapytata mnie, jak to mozliwe, ze przy tak trudnej
sytuacji, tak widocznych brakach w infrastrukturze polski taniec ma tak,
jej zdaniem, wysoki poziom. RozmawialySmy wtasnie o zapleczu finanso-
wym i infrastrukturalnym. Bardzo zaskoczyla ja informacja, ze w Polsce
z jednego programu finansuje si¢ projekty artystyczne duzych, publicz-
nych instytucji oraz organizacji pozarzadowych. Zapytala, jak w takich
warunkach w ogoéle udaje nam sie dalej rozwija¢. Odpowiedzialam bez
wahania: tylko 1 wylgcznie determinacjg 1 wysitkiem srodowiska — kilku
pokolen pozainstytucjonalnych tworcow, ktorzy inwestowali swoje wilasne
srodki i sity, 1 dalej wciaz doktadajg do tego tanecznego (niedochodowe-
go) interesu. Ramona ma racje mowiac, ze brak odpowiedniej infrastruk-
tury i systemu finansowania jest dla choreografii niszczacy. Ale to znéw
tylko pochodna szerszego problemu. Pytaniem, ktore coraz cze¢sciej sobie
zadaje, jest, czy w pewnej mierze sami sobie nie jesteSmy winni?

Od kilku dekad nie udaje nam si¢ przekona¢ decydentow, ale takze
i szerszego grona odbiorcow — nie udaje nam si¢ skutecznie zakomu-
nikowac istotnosci sztuki choreograficznej. Nie umiemy wytworzy¢
spotecznej potrzeby obcowania z tancem czy choreografig, a tym samym
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stworzy¢ mechanizmu perswazji lub nacisku na politykéw odpowie-
dzialnych za kulture¢. Stad nieprzyznawanie choreografii statusu istotne;j
dziedziny sztuki. A powtorze raz jeszcze: porzu¢my zludne nadzieje

0 mecenacie panstwa szczerze zainteresowanym sztukg. Instytucje
tworzy sie tym zjawiskom, ktore sa z jakiegokolwiek punktu widzenia po
prostu przydatne. Przydatne wladzy.

MK: Co doskonale pokazuje historia instytucji sztuki. Na przyktad
teatru narodowego, ktory powstat, by wspierac i wzmacniac¢ okreslony
sposéb rozumienia narodu.

JL: Co gorsza, dzialania taneczne, ktore osobiscie uznaj¢ za najbar-
dziej wartosciowe — a wigc te, ktdére podejmujgq prace krytyczna — nie
sa po drodze zadnej wladzy. Praktyka choreograficzna czesto opiera si¢
na spojrzeniu krytycznym, nieufnym wobec wszelkich obowiazujacych
hierarchii, na obnazaniu hipokryzji systemow politycznych, ktore wy-
kluczajg. Choreografia promuje otwarty, horyzontalny sposob myslenia,
tworzenia, dystrybucji, ktory stanowi alternatywe wobec tych zastanych
1 utwierdzonych tradycja.

RN: To chyba wynika troche z tego, ze nadal funkcjonuje w polskim
teatrze romantyczny mit genialnego artysty, ktory wyznacza reszcie spo-
s6b myslenia i dziatania.

MS: Tak, odzwierciedleniem tego myslenia jest ciggle powracajace
pytanie: ,,Kiedy wreszcie pojawi si¢ polska Sasha Waltz?”.

RN: Nawet Nowy Teatr w Warszawie jest tego przykladem: powstat
dlatego, ze wybitny rezyser Krzysztof Warlikowski zadbal o miejsce dla
swojego zespotu. Wydaje mi sie, ze czego$ takiego oczekuje sie od tanca
— pojawienia si¢ wielkich autorytetow, geniuszy. A tymczasem nasze mo-
dele pracy sa przeciez zupelnie inne.

JL: Zwrodcie uwage, ze romantyczne modele, ktore wciaz przywolu-
jemy, sa rowniez modelami na wskro$ meskimi. Zupelnie jakby wdru-
kowano nam glteboko w DNA swiadomosci, ze tylko mezczyzna posiada
umiejetnosci i prawo, by taka funkcje ,,artystycznego ludowego trybuna”
sprawowac.

MS: Do tego jeszcze dochodzi temat ciata, czy raczej jego zablokowa-
nia w katolickiej kulturze. Cialo ma tu funkcjonowaé¢ w okreslonych for-
mach, a wszystko, co jest z nim zwiazane, podlega zaostrzonej kontroli.
Seks, kobieca sprawczos$¢ wobec swojej seksualnosci, nie tylko w wyzna-
czaniu granic, ale takze w decydowaniu o liczbie partnerow czy partne-
rek. To, obok homoseksualizmu, tematy w Polsce ciaggle stabuizowane.
Rewolucja seksualna zostala tu przeprowadzona w dziwny sposob, tylko
w takim stopniu, ktory byt konieczny, by wlaczy¢ kobiete w rynek pracy,
ale nie dajac jej poczucia sprawczosci, wolnosci czy glosu. A katolicyzm
zawsze bedzie wspieral nieréwnos¢ plci czy heteronormatywnosc.

MSz: Ten problem bardzo dobrze obrazuje dyskusja, ktora rozpe-
tala si¢ w prasie i internecie po ostatniej prezentacji 71his is a musical
Karola Tyminskiego podczas Polskiej Platformy Tanca w Bytomiu. Ten
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spektakl, radykalnie afirmujacy queerowe pozadanie, obnazyl fakt, ze

w Polsce wciaz akceptowane sg tylko normatywne reprezentacje seksu-
alnosci, a cala debata o moralnosci w teatrze tak naprawde podszyta jest
homofobig i mizoginia.

RN: Ale tez mam wrazenie, ze tutaj przekroczenie nastapito dlatego,
ze na scenie obecny byl mezczyzna. Pokazywanie pdlnagiego ciala kobiet
nie jest przekroczeniem. Chyba, Ze kobieta nie tanczy, nie ukazuje ciala
poprzez taniec, w sposob Sswiadomie erotyczny i estetyzujacy — wtedy
pokazywanie ciala moze okazac si¢ niedozwolone. Problem pojawia si¢
natomiast, kiedy kobieta prezentuje inng narracj¢ swojego ciala, niz t¢
napisang dla me¢skiego, heteroseksualnego spojrzenia.

MS: A czy nie jest tak, ze kobieta nawet nie moze obraziC tego syste-
mu? Czegokolwiek by nie zrobila, pozostaje tak niewidoczna, Ze o prze-
kroczeniu nie ma mowy. Gdyby to kobieta byla na scenie, moze spektakl
nie zostalby nawet nazajutrz zrecenzowany, jak to sie stalo w przypadku
przedstawienia Karola Tyminskiego. To w jakims$ sensie przerazajace, ze
nie mamy nawet takiej sprawczosci.

MK: Ramona jaki$ czas temu wrzucita posta na Facebooka, w kto-
rym zwroécila uwage na niewidoczno$¢ tanca w debacie o instytucjach
sztuki w Polsce. Nie mam watpliwosci, ze to choreografia jest w tej
chwili jedng z najbardziej fascynujacych i najszybciej rozwijajacych si¢
sztuk. A polski teatr repertuarowy w znakomitej wiekszosci pozostaje
doskonale impregnowany na te zjawiska — problemu moim zdaniem
w ogole nie rozwigzuje coraz bardziej powszechne zatrudnianie choreo-
graféow do opracowania ,,ruchu scenicznego” w spektaklach. Ta sytuacja
staje sie dzi$ szczegdlnie widoczna, bo w wyniku dziatan wladz znikajg
najciekawsze sceny repertuarowe, ktore byly otwarte na eksperymenty:
Wroctaw, Kalisz, Bydgoszcz. Ramona pisze na Facebooku:

To jest straszne co sie stato w Teatrze Polskim we Wroclawiu. I to
jest straszne co si¢ dzieje w Teatrze Polskim w Bydgoszczy i w Teatrze
Bogustawskiego w Kaliszu. To jest straszne, ze straciliSmy miejsca, ktére
produkuja i pokazuja odwazny teatr. Jednoczes$nie dzieje si¢ cos rownie
strasznego. To, ze Wasi koledzy i kolezanki choreografowie i tancerze
nie maja ZADNYCH INSTYTUC]I! Nie mamy gdzie tworzyé, produ-
kowac¢ ani regularnie pokazywac (jest STS w Teatrze Studio, ktory robi
Swietna robote, ale tam mozna maksymalnie raz pokaza¢ dang prace).
Robimy bardzo czesto spektakle za 5000 ztotych, dokltadamy do ich
produkcji wlasne pieniadze i po dwoch graniach przepadaja bez wiesci.
[...] Mozemy wystepowac na showcasie obok Michala Borczucha, ale
1 tak wymaga si¢ od nas, bySmy robili spektakle za grosze. Coraz cz¢$ciej
mlodzi, zdolni choreografowie wspotpracujg z mtodymi, zdolnymi rezy-
serami i efektem tej wspolpracy sa naprawde pigkne, swieze spektakle.
Jestesmy dostrzegani w srodowisku teatralnym, ale jako$ to si¢ nie
przeklada na nasze warunki. [...] Mdowi si¢, ze jest taka straszna sytuacja
W teatrze, ze gorzej by¢ nie moze. Ot0z moze by¢ gorzej. Moze by¢ o wie-
le gorzej. Moze by¢ jak w tancu.

Ramona, co bylo impulsem dla tego apelu?
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RN: Pracuje czasem w teatrze i czesto stysze, ze sytuacja w teatrze
jest najgorsza. I oczywiscie to nie jest dobrze, ze kolejne instytucje sa
zmieniane wbrew woli artystow, ale uderzylo mnie, Zze w tych rozmowach
o instytucjach zupelnie nieobecny jest taniec. Stopien zaanganzowania
ludzi tanca w obrone teatru jest nieproporcjonalnie wyzszy niz zaangazo-
wanie ludzi teatru w walke o stworzenie warunkow pracy dla srodowiska
tanecznego. Nie mam im tego za zlte, sprawy tanca ich bezposrednio
nie dotycza. Maja wlasne problemy. Jednak uwazam, ze coraz gl¢bsze
wnikanie choreograféw w struktury teatru powinno miedzy innymi za-
owocowac obustronng solidarnoscia, a podejmowanie dyskusji na temat
strukturalnego wsparcia dla tanca moze by¢ pierwszym krokiem w t¢
strong.

JL: Przyszto mi do glowy, ze jesteSmy w do$¢ patowej sytuacji: wszy-
scy wiedzg, ze w tancu jest zle, ale nikt nie ma interesu w tym, zeby te
sytuacje zmieni¢. Za duzo tutaj ryzyka: jezeli taniec za bardzo uros$nie
w sile, moze stac sie dla innych dziedzin zagrozeniem. Najwyrazniej
mtlodzi rezyserzy zorientowali si¢ z jak ciekawymi pomystami i rozwiaza-
niami przychodzicie, co jest z mojego punktu widzenia dowodem na to,
ktory obszar sztuk performatywnych jest dzis najbardziej interesujacy.
Ale tez obawiam si¢, ze nikomu z ludzi teatru tak naprawde nie zalezy na
tym, byscie w tym obszarze doszli do glosu jako samodzielni tworcy, po-
niewaz obnazycie miatkos¢ tego, co teatr dramatyczny ma dzisiaj do za-
oferowania. Problem polega na tym, ze wszyscy si¢ z wami zgadzajg i was
wspieraja, ale jednoczesnie reaguja oburzeniem na posta Ramony. Wojna
toczy si¢ tam, gdzie ludzie majg interes w jej wygraniu lub podtrzymywa-
niu, natomiast nie tam, gdzie problem jest realnie dotkliwy. I obawiam
sie, ze do pewnego stopnia ten konflikt jest nierozwigzywalny.

RN: Ja bym powiedziala, Ze problem jest jeszcze glebszy. Pracujac
w teatrze, obserwuje jak zbudowana jest hierarchia w instytucji i przy-
gladam si¢ z bliska jej dziataniu. I zastanawiam sig, jak to jest mozliwe,
ze rezyserzy bardzo blisko wspotpracujg z choreografami i tancerzami,
ale jednoczes$nie nie walczg razem z nimi? Moze dzieje si¢ tak dlatego,
ze hierarchia i role przypisane w teatrze instytucjonalnym sg tak mocno
okreslone i tak rzadko przez kogokolwiek podwazane. Wida¢ to juz wy-
raznie na poziomie finansowym: w czestych i duzych roznicach miedzy
honorariami rezyseréw i aktoréw.

MK: Przy czym pamigtajmy, ze w teatrze instytucjonalnym aktor jest
zazwyczaj zatrudniony na etacie, rezyser i pozostali realizatorzy spektakli
pracuja na umowach o dzielo.

RN: Te réznice sg jednak dalej bardzo duze. Zastanawia mnie, jak to
jest, ze wszyscy sie na nie godza, a potem idg razem pi¢ wodke. Mam
wrazenie, ze w ramach teatréw bardzo silny jest mechanizm odwracania
wzroku.

JL: Czy to, o czym mowisz, jest twoim zdaniem elementem walki
0 zachowanie status quo?

RN: Mysle, ze tak.
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JL: Wydaje mi sig, ze to tez cz¢S¢ mechanizmu, do ktérego przez wieki
doprowadzil mecenat panstwa: pewnej wyuczonej biernosci. Model
panstwa opiekunczego, z ktoérego jesteSmy dumni, ma tez i takie kon-
sekwencje: jesteSmy panicznie przerazeni sytuacja, w ktorej naruszajac
stan rzeczy, do ktérego jesteSmy przyzwyczajeni, bedziemy zmuszeni do
dodatkowej aktywnosci i odpowiedzialnos$ci.

MK: Moim zdaniem obie dotknelyscie tutaj podstawowego problemu:
w pracy badawczej nad krytykg instytucjonalna w teatrze spotykam sie
ciagle z oporem i niechgcia czesci tak zwanego srodowiska. Stysze: po co
si¢ mieszac, beda z tego tylko problemy, to takie nudne i autotematyczne,
czy naprawde nie ma wazniejszych spraw? Spotykam si¢ tez z zarzutem:
»Jak mozesz dzisiaj, teraz krytykowac instytucje, jak mozesz krytycznie
patrzec na ich sposoby funkcjonowania, kiedy instytucje sztuki sa zagro-
zone?”. Z jednej strony oczywiscie uwazam, ze nalezy bronic¢ publicznych
instytucji sztuki, ale z drugiej jestem przekonana, ze nie warto bronic¢
ich za wszelka cene i bez krytycznego namystu nad tym jak funkcjonuja.
Obrona instytucji nie polega na kopiowaniu dotychczasowych metod
dziatania. Ten szantaz, jakiemu jesteSmy poddawani, wydaje mi si¢ dzi-
siaj szczegolnie niebezpieczny. Bo przeciez w takiej sytuacji nic si¢ nigdy
nie zmieni. NiezaleZznie od tego, jak madrze nie sformulowaliby$my
programu danej instytucji, nie wykonamy ani kroku dalej, jesli nie przyj-
rzymy si¢ krytycznie temu, jakie rzadza w niej relacje i struktury.

RN: Pracuje¢ aktualnie z Vala (Tomaszem Foltynem), ktéry zadat dos¢
istotne pytanie: dlaczego ludzie teatru — i nie tylko — tak chetnie korzy-
staja z publicznych pieniedzy, wiedzac na co jest nastawiona polityka
kulturalna w naszym kraju, a nastepnie dziwig sie, ze nie maja pelnej
swobody tworczej, ze cos jest im narzucane. Niezalezno$¢ instytucji ar-
tystycznych to wielka wartos¢, ale w praktyce okazuje sie, ze to wartos¢
utopijna.

MK: No tak, ale ta sytuacja jest akurat troche bardziej skompliko-
wana. Publiczne pieniadze sa pieniedzmi nas wszystkich — pochodza
z podatkéw. To nie sg srodki prywatne, nalezace do danego rzadu. Nie
wiem, dlaczego mielibySmy rezygnowac z publicznych dotacji, do ktérych
wszyscy mamy prawo. Rezygnacja z publicznych §rodkéw i rezygnacja
z publicznych instytucji oznaczalaby poddanie si¢, oddanie pola.

RN: Tak, catkowicie si¢ z tym zgadzam. Ale to tancerze najczesciej
szukajq alternatyw, tworza wlasne modele organizacji — poniewaz do wie-
lu instytucji nie maja dostepu. W teatrze natomiast malo jest propozycji
alternatywnych struktur. Moze to dobry moment, by si¢ zastanowic, czy
1 tam moglby istnie¢ inny model niz repertuarowy. Jezeli owoce pracy
takich organizacji wzbudza zainteresowanie szerszego grona odbiorcow,
to moze zarazem wplyng na ksztalt instytucji publicznych oraz polityki
kulturalnej. Uwazam, ze zdrowa sytuacja jest wspolistnienie organizacji
niezaleznych i instytucji publicznych oraz mozliwos$¢ uczenia si¢ od siebie
nawzajem.

MK: Pod twoim postem pojawila sie miedzy innymi propozycja
Magdy Szpecht, rezyserki teatralnej, z ktora obecnie pracujesz, by teatry
otworzyly si¢ na taniec, by zatrudniaty choreografow i performerow. Ja
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jednak nie jestem pewna, czy to najlepsze rozwiazanie. Choreografowie

1 tancerze juz w tej chwili pracujg w teatrach, jednak zwykle jako wspot-
pracownicy rezyserow, czes¢ zespotu realizatorskiego spektaklu. I cho-
ciaz czesto powstaja dzieki temu Swietne spektakle, to raczej teatr na tym
zyskuje, nie taniec. Sytuacja ta nie pracuje na zwiekszenie widocznosci
choreografii, na zmiang statusu tej dziedziny, na jej autonomig.

RN: Mnie si¢ wydaje, ze to jest jednak jakie$ rozwiazanie tymczasowe
— w sytuacji, w ktérej brak nam narzedzi i miejsc do produkcji wlasnych
spektakli. Teatry w Polsce sq bardzo wysoko dotowane. Nawet w skali
Europy jest to ewenement, wi¢c nie rozumiem dlaczego mielibysmy
z tego nie korzystac.

JL: Ale moze wlasnie powinniSmy zatrzymac t¢ samonapedzajaca
sie fabryke, moze powinnismy wyslac¢ sygnal: jesli chcecie mie¢ dobre
spektakle taneczne, to musicie zacza¢ nas wreszcie powaznie traktowac.
Niestety mam wrazenie, ze wszystkie tak zwane tymczasowe rozwiazania
staja sie szybko rozwigzaniami docelowymi. W tej sytuacji nigdy nie
wyjdziemy z pozycji uzaleznienia od innych §rodowisk artystycznych, nie
wyjdziemy z relacji wdziecznosci wobec srodowiska teatralnego, wdzigcz-
nosci za to, ze pozwolilo nam po6l buta wstawic za prog swoich patacow,
nie uwolnimy si¢ nigdy od wizerunku ubogiej krewnej i pozostaniemy
W pozycji petentow. Wydaje mi si¢, ze tylko radykalne dzialanie na rzecz
autonomicznos$ci ma w tej chwili sens — ze $wiadomoscig ceny, jaka be-
dziemy musieli za to zaplaci¢. Spojrzmy na przypadek Instytutu Muzyki
i Tanca. Instytut powstal z obietnica, ze rozwiazanie laczace taniec
1 muzyke jest tymczasowe, a po trzech latach oba instytuty uniezaleznia
sie od siebie. Tymczasem mozliwo$¢ usamodzielnienia sie instytutu tan-
ca wydaje sie dzisiaj zupelnie niemozliwa. Nie musial si¢ nawet zmienic
minister kultury. Ten sam, ktéry za pierwszej swej kadencji ustanowil
1 obiecal, w drugiej kadenc;ji stowo zlamal. I tyle. Ale obwinianie ministra
jest tez przejawem biernosci, ustawieniem sie w pozycji ofiary. Wydaje mi
si¢, ze musimy po prostu dorosnac. JesteSmy w polskim krajobrazie mto-
da sztuka. Ale dawno skonczyliSmy juz osiemnasty rok zycia. Przestanmy
naiwnie wierzyc¢, ze ktos nas wreszcie zauwazy i doceni oraz obrazac si¢
na rzeczywistos¢, gdy wciaz jest inaczej. Wierze, ze mamy potencjal i wy-
pracowane przez lata narzedzia, by to zmienic!

MSz: Z jednej strony zgadzam si¢ z tym, co mowi Joanna, z dru-
giej — chcialbym by¢ optymistg 1 wierzyC¢ w to, ze obserwujemy wilasnie
proces zdobywania przez taniec pewnej niepodleglosci w programach
istniejacych instytucji, a przede wszystkim przyciagania nowych widzow,
ktorzy wczesniej niekoniecznie ogladali taniec wspolczesny. Chyba nie
powinnismy z tego rezygnowac. Na scene tanca uwage zwrocili 1 te-
atr i1 sztuki wizualne. W ostatnich dwoch latach okazalo si¢, ze prace
eksperymentujacych choreograféw, pokazywane nawet wielokrotnie,
moga zapelnia¢ widownie, co niewatpliwie zachecito nowe instytucje do
uwzgledniania tanca czy choreografii w swoich programach. Oczywiscie
wcigz mamy do czynienia z przepascig miedzy budzetami produkcji
teatralnych a produkcji tanecznych, ale wydaje mi si¢, ze artysci maja
coraz wiecej argumentdéw, zeby powoli zmieniac te sytuacje. Do tej pory
rézne miejsca zainteresowane byly przede wszystkim prezentacja tanca
dzieki zewnetrznym grantom (na przyklad Scena dla tanca). W ostatnim
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czasie niektdre instytucje zaczely same inwestowaé w pokazywanie

i produkcje spektakli tanecznych, co — miejmy nadziej¢ — moze zachecic
do podobnych dziatan kolejne organizacje. Na pewno nie chodzi o to,
zeby choreografowie byli zapraszani przez teatry do tworzenia spektakli
z ich zespolami aktorskimi, chyba Ze sami tworcy rzeczywiscie sa tym
zainteresowani. Artysci tanca powinni mie¢ mozliwos¢ wchodzenia do
instytucji ze swoimi wspotpracownikami, jak miato to miejsce w Nowym
Teatrze w Warszawie.

MS: Nowy Teatr jest jednak tylko jednym przykladem, jednym z moz-
liwych rozwiazan, a do tego dosy¢ wyjatkowym przypadkiem. Mamy na-
dzieje, ze to bedzie w jakis sposdb trwalo, ale nie mamy takiej pewnosci.

RN: W przypadku Nowego Teatru wazne wydaje mi si¢ to, ze taniec
prezentowany jest tutaj jako autonomiczna dziedzina sztuki, a nie doda-
tek do teatru.

MS: Ale zostawmy na chwile teatry i zastandwmy sie, czy jest w ogole
mozliwa jakakolwiek inna opcja? W przypadku Centrum w Ruchu mam
absolutna jasnos¢, co by wystarczylo, zebySmy mogli funkcjonowac jako
profesjonalny dom produkcyjny — i wcale niekoniecznie bylaby to nowa
przestrzen, bo powstajace tam spektakle mozna by bylo pokazywac na
rozmaitych istniejacych juz scenach na zasadzie partnerskiej wspotpracy.
W tym momencie wystarczylaby odrobina stalego wsparcia finansowego
1 dwie osoby: producent oraz pracownik techniczny, ktére moglyby pra-
cowac na etacie.

JL: Dodatabym do tego jeszcze jedna wazna rzecz: rozmawiamy
po Polskiej Platformie Tanca, na ktérej wiele mowiliSmy o potrzebie
powstania Narodowego Centrum Tanca. Musze przyznad, ze jestem tej
inicjatywie przeciwna — kazdy kolejny krok ku centralizacji wydaje mi si¢
szkodliwy. Tworzenie struktury hierarchicznej, w ktorej wszystkie insty-
tucje uzaleznione bylyby od jednego, gldwnego centrum tanca, wydaje
mi si¢ bezsensowne i anachroniczne. Historia uczy nas, ze system kilku
czy kilkunastu osrodkow tanecznych ma szans¢ dobrze zafunkcjonowac,
ale tylko wtedy, kiedy powstang jako niezalezne od siebie inicjatywy,
ewentualnie dobrowolnie decydujace si¢ (lub nie) wspdlpracowac
z poszanowaniem wlasnej autonomii, takze programowej (artystycznej)
1 majace podstawowe dtugofalowe wsparcie — by spokojnie planowacé
swoj rozwoj, a tym samym rozwoj autonomicznej sztuki choreografii.
Jezeli powstaloby jedno takie miejsce, i to w dodatku w Warszawie,
to wszystkie inne regionalne organizacje beda miaty powazny klopot
Z przetrwaniem.

MS: Dlatego tez bede zdecydowanie bardziej walczy¢ o to, by
Centrum w Ruchu moglo si¢ zinstytucjonalizowac, by zaczelo dzialac
jako stabilna instytucja, a nie byt efemeryczny czy fikcyjny, niz o budo-
wanie nowej instytucji na poziomie narodowym, majacej speini¢ potrze-
by wszystkich.

MK: Czyli wracamy do potrzeby minimalnego, ale stalego i stabilnego
finansowania, ktére mogloby objaé wiele mniejszych instytucji, zamiast
skupic sie na jednej organizacji centralizujacej pozostale dzialania.
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JL: Tak, jestem przekonana, ze to musi by¢ finansowanie wieloletnie
1 systemowe, umozliwiajace takim organizacjom, jak Centrum w Ruchu
czy nowym, ktére mam nadziej¢ beda powstawac, kilkuletnie, strategicz-
ne planowanie dziatalnosci. Potrzebna jest poza tym sie¢ miedzynarodo-
wych centréw produkeji, ktorej polscy tworcy bedg czescia, by powstata
prawdziwie zawodowa, profesjonalna scena choreograficzna.

MK: Moment na przeprowadzenie takiego procesu instytucjonali-
zacji wydaje si¢ bardzo trudny, ale jednoczesnie wyjatkowo sprzyjajacy.
Zwrdclcie uwage, jak wielu kuratoréw, producentéw i artystow dzialajg-
cych w obszarze mi¢edzynarodowym moéwi o potrzebie wspdlnego wypra-
cowania nowych rozwiazan, ktéore umozliwia nam wspotprace. Metody
koprodukcji, wspdlpracy miedzynarodowej, ktore znaliSmy i w ktorych
dotychczas sie poruszalismy gwaltownie sie kurczg. Potrzebujemy wypra-
cowania nowych, zanim zostaniemy zaskoczeni brakiem jakichkolwiek
dotychczas znanych nam opcji.

MS: I tym bardziej nie jest to w ogdle moment na snucie megaloman-
skich wizji wielkich narodowych instytucji tanecznych — potrzebujemy
alternatywy, czego$ zupelnie przeciwnego nacjonalistycznemu kierunko-
wi myslenia.

JL: A czy z dotychczasowego doswiadczenia widzicie realng mozliwos¢
swiadomego rozsadzania instytucji teatralnej od srodka poprzez wasza
(choreografow) regularng obecnos¢, poprzez tworzenie oryginalnych
choreografii, kwestionowanie zasad dzialania instytucji, jej metod pracy
i tym podobne?

MK: Masz tu na mysli zastosowanie choreografii i walki o widzialnos¢
tej dziedziny sztuki jako narzedzia krytyki instytucjonalnej? Moim zda-
niem to jest jedno z najwazniejszych narzedzi, jakie krytyka instytucjo-
nalna ma obecnie w reku.

RN: Mysle, ze tak. Mam wrazenie, ze przy projekcie Magdy Szpecht
Ostatnie zwierzeta, w ktory jestem zaangazowana w tej chwili, obecnos¢
duzej liczby o0sodb zwigzanych z tancem wplywa na definiowanie relacji
w pracy. Mam poczucie, ze bardzo wazna okazuje si¢ walka o nasza pod-
miotowos$¢, o mozliwos¢ zabrania glosu czy wyrazenia niezgody na role
przypisane nam przez instytucje. Zobaczymy, czy uda si¢ przetozy¢ nasze
zalozenia na praktyke.

MSz: Nie wiem czy ,,rozsadzanie” to dobre slowo, ale na pewno kazdy
artysta czy kurator wchodzacy do instytucji wchodzi z nig w pewng,
gre, ktora jest polem do negocjacji. Warto tutaj wspomnie¢ nie tylko
o staraniach artystow, ale rdwniez nowego pokolenia kuratoréw, a przede
wszystkim kuratorek, ktére po prostu znajg specyfike pracy choreogra-
fow 1 tancerzy, a przez to staja si¢ sojuszniczkami artystéw. Wydaje mi
sie, ze w Polsce dostrzezono juz, ze dziatania sceny tanca wspodlczesnego
tak silnie oparte sa na wspolpracy, a przez to niekoniecznie musza by¢
firmowane pojedynczymi nazwiskami. Powoli zmienia si¢ jezyk, jakim
postuguja si¢ dzialy promocji. Artysci i kuratorzy coraz cze¢sciej sku-
tecznie negocjuja proponowane stawki. Te zmiany nie sg spektakularne,
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ale istotne. Jednoczesnie warto zwroci¢ uwage na to, ze w Polsce nie ma
jeszcze bardzo rozwinigtego rynku, a przez to normatywnych trajektorii
kariery, tak jak chociazby w Berlinie czy Amsterdamie, gdzie najpierw
trzeba dosta¢ maty grant, zeby zaprezentowac si¢ na festiwalu dla mto-
dych choreografow, potem liczy¢ na to, ze dostanie sie wiekszy grant na
produkcje w lokalnej instytucji, a potem jeszcze wiekszy grant, zeby po-
kaza¢ co$ w miejscu o miedzynarodowym zasiegu. U nas do kuratorow
nie trzeba dobijac si¢ jeszcze przez dziesigciu asystentow. Naszym marze-
niem nie powinno byc¢ to, zeby w Polsce stopniowo odtwarzac¢ zachodnie
modele zafiksowane na pojedynczych karierach, ale wspolne zastanowie-
nie si¢ jak pozycjonowac swoja prace i wspolprace w instytucji, wobec
instytucji i poza instytucja.

Abstrakt
Kiedy wreszcie pojawi si¢ polska Sasha Waltz?

Z Joanna Lesnierowska, Ramona Nagabczynska, Maria Stoklosa
i Mateuszem Szymanowka rozmawia Marta Keil

Jak to mozliwe, ze w Polsce, tak dumnej z publicznego finansowania sztuki, tak
malo jest publicznych instytucji statutowo wspierajacych rozwoj wspolczesne;j
choreografii? Dlaczego choreografia ciagle rozproszona jest po rozmaitych
organizacjach i prywatnych inicjatywach, dla znacznej czesci spoteczenstwa
pozostajac niewidzialna? Wspolnie z Joanng Lesnierowska kuratorka tanca

i autorka programu Stary Browar Nowy Taniec, choreografkami Ramong
Nagabczynska 1 Maria Stoklosg oraz kuratorem i dramaturgiem Mateuszem
Szymanowka podejmujemy probe zmapowania sytuacji instytucjonalne;j
choreografii w Polsce i odpowiedzi na pytanie, co musiatoby sie zmienic¢, by
wspolczesna choreografia zyskata autonomig i status niezaleznej, pelnoprawne;j
dziedziny w polskim $wiecie sztuki. Zastanowimy si¢ nad obecnoscia choreo-
graféw 1 choreografek w polskich instytucjach teatralnych oraz zarysujemy (dla
niektorych moze zaskakujace) relacje miedzy statusem wspotczesnej choreo-
grafii a rozwojem mysli feministycznej w Polsce.



