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Monika Kwasniewska

Aktor w klinczu relacji folwarcznych

»Aktor jest od grania, jak dupa od srania” — stynne ,,porzekadlo”
Kazimierza Dejmka, wielkiego rezysera i dyrektora teatréw w czasie
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, a ministra kultury po transformacji
ustrojowej, powtarzane jest w Polsce do znudzenia od lat, w roznych oko-
licznosciach, przez réznych ludzi — w tym roéwniez aktorow. Nie dziwi to
o tyle, ze takie przekonanie, jak twierdza niektoérzy absolwenci, utrwalaja
szkotly teatralne:

szkola teatralna nie uczy aktorow, by czuli si¢ w teatrze podmiotowo. Nie by-
lem przygotowany do tego, ze moge wnie$¢ co$ swojego do jakiego$ projektu.
Uczono mnie raczej, by si¢ nie odzywac, tylko wykonywac polecenia rezysera,
ktory ma zawsze racjel.

A nastepnie — niektore teatry repertuarowe. Coraz cz¢$ciej zauwazana
jako realny problem nadprodukcja aktoroéw oraz zwiazane z nia prze-
sycenie rynku pracy?, sprawiajq, ze etat w teatrze staje sie dla wielu
niedoscignionym marzeniem, a po jego zdobyciu — proba buntu hamo-
wana jest lekiem: ,,na moje miejsce jest sto mtodych, chetnych aktorek™.
Funkcjonowanie jako freelancer jest oczywiscie mozliwe, ale w przypadku
aktoréw takze bardzo ryzykowne, moze zmuszac do jeszcze wigkszych
kompromiséw niz bycie pracownikiem etatowym. Dyrektorzy niechetnie
zatrudniaja aktoréw go$cinnych?. Waznga role odgrywaja tu tez kwestie

1 Zte aktorstwo, z Janem Sobolewskim rozmawia Monika Kwasniewska, ,,Didaskalia”
2016, nr 136, s. 9. Podobng opini¢ wyrazaja takze znane polskie aktorki: Agnieszka
Kwietniewska, Maria Seweryn, Anita Sokolowska i Barbara Wysocka w rozmowie
opublikowanej w pismie ,,Dialog”, por.: Nie ma jednego modelu. Rozmowa z udzialem
Marcina Bosaka, Agnieszki Kwietniewskiej, Marii Seweryn, Anity Sokotowskiej, Pawla
Sztarbowskiego i Barbary Wysockiej, ,,Dialog: miesiecznik poswigcony dramaturgii
wspolczesnej” 2011, nr 7-8,s. 216-218.

2 Por.Witold Mrozek, Zwroty: Aaaaktor do wziecia, ,,Dwutygodnik” 2016, nr 5, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/6580-zwroty-aaaaktor-do-wziecia.html, dostep: 7
lutego 2017.

3 Por. np.: Na scenie mozna zrobi¢ wszystko, z Jasming Polak rozmawia Monika
Kwasniewska, ,,Didaskalia” 2016, nr 136, s. 20. Podobng opini¢ mozna znalez¢

w wywiadzie z Dominika Biernat, ktory ukaze si¢ ,,Didaskaliach” 2017 nr 139-140
oraz w wywiadzie, jaki na temat teatru publicznego przeprowadzitlam z Janem Klata

w sierpniu 2014 roku na zamodwienie ,,Notatnika Teatralnego”. Klata nie zgodzil si¢

na publikacje zapisu rozmowy tlumaczac, ze na tego typu wypowiedzi bedzie sobie
mogt pozwoli¢ najwczesniej pod koniec pierwszej kadencji. Poniewaz rozmowa nie byla
autoryzowana ani publikowana, nie bede¢ jej cytowac.
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ekonomiczne. Aktorzy w teatrach instytucjonalnych przewaznie otrzy-
muja niewielka pensj¢ podstawowa i honorarium za role w poszczegol-
nych spektaklach?. Stawki za spektakle bywaja narzedziem manipulacji.
Gaze aktorow goscinnych sa wyzsze, ale z drugiej strony z tego wlasnie
powodu sg oni niechetnie zatrudniani. Wydany niedawno raport Artysto
scen polskich powiedz nam, z czego zyjesz?... powstaly w wyniku ba-
dania ankietowego przeprowadzonego w grupie 599 0sob (w tym 376
aktordéw)’ wskazuje na powyzsze problemy, dowodzac, ze teatr instytu-
cjonalny bywa stosunkowo czesto jedna z przestrzeni funkcjonowania,
opisanych przez polskiego filozofa kultury Andrzeja Ledera®, relacji
folwarcznych, w ktorych dyrektor (z uwagi na przypisana mu ustawowo
niemal absolutna wladze decyzyjna), a czasem tez rezyser (ze wzgledu na
panujacy w Polsce model ,,teatru rezysera” i zwigzang z tym wladze sym-
boliczng) odgrywa role pana, a aktor — niewolnika. Leder pisze o sys-
temie antagonizmu, wladzy i przemocy stosowanej przez pana wobec
duzo od niego slabszego poddanego. Mimo ze model ten obowiazywat
w czasach dla nas juz historycznych, nadal kroluje w wielu prywatnych

i publicznych przestrzeniach spotecznych. Dzisiaj jednak, jak zauwaza
Leder, relacja ta ulegla modyfikacji. Wladza, nie jest juz uzalezniona

od pochodzenia, ale przede wszystkim od funkcji i pozycji spoteczne;.
Ewidentna przewaga jednej strony nad druga bywa natomiast, bardziej
niz w przeszlosci, kamuflowana:

Tam, gdzie rzadzi ten typ relacji, mato wiec mamy otwartych i przebiegajacych
zgodnie z pewnymi regulami konfliktow. Konflikty sa skryte, cz¢sto mamy
wrecz do czynienia z pozorami harmonii.

W ramach relacji folwarczne;j:

nawet jesli strony relacji maja pewne wspolne pragnienia albo interesy, scho-
dza one na plan dalszy wobec istoty relacji, jaka jest proba sit. Wobec tych sit
dysproporcji jest to jednak proba bardzo szczegdlna, préba w warunkach po-
czucia skrajnej nierownosci. Stawka i nagroda, o ktéra gra strona silniejsza, jest
utwierdzenie sie w swoim poczuciu wyzszosci. Jest to mozliwe dzieki upokorze-
niu strony slabszej i uzyskaniu od niej uznania. Uznania jej wyzszego statusu.
Przy czym 6w wyzszy status jest czyms$ wiecej niz tylko uznaniem tego, ze kto$
ma wiekszy, powiedzmy, kapital. Chodzi o pozycje, ktorg mozna by nazwaé
»gatunkowsq”, o poczucie, ze jest si¢ kims$ ,,lepszym” w jaki$ istotowy sposéb.

4 Wiele z powyzej wymienionych kwestii pojawia si¢ w raporcie opracowanym na
zlecenie Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, jako jeden z Raportéw

o Stanie Kultury: Pawet Ploski, Przemiany organizacyjne teatru w Polsce w latach
1989-2009, Warszawa 2009, s. 54-56 file:///E:/teatr_raport_w.pelna(1).pdf, dostep: 20
maja 2017 oraz w przywolanej juz rozmowie Nie ma jednego modelu i tekécie Grzegorza
Niziolka, ,,dwa tysiqclecia prawie 1 ani jednego boga!”, ,,Didaskalia” 2010, nr 99, http://
www.didaskalia.pl/99_niziolek.htm, dostep: 20 maja 2017.

5 S.50.

6 Andrzej Leder, Relacja folwarczna, ,Krytyka Polityczna” 2016, nr 45, http://
krytykapolityczna.pl/kraj/leder-relacja-folwarczna/, dostep z dnia 15 II 2017. Leder
korzysta z badan Janusza T. Hryniewicza, ktory w ksiazce Stosunki pracy w polskich
organizacjach stworzyl termin ,,kultura folwarczna” opisujacy stosunki pracy wywodzace
si¢ z XVI-XVIII wieku i — jak dowodzi autor — panujace do dzi§ w polskich firmach

i przedsigbiorstwach. Zob.: Janusz T. Henrykiewicz, Stosunki pracy w polskich
organizacjach, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2007.
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Opis ten nie tylko ilustruje relacje, jakie zachodza w niejednym polskim
teatrze — stale lub okresowo — miedzy dyrekcjq a aktorami, ale wskazuje
réwniez na iluzorycznosc postrzegania teatru jako wspolnoty ludzi daza-
cych do jednego celu’.

Pozycja aktorow w teatrach repertuarowych jest rowniez w duzym
stopniu zwigzana z dominujacym modelem ,teatru rezysera”, w ktérym
— jak pisze Agnieszka Jakimiak, mloda dramaturzka i rezyserka pracujaca
czesto w kolektywach — ,,czlonkowie zespotu aktorskiego majg repre-
zentowac ide¢ badz wizje realizatora, reprezentowac jego zalozenia, jego
mys$l i podporzadkowac sie jego stosunkowi wobec problemu”®. Ponadto,
o ile pracujacy bez etatu rezyserzy, scenografowie, muzycy, dramatur-
dzy narzekaja na brak ubezpieczenia, §wiadczen socjalnych, skltadek
emerytalnych, stalych dochodéw, ich gaze przewyzszaja zwykle zarobki
aktorow?’, a brak umowy o prace warunkuje wzgledna wolno$¢ realizacji
projektow w réznych miejscach i instytucjach, niejednokrotnie z podob-
nym zespolem realizatorow. Takiej wolnosci aktorzy nie posiadajg. Choc
niektdrzy migrujg ze ,,swoimi rezyserami” po catej Polsce (i nie tylko
— bywaja tez zapraszani do produkcji zagranicznych), niejednokrotnie —
wczesniej czy pozniej — osiadajg na state. Od 2011 roku jako pracownicy
artystyczni publicznej instytucji maja natomiast obowiazek pozyskania
zgody dyrektora na prace poza macierzysta placowka!®.

W takiej perspektywie mniej chyba dziwi konstatacja Joanny
Krakowskiej, ze pracujac w ramach teatru repertuarowego rezyserzy da-
zacy do upodmiotowienia aktorow, dajacy im szans¢ wypowiedzenia si¢
ze sceny we wlasnym imieniu, cze¢sto spotykajg si¢ z odmowa:

Oferta podmiotowosci nie dla wszystkich jest necaca, brak roli odbiera poczu-
cie bezpieczenstwa, pytanie o wiasne zdanie niektérzy odbieraja jak opresje!l.

7 Por. przede wszystkim: Grzegorz Niziolek, ,,dwa tysiqclecia prawie 1 ani jednego
bogal”, dz. cyt.

8 Agnieszka Jakimiak, 7a dziwna instytucja zwana spektaklem, ,,Didaskalia” 2014, nr
119, s. 23. Na problemy w relacjach miedzy aktorami a dyrektorami oraz aktorami
wskazywaly réwniez, np.: Krystyna Janda, Aktor bezbronny w pracy bez zasad, www.
krystynajanda.pl, 2.05.2013, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/161708.html, dostep:
20 maja 2017; Ewa Lesniak, O podmiotowosci aktoréw, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/161709.html, 2.05.2013, dostep: 20 maja 2017.

9 Agata Adamiecka-Sitek twierdzi wrecz: ,, W modernistyczno-romantycznym idiomie
teatru rezyser pozostaje artystg naznaczonym geniuszem, a jego kompetencje majg po
czesci charakter transcendentny, co usprawiedliwia¢ ma nie tylko autorytarne praktyki,
ale takze doslownie niebotyczny dystans, jaki dzieli rezyserskie honoraria od zarobkow
pozostatych wspohtworcow spektaklu” — por. Zeatr, demokracja i zmiana, , ITygodnik
Powszechny online - dodatek Teatr Ogromny”, 25 listopada 2015, http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/213059.html, dostgp: 7 lutego 2017. O rdznicach w stawkach
aktorow goscinnych a innych realizatoréw spektakli mowi tez Dominika Biernat we
wspomnianym wywiadzie. Cho¢ w dalszej analizie nie bede si¢ raczej odnosita do
kwestii finansowych, to wydaja mi si¢ one bardzo wazne w analizie kondycji aktoréw
w teatrze publicznym.

10 Artysto scen polskich...,s. 152.

11 Joanna Krakowska, Auro-teatr w czasach post-prawdy, [w:] 21. Festiwal

Konfrontacje Teatralne 2016, red. M. Keil, http://konfrontacje.pl/wp-content/
uploads/2016/09/21stConfrontations_Catalogue-1.pdf, s. 24-31 oraz ,,Dwutygodnik.
com” 2016, nr 9, http://www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-w-czasach-
post-prawdy.html, dostep: 7 lutego 2017.
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Wszak, jak pisze Leder, w systemie folwarcznym stron¢ zdominowana
cechuja na przyklad: ,,notoryczna niezdolnos¢ do dbania o siebie samego
i swoj swiat”, lek, zmeczenie, ,,nieched, [...] rozne sposoby ponizania
sie, prostytuowania w doslownym i metaforycznym sensie” (jak inaczej
rozumie¢ reprodukowanie przez samych aktoréw porzekadta Dejmka?),
swego rodzaju spoteczny autyzm, sktonnos$¢ do uleglego (cho¢ pelnego
pogardy) milczenia. Owo milczenie okresla niejednokrotnie pozycje
aktorow w ramach instytucji, w ramach procesu tworczego oraz — co
rowniez wazne — w przestrzeni dyskursu wytwarzanego wokoét teatru

i spektaklu. Znamienne, ze nawet ci aktorzy, ktorzy dbajg o wlasna nie-
zaleznos¢, podmiotowosc 1 branie odpowiedzialnosci za podejmowane
w teatrze dzialania, niechetnie wypowiadaja si¢ publicznie o swojej pra-
cy. Komentowanie przedstawienia wolg pozostawic¢ dyrektorowi/dyrek-
torce, rezyserowi/rezyserce, dramaturzce/dramaturgowi'?. W ten sposob
jednak legitymizuja swoja pozycje jako bezwolnego wykonawcy. Jak mi
sie wydaje, niewielu osobom zalezy na tym, by w koncu zabrac¢ glos. By¢
moze rowniez z obawy o to, co ten glos mogiby powiedzied...

Powyzszy wstep to tylko panoramiczny, swiadomie wyostrzony, skrot.
Mam swiadomos$¢, ze kazda z podjetych tu kwestii domaga si¢ odrgbnej,
znacznie wnikliwszej analizy. Wiem tez, ze nie we wszystkich teatrach
publicznych dochodzi do sytuacji przemocowych i zalezy to w duzej
mierze od cech osobowosciowych pracujacych w nich oséb. Ten wstep
ma natomiast na celu wskazanie na istniejace i opisywane zaréwno przez
aktoréw, jak i badaczy teatru oraz publicystéw, realnych i potencjalnych
pol oraz przyczyn zagrozenia podmiotowej pozycji aktora oraz wskazanie
na to, ze ustawowy i zwyczajowy sposdb organizacji instytucji teatralnych
moze wplywac na to, zZe, jak pisal Grzegorz Niziotek, ,,w najwickszym
zagrozeniu i ponizeniu wlasnie znajduje si¢ w Polsce pozycja aktora jako
twdrczego artysty”!3.

By zastanowiC si¢ nad zasiegiem i mozliwoscig przelamania tego sys-
temu przyjrze sie najpierw powigzanym ze sobg projektom. Jako materiat
badawczy chce wykorzystac trzy realizacje teatralne. Przede wszystkim
zajme si¢ jednak dwoma: Nie-Boskq komediq. Szczqtki — spektakl od-
wolany przez dyrektora Jana Klate przed premierg w Starym Teatrze
w 2013 roku'* oraz Nie-boskq. Wyznaniem — spektakl powstaly w ramach
zdefiniowanego jako alternatywny do systemu teatrow repertuarowych
projektu kuratorskiego POP-UP w Krakowie w 2015 roku. Nie-boska.
Wyznanie miala by¢ z zalozenia komentarzem czy odpowiedzia tworcow
na sytuacje sprzed dwoch lat. W oba przedstawienia zaangazowana byla
podobna ekipa realizacyjna: Oliver Frlji¢, Joanna Wichowska, Agnieszka
Jakimiak, Goran Injac. W przedstawieniu Starego Teatru Frlji¢ pelnit
role rezysera, pozostate wymienione osoby — dramaturgdéw. Realizacja
POP-UPu zostata podpisana zbiorowo. W drugim projekcie nie wzigla
udziatu scenografka — Anna Maria Kaczmarska. Co jednak dla mnie

12 Na scenie mozna zrobi¢ wszystko, z Jasming Polak rozmawia Monika Kwasniewska,
»Didaskalia” 2016, nr 136, s. 21.

13 Grzegorz Niziotek, dz. cyt.

14 Zob. Agata Adamiecka-Sitek, Poles, Fews and Aesthetic Experience: On the Cancelled
Theatre Production by Olivier Frijic, ,,Polish Theatre Journal” 2015, nr 1, http://www.
polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/43/105; Dariusz Kosinski, Jan
Klata, Nothing Else Matters: Fan Klata in Conversation with Dariusz Kosiniski, ,,Polish
Theatre Journal” 2015, nr 1 http://www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/
view/55/110.
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wazniejsze — zmianie ulegl w calosci zespol aktorski. Aktorow ze Starego
Teatru — réwniez tych, ktérzy pozostali w projekcie do konca — Juliusz
Chrzgstowski, Zygmunt Jozefczak, Urszula Kiebzak, Ewa Kolasinska,
Blazej Peszek, Anna Radwan-Gancarczyk, Michat Majnicz, Krzysztof
Zarzecki, Marta Nieradkiewicz, Paulina Puslednik, Szymon Czacki
— ,zastapiono” trojka wykonawcoéw z roznych osrodkoéw w Polsce i za
granica: Dominika Biernat, Janem Sobolewskim, Romualdem Krezelem.
Ostatnig realizacja, do ktorej chciatabym si¢ odniesS¢, jest nie-boska
komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU, ktérej premiera odbyla sie
w grudniu 2014 roku w Starym Teatrze. Ten spektakl, cho¢ przez Jana
Klate uwazany za realizacj¢ ,,zawieszonej” premiery z 2013 roku, miat
catkowicie zmieniony zespo6l realizatorow: wyrezyserowala go Monika
Strzepka we wspolpracy z Pawlem Demirskim (autor tekstu bedacego
przepisaniem dramatu Zygmunta Krasinskiego Nie-Boska Komedia).
Poza instytucja, z odwolang premiera spektakl taczyla tez czes¢ zespotu
aktorskiego: Juliusz Chrzastowski, Anna Radwan-Gancarczyk, Michat
Majnicz, Marta Nieradkiewicz, Szymon Czacki. O ile jednak o zmianie
tworcow w obrebie Starego Teatru jakos sie w ,,Srodowisku” dyskutowato
1 wspominato — w rézny sposdb — w recenzjach, o tyle zmiany i prze-
plywy w obrgbie zespolu aktorskiego nie wywolaly — o ile mi wiadomo
— zywej reakcji, szerszego komentarza. Zestawienie tych projektow jest
o tyle ciekawe, ze przeniosty one wiele sytuacji wewnatrzinstytucjonal-
nych na forum publiczne, co dalo pewien wglad w relacje, ktore zwykle
pozostaja w ukryciu. Warto wigc zobaczy¢, co z tej ujawnionej wiedzy
wynika. Bede¢ si¢ wiec przygladac potencjatowi autorstwa, politycznej
odpowiedzialnosci, podmiotowosci oraz niezaleznosci aktora w instytucji
i poza nig. Okazuje si¢ bowiem, ze wyjscie z instytucji nie blokuje jej
wladzy — tak na poziomie realnym, jak i symbolicznym. Wszelkie zmiany
w obrebie instytucji sg natomiast dos¢ szybko zapominane i neutralizo-
wane — rowniez przez samych aktorow.

Realny wplyw na funkcjonowanie instytucji (oraz — posrednio — relacje
w nich panujace) maja natomiast urzednicy. W drugiej kolejnosci przyj-
rze sie wigc sytuacji, w ktorej, paradoksalnie, aktorzy wyrazili bardzo
zdecydowany glos w obronie instytucji — w ktérej sa zatrudnieni — odsta-
niajac kolejne pole systemowych uwiklan i problemow. Wypracowanie
dobrych, czy chocby dla wigkszosci akceptowalnych, praktyk w ramach
teatru instytucjonalnego moze zosta¢ niemal w kazdej chwili zniszczone
w wyniku zmiany na stanowiskach dyrektorskich. Taka sytuacja wyni-
ka z poziomu sprawczosci dyrektora, ktory zgodnie z ustawami m.in.
0 organizowaniu i prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej i o finansach
publicznych — ma decydujacy wplyw na artystyczng i organizacyjna
dzialalnos¢ teatru oraz faktu, ze jego praca podlega wlasciwie jedynie
organizatorowi (samorzadowi w przypadku teatrow samorzadowych oraz
Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego w przypadku teatrow
panstwowych — obecnie trzech: Narodowy Stary Teatr w Krakowie,
Teatr Narodowy w Warszawie oraz Teatru Wielkiego — Opery Narodowe;j
w Warszawie). W takiej sytuacji pole relacji folwarcznych komplikuje si¢
1 poszerza. To politycy zajmuja pozycje wladzy a dyrektorzy przyjmuja
role najemnych pracownikow, sprawujac z kolei wladze nad zespotem.
Czas konkursu na dyrektora instytucji to moment pewnego zawieszenia.
Pozycja aktorow jest wowczas nieoczywista. Teoretycznie majg oni prawo
zglaszac swoich kandydatéw do konkursu, a ich opinia powinna by¢
brana pod uwage. Praktycznie — ich glos najczesciej zostaje zignorowany,
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nie ma wplywu na ostateczng decyzje, potwierdzajac tym samym ich
niska pozycje w hierarchii. Czy istnieje forma skutecznego oporu przed
tym mechanizmem? To pole bede si¢ starala badac, przygladajac sie
wielomiesiecznemu protestowi aktorow Teatru Polskiego we Wroctawiu
przeciwko obsadzeniu na stanowisku dyrektora tej placowki Cezarego
Morawskiego.

I.

Spektakl Olivera Frljicia wychodzac od romantycznego, kanonicz-
nego w Polsce dramatu Zygmunta Krasinskiego, mial zadawac pytanie
0 zawarte w nim antysemickie tresci, rozszerzajac pole refleksji o po-
wstaly w 1965 roku w Starym Teatrze w Krakowie spektakl Konrada
Swinarskiego oraz o historyczne i wspdlczesne relacje polsko-zydowskie.
Takie poruszenie przez Frjlicia kwestii polskiego antysemityzmu i pod-
wazenie nienaruszalnosci autorytetu legendarnego mistrza polskiego
teatru, mocno zwiazanego z najlepszg tradycja krakowskiej sceny, oraz
nastawienie spektaklu na rozbudzanie konfliktu i dyskusji miedzy akto-
rami oraz miedzy sceng a widownig, wywolaly silny opor czesci zespotu
aktorskiego, dyrekcji i medidw. Zdaniem Agaty Adamieckiej-Sitek nie te
kwestie odegraty kluczowg role:

Prawdziwym skandalem byt jednak wymiar instytucjonalnej krytyki, jaka zosta-
la tu podjetal®.

Rewolucyjnos$é podejscia Frljicia do pracy w instytucji polegala na
przeformutowaniu relacji w zespole realizacyjnym w strone emancypacji
1 wspotodpowiedzialnosci aktora, ktdry staje sie realnym wspolautorem
spektaklu!®. Scenariusz mial by¢ bowiem oparty gtdwnie na prowadzo-
nych podczas prob dyskusjach, ktorych tematyka odnosita si¢ takze do
politycznej i etycznej odpowiedzialno$ci wszystkich tworcow za projekt!”
(np. swiadomy udzial aktorow w spektaklu, odpowiedzialno$¢ za sensy

W nim zawarte i za jego jezyk sceniczny, polityczny aspekt wystepowania
na scenie!®). Trzeba podkreslié, ze aktorzy mieli prawo decydowania

o swoim udziale w projekcie: mogli zrezygnowac z pracy na kazdym
etapie powstawania przedstawienia!®. Kolejna wazna kwestig jest rowniez
zakladana przez Frljicia relacja migedzy prywatng tozsamoscig aktora
przedstawiajacego sie z imienia i nazwiska a jego sceniczng obecnoscia,
migdzy ktorymi nie zachodzi relacja rownosci. Porzadek realnosci i fikcji
mialy si¢ wcigz ze sobg mieszaé. Zmienne strategie performatywne mialy
si¢ nawzajem podwazac — ktos, kto w jednej scenie, przedstawiajac sig,
wyrzeka si¢ swojej polskiej tozsamosci, w nastepnej — powotuje sie na nig
w dyskusji??. Odpowiedzialno$¢ polityczna aktorow nie polegala tylko na
wypowiadaniu ze sceny swoich pogladéw, zatacza szerszy krag i obejmuje

15 Agata Adamiecka-Sitek, Tearr, demokracja i zmiana, dz. cyt.

16 Nie-Boska. Powidok, rozmowa z udzialem tworcow przedstawienia Nie-Boska
komedia. Szczqtki, ,,Didaskalia” 2014, nr 119,s. 5

17 Zalozenia Frljicia opisywala Agata Adamiecka-Sitek: Poles, Fews and Aesthetic
Experience: On the Cancelled Theatre Production by Olivier Frijié, dz. cyt.

18 Por. Agnieszka Jakimiak, Joanna Wichowska, Szkic spektaklu, ktorego nie byto,
»Didaskalia” 2014, nr 119, s. 15-20.

19 Por. Nie-Boska. Powidok, dz. cyt., s. 5.

20 Agnieszka Jakimiak, 7a dziwna instytucja zwana spektaklem, ,,Didaskalia” 2014,
nr 119, s. 25.
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caly spektakl, jego wymowe, przebieg, horyzont tematyczny. Aktorzy
mogli mowic rzeczy, z ktorymi si¢ nie zgadzali po to, by wywola¢ istotny
ich zdaniem problem czy temat.

Interesujace sa w tym kontekscie komentarze aktorow opisujacych,
co takie zalozenia pracy w teatrze oznaczaly dla nich, jak zmienialy ich
sposob funkcjonowania w spektaklu.

Aktorzy zwracali bowiem uwage na to, ze bylo to dla nich doswiad-
czenie nowe, trudne, w pewnym sensie rewolucyjne. Szymon Czacki
1 Krzysztof Zarzecki wskazywali, w jak duzym stopniu taki model pracy
podwaza pozycje rezysera-mistrza, ktory legitymizuje tresci spektaklu
i zmusza aktora do zajecia autonomicznej pozycji?'. Marta Nieradkiewicz
opisywala natomiast I¢k przed takim rodzajem politycznej odpowie-
dzialnosci aktora i niemozliwoscig schowania si¢ za postac sceniczna.
Thumaczac, dlaczego niektérzy aktorzy chca dosta¢ od rezysera rolg,
a nie szans¢ na podmiotowos¢ (o czym pisala Krakowska):

Metoda pracy z aktorem, zakladajaca, ze nie jest on reprezentantem postaci

dramatu, tylko staje si¢ jednostka polityczna, nie jest dla aktoréw latwa. Oliver

wprowadzal na proby konkretny problem i wymagal od nas zajecia stanowiska

w tej sprawie. Czesto pojawialy si¢ bardzo trudne pytania, ktorych ja na przy-

klad sobie nigdy wczesniej nie zadatam. [...] Nigdy wczesniej nie spotkatam si¢

z takim systemem pracy. Przekonalam sig, ze tatwiej jest mi przyjac stanowisko

postaci, ktoéra gram w przedstawieniu, za nig stac¢ i mie¢ dla niej argumenty, niz

broni¢ wlasnego, prywatnego stanowiska ze sceny. Znacznie trudniej wygtaszac
ze sceny stowa, ktore sa moje wlasne i brac¢ za nie odpowiedzialnosé, bo ona sie
robi zupelnie inna. Ma wigkszy ciezar?2.
Przytoczenie tych opinii wydaje mi si¢ o tyle wazne, ze zwrotnie tema-
tyzuje pozycje aktorow rowniez w innych projektach, §wiadczac o tym,
ze proponowany przez Frljicia rodzaj poczucia odpowiedzialnosci
politycznej oraz autonomii nie miesci si¢ w horyzoncie ich dotychcza-
sowych doswiadczen i oczekiwan. A sg to przeciez aktorzy, ktorzy majg
doswiadczenie pracy w progresywnych instytucjach teatralnych (Teatr
Polski w Bydgoszczy, Teatr Wspolczesny we Wroclawiu, Stary Teatr
w Krakowie), projektach powstajacych poza ramami teatru repertu-
arowego (spektakle w Muzeum Powstania Warszawskiego, Komuna //
Warszawa, projekt ,,Wielkopolska: Rewolucje”), z zaangazowanymi poli-
tyczne artystami (Michat Zadara, Barbara Wysocka, Maja Kleczewska,
Michat Borczuch, Wiktor Rubin, Krzysztof Garbaczewski), niektorzy
z nich pozostawiajg bardzo duze pole aktorom. Okazuje si¢ jednak, ze
nawet w takim kontekscie — wielopoziomowos¢ zaangazowania aktorow
w projekcie Frljicia byla czyms$ nowym.

Powyzsze wypowiedzi aktorow pochodza ze spotkania Nie-Boska.
Powidok, ktore odbylo si¢ 15 stycznia 2014 roku w Instytucie Teatralnym
w Warszawie, ponad miesigc po odwolaniu premiery. Sa one o tyle
unikatowe, Ze nikt z zaangazowanego w prace do konca zespotu aktor-
skiego kwestii odwotanego spektaklu wczesniej, ani pozniej nie komen-
towal. Oficjalnym powodem zawieszenia prob byla nagonka mediow
prawicowych na teatr motywowana informacjami na temat spektaklu,
ktore ,,wyciekly” z teatru oraz seria anonimowych grozb kierowana

21 Tamze.
22 Nie-Boska. Powidok, dz. cyt., s. 6.
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bezposrednio do aktorow oraz atak prasy prawicowej na dyrekcje Jana
Klaty w Narodowym Starym Teatrze. Pdzniejsze wypowiedzi dyrektora
wskazywaly jednak na to, ze wykorzystal on powyzsze okolicznosci jako
pretekst do odwotania spektaklu. Prawdziwym powodem przerwania
prob byly stosowane przez rezysera metody pracy oraz jakosc estetyczna
spektaklu?3.

Agata Adamiecka-Sitek pisala, ze konflikt wokdt Nie-Boskiej Komedii.
Szczqtki ,,pozwolit na rzadki wglad w dzialanie niewidocznego na
0gol mechanizmu, pokazujac obraz teatru jako szczegdlnej instytucji
dworskiej”?%. Idac podobnym tropem, bede uzywac metafory ,,relacji
folwarcznych”. Strategia retoryczna Klaty po odwotaniu premiery dazy
do odbudowania pozycji sily i przywrdceniu typowej hierarchii w obrebie
teatru repertuarowego: podwaza kompetencje rezysera do zaburzania
obowiazujacego systemu i panujacej w instytucji pozornej ,,harmonii”
i przywraca aktorom funkcje wykonawcoéw. Wiasnie taka harmonia
cechuje — jak podkresla Leder — relacje zbudowane na modelu folwarcz-
nym. Konsensus manifestuje si¢ tym, ze pod oswiadczeniem dotyczacym
zawieszenia prob podpisat sie caty zespol. Tres¢ oswiadczenia w duzej
mierze wynikata wlasnie z checi skonsolidowania calego zespotu aktor-
skiego Starego Teatru?®, mimo ze cze$¢ aktoréw z obsady Nie-boskiej. ..
byla gotowa kontynuowac prace nad spektaklem. Pod tym porozu-
mieniem kryl sie¢ jednak przymus milczenia. Jak ujawnili realizatorzy
(rezyser, dramaturdzy i scenografka, ktorzy, oczywiscie, nie podpisani
oswiadczenia wystosowanego przez Stary Teatr) w swojej odpowiedzi na
zawieszenie prob:

dyrekcja Narodowego Starego Teatru zobowiazala zespot aktorski do niewy-
powiadania si¢ publicznie o wewnetrznych problemach instytucji, uniemoz-
liwiajac tym samym udzial 0séb bezposrednio zainteresowanych w debacie
publicznej. W tej sytuacji motywy decyzji o zawieszeniu przedstawienia staja
sie jeszcze bardziej dyskusyjne®®.

Warto tez dodac, ze zakaz nalozony na aktorow nie obowiazywat Jana
Klaty: wywiadu, w ktorym szeroko komentuje te decyzje, udzielit
Romanowi Pawlowskiemu zaraz po jej ogloszeniu, skoro rozmowa zosta-
ta opublikowana 8 stycznia 2014 roku?’. W ten sposdb debata publiczna
zostala sprowadzona do niebezposredniej wymiany opinii miedzy dy-
rektorem a rezyserem, dramaturgami oraz scenografka, ktérzy zajmuja
mocniejsza pozycje symboliczna niz aktorzy i — przede wszystkim — nie
byli z teatrem zwigzani umowa o prac¢. Warto nadmienic, ze roéznica
migdzy mowa a milczeniem jest jednym z podstawowych wyznaczni-
kow relacji folwarcznej. Oczywiscie, zdaj¢ sobie sprawe, ze dzialanie
Klaty bylo spojne z ustawg o organizowaniu i prowadzeniu dzialalnosci

23 Wigcej na ten temat: Agata Adamiecka-Sitek, Poles, fews and Aesthetic Experience. ..,
dz. cyt.

24 Agata Adamiecka-Sitek, Teatr, demokracja i zmiana, dz. cyt.

25 Wspomniany wcze$niej wywiad z Janem Klatg na temat teatru publicznego do
»Notatnika teatralnego”.

26 Oliver Frlji¢, Agnieszka Jakimiak, Anna-Maria Karczmarska, Joanna Wichowska,
Krakow. Oswiadczenie realizatoréw ws. zawieszenia spektaklu ,,Nie-Boska komedia.
Szczqrki”, www.e-teatr.pl, 28 listopada 2013, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/173588.
html, dostep: 9 lutego 2017.

27 Saper w Starym Tearrze..., dz. cyt.



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 09

Monika Kwasniewska / Aktor w klinczu relacji folwarcznych

kulturalnej, z ktorej wynika, ze to dyrektor reprezentuje teatr. Nie wyni-
ka z niej jednak, Ze inni pracownicy nie moga si¢ wypowiadac publicznie
(nie pretendujac jednoczesnie do roli reprezentanta instytucji). Dlatego
w tej sytuacji uderza chyba najbardziej sam zakaz. Aktor staje si¢ tu
potencjalnym przeciwnikiem, ktorego, wykorzystujac posiadang wia-
dze, Klata chce i moze prewencyjnie zneutralizowacé. Wyniklo to moze

Z tego, ze wczesniej glosy krytyki kierowane wobec spektaklu, cytowane,
miedzy innymi, w ,,Dzienniku Polskim”, nalezaty do aktoréw starszego
pokolenia?®. Klata nie chcial zapewne kontynuacji dyskusji o sytuacji

w teatrze na forum publicznym. W takiej sytuacji jednak problematyczny
jest, moim zdaniem, fakt, ze — cho¢ przeciez nie byt do tego zobowiazany
— wielokrotnie jeszcze sytuacje t¢ komentowal, ponizajac jednoczesnie

— lojalnych i postusznych jego decyzji — aktoréw. Sugerowal bowiem, ze
ich narracja jest nic niewarta, poniewaz zaprzeczal jakoby mogli oni po-
siada¢ swiadomos¢, w czym biorg udzial, a metody pracy Frljicia okreslat
jako przemocowe:

Frlji¢ chcial aktorow zmanipulowac. Chciat zrobi¢ z aktoréw szahidow w swo-
jej sprawie i grat tylko na siebie. [...] Interesowalo go [...] postawienie wylacz-
nie na strategi¢ szoku. W sposob najbardziej prymitywny z mozliwych, jadac na
konflikt. Jakby pietrzac tylko i wylacznie te rzeczy, ktdére moga obrazi¢ mozli-
wie wiele 0sdb, od Anny Polony po profesora Hartmana. Szerokie spektrum?.
Klata odwraca tym samym retoryke atakujaca ,,klasyczne” strategie
teatru repertuarowego. Wpisujac zas Frljicia w te tradycyjne ramy umac-
niatl jego funkcje rezysera, by odbudowac instytucjonalna hierarchie
1z tej perspektywy oceniac pozycje aktordéw i przyjac role ich obroncy.
Czy wigc udzial czesci aktoréow w debacie w Instytucie Teatralnym
byl probg wyrwania si¢ z niemego zbiorowego ciala ,,zespotu Starego
Teatru”? I tak, i nie. Warto zauwazy¢, ze na spotkanie nie przyjechali
wszyscy aktorzy, ktoérzy pracowali nad spektaklem do konca préb, co
wskazywac moze, iz uczestnictwo wymagato jednak odwagi, bylo pewna
deklaracja. Zwracal na to uwage Oliver Frlji¢:

Aktorzy, ktorzy wzieli udzial w spotkaniu ze mna i dramaturgami w Instytucie
Teatralnym, przyjechali z wlasnej woli. Nie miatem z nimi kontaktu od mo-
mentu przerwania préb. Byli przez swoje otoczenie poddawani réznym pre-
sjom i sa swiadomi konsekwencji, jakie moze mieé ich wystep w Instytucie®°.
Jedynym tematem, ktérego nie chca komentowac, jest decyzja o zawie-
szeniu prob. Swiadczy jedna z wypowiedzi Krzysztofa Zarzeckiego:

Chcialbym przypomnied, ze jesteSmy tutaj, zeby rozmawia¢ o metodologii pra-
¢y, 0 tym, czego ta praca miata dotyczy¢, co dla nas znaczyla, a nie o dyrektorze
teatru i jego decyzjach, tym bardziej, ze go tutaj nie ma. Nie chce teraz jako

28 Wactaw Krupinski, Oburzeni aktorzy broniq Swinarskiego, ,,Dziennik Polski”
25.11.2013, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/173347,druk.html, dostep: 21 maja 2017.
29 Dariusz Kosinski, Jan Klata, Nothing Else Maztters: Fan Klara in Conversation with
Dariusz Kosinski, dz., cyt.

30 Batkanskie strategie, z Oliverem Frljiciem oraz Goranem Injaciem rozmawia

Milada Jedrusik, ,, Tygodnik Powszechny”, 12 lutego 2014, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/177477 .html, dostep: 14 lutego 2017.
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pracownik tego teatru wdawac sie w dyskusje o przyczynach zawieszenia prob>!.

Trzeba tez dodacd, ze na widowni siedziat Sebastian Majewski — Owczesny
zastepca dyrektora do spraw artystycznych Starego Teatru.

Udzial aktorow w dyskusji w Instytucie Teatralnym, cho¢ mogt byc
aktem niezaleznosci, symbolicznie przywrocit ich do rol wykonawcow
o ograniczonych kompetencjach. Méwili o procesie pracy, o swoich na
niego pogladach, ale nie o przemocy medialnej?? i instytucjonalnej (np.
zakaz wypowiedzi), ktorej w jakiejs mierze podlegali. Na, moim zda-
niem, zasadne pytanie Doroty Sajewskiej o odpowiedzialnos¢ aktorow
wobec polityki teatru jednogltosnie deklarowali che¢ pozostania etatowy-
mi pracownikami Starego Teatru, ttumaczac te decyzje w rézny sposob.
Juliusz Chrzastowski dzielit si¢ swoimi podejrzeniami, ze przedstawienie
Frljicia mogto by¢ nieudane pod wzgledem artystycznym (powielajac
tym samym narracje Klaty)??. Krzysztof Zarzecki, przyznajac si¢ do dy-
lematdéw oraz konformizmu, stwierdzatl:

Wiem, Ze teatr nie bedzie funkcjonowal zgodnie ze wszystkimi moimi pragnie-
niami, ale rownoczes$nie mam przekonanie, ze Stary Teatr to dla mnie najlep-
sze miejsce do robienia teatru. I koniec koncow — mamy jeden front razem

z dyrekcja, z inspicjentami, z maszynista>?.

Podobna argumentacje stosowala Nieradkiewicz:

ZostaliSmy w Starym Teatrze, bo wierzymy w te instytucje. Wierzymy, ze moga
sie tu wydarzy¢ rzeczy piekne i wartosciowe.

Czacki natomiast wpisywatl swoja decyzje w obreb poczucia odpowie-
dzialnosci za miasto, kraj, instytucje, ktore nalezy zmieniac:

Moge trzasna¢ drzwiami i wyjs¢. Pytanie: czy to nie jest tatwiejsze
35

rozwigzanie’>.
Warto jednak zastanowic si¢ tez, jak o decyzji odwolania spektaklu wy-
powiedzieliby sie ci sami aktorzy, gdyby ich sytuacja pracownicza byla
taka sama, jak sytuacja pozostalych realizatorow, czyli — gdyby nie byli
etatowymi pracownikami Starego Teatru, podlegajacymi bezposred-
nio Janowi Klacie. Co by powiedzieli, gdyby na widowni nie siedzial
Sebastian Majewski? Warto tez zauwazy¢, ze Goran Injac, pelniacy
w Starym Teatrze w czasie trwania prob oraz tuz po ich zakonczeniu
funkcje kuratora projektow migedzynarodowych, nie podpisal wygene-
rowanego przez rezysera, pozostalych dramaturgdéw oraz scenografke
protestu przeciwko decyzji o ,,zawieszeniu” premiery. Potem natomiast
otwarcie mowil o przemocy i presji, jakiej podlegal ze strony dyrektora,
zarowno przed, jak i po odwolaniu spektaklu:

Jednego dnia mnie zaprosit dyrektor i mi powiedzial: ,,Musimy sie rozstac”.

31 Nie-Boska. Powidok, dz. cyt., s. 13.

32 Atak medialny na spektakl uderzal w duzej mierze rowniez w aktoréw, wobec
ktorych stosowano np. antysemickg retoryke — por. wypowiedzi Injaca w: Nie-Boska.
Powidok, dz. cyt., s. 3.

33 Tamze, s. 9-10.

34 Tamze,s. 10.

35 Tamze, s. 10.
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Pokazal mi przygotowang umowe. To bylo przerwanie pracy za porozumieniem
stron. Zaczal na mnie krzycze¢ — to jak zazwyczaj — mowiac, ze jestem niczego
nie wart, ze jestem niezdolny, Ze nic nie potrafie zrobié, zebym podat liste, co
ja zrobilem w tym teatrze, ze wszystko, co ja robie jest zle, ze nie jestem warty
pracy w instytucji narodowej i tak dalej. Potem podniostem glos i powiedzia-
lem: ,,Przestan krzycze¢ na mnie”. On wstal, otworzyt drzwi i powiedzial:
»Jeszcze stowo. Wyjebie cie w tydzien!”. Tak, to byt cytat?S.

W swietle tych stow, mozna si¢ zastanawiac, czy oprocz poczucia
lojalnosci wobec instytucji, wypowiedzi aktoréw nie blokowal rowniez
strach. Zastanawia tez, tak pozytywna ocena instytucji, ktora jednak,

jak wynika z wypowiedzi Injaca bywala miejscem opresji (ktéra mozna
pewnie nazwac¢ mobingiem). Czy powyzej cytowane wypowiedzi aktorow
nie koresponduja na pewnym poziomie z tezgq Ledera, ze w ramach
relacji folwarcznej: ,,zdolno$¢ samooszukiwania, tworzenia zupelnie
iluzorycznego obrazu samego siebie, zdolnos$¢ idealizowania oprawcy
pozwalajq trwaé w roznego rodzaju nieznos$nych sytuacjach”?7?.

Wtadza dyrektora, obowiazek pracowniczej lojalnosci znéw okazaty si¢
przekracza¢ ramy instytucji, a nawet bezposrednie intencje Klaty. Nie-
boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU pokazuje natomiast, jak
szybko w pamigci aktorow 1 instytucji zatarl si¢ realizowany przez Frljicia
projekt upodmiotowienia wspolpracownikow. O tym, jak skutecznie
udalo si¢ Klacie wyciszy¢ glos aktoréw, swiadczy kolejny polski projekt
Frljicia komentujacy sytuacje w Starym Teatrze, do ktorego aktorzy nie
zostali zaproszeni.

2.

Nie-boska. Wyznanie to spektakl, ktory powstat w ramach projektu
POP-UP, czyli — jak wyjasniali kuratorzy — Agata Siwiak 1 Grzegorz
Niziotek — rodzaju ,,antyinstytucji, fatamorgany” umiejscowionej w na-
miocie sferycznym ustawionym na terenie organizatora — Uniwersytetu
Ekonomicznego w Krakowie. Miata to by¢ alternatywna formula teatru
publicznego — nietrwala, znikajaca. Jej alternatywny charakter miat
przekladac sie na wieloaspektowe poszerzenie pola wolnosci artystow —
dlatego kuratorzy z jednej strony deklarowali brak kontroli nad powstaja-
cymi spektaklami, z drugiej wyrazali nadziej¢, ze taki efemeryczny obieg
spektakli poszerzy potencjal ryzyka podejmowanego przez tworcow:

Mamy nadzieje, ze chwilowos¢, prowizorycznos¢ dziatania wyzwoli inne im-
pulsy twoércze, da artystom mozliwos¢ nieraz bardzo osobistych wypowiedzi
badz takich, w ktorych nie beda sie tak liczy¢ z mozliwoscia konfliktu?®.

W oczywisty sposob wszystkie te kwestie zwrotnie odnosily si¢ tez do te-
atru repertuarowego i szerzej — polskich instytucji kultury. Nie chodzito
o ich negacje, ale o postulat stworzenia wielu réznych alternatywnych dla
teatru repertuarowego form produkcji i aktywnosci teatralnej. Okazato

36 Zapis wypowiedzi Gorana Injaca w czasie spektaklu nie-boska. wyznanie.
Prawdziwos¢ tej relacji ich autor potwierdzal w czasie premiery w rozmowie

z publicznoscia.

37 Andrzej Leder, Relacja folwarczna, dz. cyt.

38 POP-UP w Krakowie. Przedstawienia zrodzone poza murami teatru, , Wyborcza.
pl. Krakéw?”, http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,18089088,POP_UP_w_
Krakowie__Przedstawienia_zrodzone_poza_murami.html, dostep: 15 luty 2017.
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si¢ jednak, ze rowniez w takich ramach folwarczny system relacji teatrow
repertuarowych wplywa na tres¢ i forme oraz hierarchi¢ powstajgcych
spektakli, a decyzje realizatoréw i kuratorow sa w pewnej mierze uwa-
runkowane instytucjami teatralnymi. W Nie-boskiej. Wyznaniu ta strefa
wplywow obejmowala przede wszystkim aktorow.

Przedstawienie stanowilo komentarz do wydarzen wokol odwolane;j
dwa lata wczesniej premiery. Jego tworcami byli: Oliver Frlji¢, Agnieszka
Jakimiak, Joanna Wichowska, Goran Injac. Do projektu zaproszono troj-
ke aktorow niezaangazowanych w spektakl w Starym Teatrze: Dominike
Biernat, Romualda Kre¢zela oraz Jana Sobolewskiego. W przedstawieniu
da si¢ wyodrebnic trzy czesci. W pierwszej Dominika Biernat czytala
list Frljicia skierowany do Polakow wyrazajacy, miedzy innymi, glgboka
pogarde dla ich rasizmu, ksenofobii, megalomanii, poczucia mesjanizmu
1 biernosci w obliczu przemocy. Nastepnie aktorzy z zawieszonymi na
szyi kartonami z napisami: ,,Zydéwka”, ,,Zyd” opowiadali o tym, ze kto$
z ich przodkéw byt ofiarg Zaglady, deklarujac jednoczesnie, ze to wlasnie
ich pochodzenie zdecydowatlo o tym, ze wygrali casting do spektaklu.

W drugiej czesci — przy zupie, winie i rzewnej muzyce — siedzacy przy
stole dramaturdzy poprzedniego przedstawienia odpowiadali na pyta-
nia aktorow dotyczace okolicznosci ,,zawieszenia” prob, komentowali
spektakl Moniki Strzepki oraz opisywali przemocowe relacje panujace

w Starym Teatrze, koncentrujac si¢ glownie (ale nie tylko) na strategiach
stosowanych przez dyrektora. W ostatniej czesci aktorzy deklarowali, ze
dostali zadanie polegajace na ,,praktykowaniu demokracji w teatrze” —
stawiali wigc widowni seri¢ pytan. Przedstawienie konczylo si¢ telefonem
Jana Sobolewskiego do Jana Klaty. Spektakl realizowal wigc wiele stra-
tegii charakterystycznych dla Frljicia: aktorzy przedstawiali sie na scenie
z imienia i nazwiska, dochodzito do zmieszania fikcji i rzeczywistosci (in-
formacje o pochodzeniu i o castingu byly nieprawdziwe), temat spektaklu
przenosit sie na dyskusje z publicznoscis.

Otwarta formuta spektaklu umozliwita zadanie kilku waznych
pytan. Do najwazniejszej interwencji doszto na premierze (odbyty sie
trzy pokazy), kiedy obecny na widowni Krzysztof Zarzecki zabral glos
W czasie sceny przy stole, pytajac dlaczego nie zostal zaproszony do tego
projektu, mimo ze deklarowal che¢ wzi¢cia w nim udziatu. Mowit tez,
ze jest jedynym aktorem z ekipy pracujacej przy Nie-Boskiej komedii.
Szczqtkach, ktory przyszed! na przedstawienie i1 ze nie balby sie ryzyka
zwigzanego z uczestnictwem w tym projekcie. W czasie jego inter-
wencji wszyscy uczestnicy wydarzenia wpatrzeni w talerze, czekali, az
Zarzecki zamilknie. Tylko Dominika Biernat zaprosita go do stotu, ale
spotkala sie¢ z odmowa. Nikt na pytanie nie odpowiedzial... W czesci
»praktykowania demokracji” obecny na widowni Marcin Koscielniak
powrocil do tego zagadnienia, proszac o udzielenie odpowiedzi na py-
tanie aktora. Kuratorka projektu — Agata Siwiak — deklarowala, ze taki
wyboér obsady byl motywowany strachem o bezpieczenstwo aktorow
Starego Teatru. Argument ten potwierdzit Goran Injac, powotujac sig,
w przywolanych wczesniej w tym tekscie stowach, na przemoc, ktorej
sam doswiadczyl od Klaty. Organizatorzy obawiali si¢ jednak rowniez,
ze zatrudniajac aktoréw Starego Teatru, ktoérzy w pierwszym rze¢dzie
muszg wypelniac¢ swoje etatowe obowiazki, narazg si¢ na ryzyko zablo-
kowania pokazu ze wzgledu na ,,nagle zastepstwa” wypadajace w dni
pokazdéw. Aktorzy Starego Teatru zostali wigc pozbawieni mozliwosci
podjecia autonomicznych, osobistych decyzji, zabrania glosu w sprawie
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(lub — przeciwnie — odmowy). Taki gest dos¢ niebezpiecznie kojarzy sie
z deklaracja w oswiadczeniu Starego Teatru dotyczaca zawieszenia préb
»W trosce o bezpieczenstwo aktoréw oraz catego teatru”. I cho¢ w tym
wypadku nie mam powodu nie wierzy¢ w szczero$¢ intencji osob decy-
dujacych (ich argumentacja nie ulegla zmianie, jak w przypadku Klaty,
i wynikala w przypadku Injaca z wlasnych doswiadczen), to w ten sposob
umocniona i podtrzymana zostala hierarchia instytucjonalna. Aktorzy
ustawieni zostali w pozycji 0sob catkowicie podlegltych dyrektorowi (nie
tyle jako pracownicy, ale tez artysci) — juz nie tylko w jego oczach, ale tez
W oczach o0sob z zewnatrz, deklarujacych chec stworzenia alternatywnej
dla tego modelu instytucji publicznej. Takiej samej legitymizacji ulegla
hierarchia w obrebie spektaklu, ktérego autorstwo i prawo wypowiedzi
zostaly przypisane rezyserowi i dramaturgom, pomimo tego ze po-
przedni projekt wlasnie takie zaleznosci chcial podwazy¢. Aktorzy — tak
Starego Teatru, jak i grajacy w Nie-boskiej. Wyznaniu — zostali potrak-
towani wlasnie jak wykonawcy, ktérych mozna wymieni¢ oraz jako ci,
ktorzy maja wykonac okreslone zadanie aktorskie. Te drugg zaleznos¢
widac zreszta w spektaklu — réznica migedzy aktorami profesjonanymi

1 nieprofesjonanymi zostaje na wielu polach zaznaczona. W scenie przy
stole rola aktoréw ogranicza si¢ do zadawania pytan dramaturgom.
Kwestia zaleznosci finansowej i wykonywania zadan aktorskich jest wie-
lokrotnie podejmowana. Podkreslana jest tez sytuacja poprzedzajacego
proby castingu (fikcyjna). Dominika Biernat deklaruje natomiast, ze
uczestniczy w tym projekcie, bo potrafi odgraniczy¢ swoje zycie osobiste
od zawodowego. Aktorzy profesjonalni kilkukrotnie dystansuja sie do
przedstawienia (co jest, oczywiscie, wypelnieniem deklaracji Frljicia,
dotyczacej autonomii aktorow w jego spektaklach). Takie podkreslanie
zewnetrznej perspektywy aktordéw, ich zawodowego podejscia do projek-
tu jest celowe. Wydaje mi sie jednak, ze w przewrotny sposob faktycznie
definiuje ich role w tym spektaklu. Mysle tez, ze ich praca byla nieco
inna, niz ta w Starym Teatrze. Sobolewski deklarowal, na przyklad:

Zdawalem sobie sprawe z tego, ze spektakl zawierala ostry manifest polityczny,
ale mysmy tego nie traktowali szczegdlnie powaznie. To byta bardzo prosta,
normalna praca — od pomystu do pomystu...3°

Mowil tez, ze nie czul specjalnej odpowiedzialnosci za — czasami proble-
matyczne, jak telefon do Jana Klaty — gesty wykonywane w przedstawie-
niu. Podejscie aktoréw mogto by¢ rozne, bo Dominika Biernat deklaruje
znacznie wieksze zaangazowanie i poczucie odpowiedzialno$ci*C.

Fakt jednak pozostaje faktem: realizatorzy zatrudnili aktorow-wyko-
nawcow, a odmowili udziatu Zarzeckiemu — zaangazowanemu w cala
sprawe w sposob analogiczny do rezysera i dramaturgow. Swietna puenta
tej sytuacji jest druga wypowiedz Zarzeckiego, kiedy zapowiada, ze nie
bedzie wiecej zabierat glosu i brat udziatu w spektaklu (co zostato mu za-
proponowane przez Agnieszke Jakimiak w kontekscie trzeciej — otwarte;j
dla wszystkich czesci) 1 zacheca widzéw do przyjecia podobne;j strategii,
poniewaz nie dostaje za to zadnego honorarium. Jego wypowiedz ko-
mentuje sytuacje aktoréw w tym projekcie jako wykonawcow wynajetych

39 Zie akrorstwo, dz. cyt., s. 12.
40 Monika Kwasniewska, Aktorka znaczy artystka. Z Dominikq
Biernat rozmawia Monika Kwasniewska, ,Didaskalia” 2017 nr 139/140.
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za pieniadze (Biernat i Sobolewski dowcipnie deklarujg, ze uczestnicza
w nim ze wzgledow na mate zarobki w ich macierzystych teatrach), od-

nosi si¢ do pozycji widzow trzeciej czesci spektaklu jako nieoptaconych

aktorow, czyli wskazuje na ekonomiczne ramy tego alternatywnego mo-
delu. Mozna t¢ wypowiedz potraktowac rowniez jako aluzje do tego, ze
za udzial w probach do Nie-Boskiej komedii. Szczqtek aktorzy nie dostali
zadnych pieniedzy (oprocz podstawy etatowej).

Zeby jednak skomplikowaé te sytuacje i nie stawiaé aktoréw Starego
Teatru jedynie w pozycji ,,ofiar”, trzeba zauwazyc, ze na takie a nie inne
rozwigzanie kwestii obsady wplyna¢ moglto zaréwno to, ze wszyscy akto-
rzy — w ramach zespotu — podpisali si¢ pod decyzja o zawieszeniu prob,
a uczestniczac w rozmowie w Instytucie, odmowili komentarza na ten
temat. Innym powodem mogt by¢ tez udziat czesci z nich w spektaklu
Moniki Strzepki. Zreszta juz sama deklaracja Zarzeckiego, ze jako jedyny
z aktorow Starego Teatru przyszed! na spektakl POP-UPu jest znaczaca
i $wiadczy chyba o nastrojach w teatrze. Mozna wiec powiedziec, ze
wigkszos¢ aktorow sama opowiedziala si¢ za modelem teatru propono-
wanym przez Jana Klate. Jedynie Krzysztof Zarzecki probowal wylamac
si¢ z tego schematu. By¢ moze tworcy i kuratorzy obawiali si¢ jednak, ze
w sytuacji konfliktowej miedzy POP-UPem a Starym Teatrem — znow
ostatecznie opowie sie za interesem instytucji. Mozna jednak potrakto-
wac deklaracj¢ Zarzeckiego jako probe ,,skorygowania” swojej dwczesnej
zgody na milczenie. Widzowie na premierze podkreslali, iz wystuchanie
glosow ekipy realizacyjnej — alternatywnej w stosunku do wszechobecne;j
wersji Jana Klaty — bylo dla nich wazne. Moze deklaracja Zarzeckiego
oznaczala gotowos$¢ uruchomienia jeszcze jednej perspektywy, ktéra
dwa lata temu zostata zablokowana przez dyrektora. W tej perspektywie,
bardzo szkoda, ze w dwa lata pdzniej aktor / aktorzy znoéw odegrali role
jedynie niemych cial tworzonych wokot nich narracji.

Ta sytuacja znow odsyla do systemu folwarcznego, ktoérego moc
wydaje si¢ przenikac i wptywac na ,,uklad sil” nawet w projektach de-
klaratywnie alternatywnych wobec teatru repertuarowego i jego hierar-
chii*!. Dlatego to, co wydaje sie w tu najcenniejsze, to sam publiczny akt
sprzeciwu wobec takiego ukladu podjety przez Zarzeckiego, ujawnienie
1 podwazenie ram instytucji i spektaklu (Zarzecki wypowiedzial si¢ poza
czescig interakeji w widzami). Wazne bylo tez to, ze aktor przywotal fakt
przyjazni, jaka go laczy z realizatorami. W ten sposéb wskazywat rowniez
na to, ze schematy myslenia i hierarchie sg silniejsze niz zwiazki miedzy-
ludzkie i tak zwana solidarnos¢ srodowiskowa.

Potwierdzeniem powyzszych tez wydaje si¢ fakt, ze aktorzy uczest-
niczacy w projekcie POP-UP, nie zostali zaproszeni do udziatu w pod-
sumowujacej debacie przy okraglym stole (wyjatkiem jest Piotr Skiba,
ktory jednak nie gral w spektaklu powstalym w ramach POP-UP, lecz
—wraz z Krystianem Lupa i Iga Ganczarczyk — odpowiadat za jego idee¢
i realizacje)*?. Czyzby nikogo nie obchodzilo, jakie wnioski z pracy nad
tym alternatywnym modelem produkcji artystycznej w stosunku do

41 Pisalam o tym w tekscie poswieconym XXI Konfrontacjom teatralnym w Lublinie:
Monika Kwasniewska, Ramy spektaklu, ,,Didaskalia” 2017, nr 137.

42 Warszawa. Konferencja “Instytucja-utopia” w Instytucie Teatralmym, www.e-teatr.

pl, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/212989.html, dostep: 15 lutego 2017. Krzysztof
Zarzecki zostal jednak zaproszony drugiego dnia do, bardziej neutralnej, rozmowy 7Tearr
poza teatrem: pytania o socjologie i antropologie teatru.
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teatru repertuarowego wyciagneli aktorzy — najmocniej przeciez zwigzani
z instytucjami, znajacymi je ,,od podszewki”, ale tez najsilniej od nich
uzaleznieni? Szkoda, bo wydaje mi sie, ze, deklarowane przez kuratorow,
poszukiwanie alternatywnych, w stosunku do teatru repertuarowego,
modeli moglyby naruszy¢ i modyfikowac¢ rowniez ten element hierar-
chicznej, folwarcznej struktury, zamiast go petryfikowac.

3.

Na zakonczenie tego watku chcialabym zadac jeszcze kilka pytan
dotyczacych podmiotowosci aktorow i ich poczucia odpowiedzialnosci
za przekaz spektaklu. Warto bowiem zapytac o to, dlaczego aktorzy
grajacy u Frljicia — Juliusz Chrzastowski, Anna Radwan-Gancarczyk,
Michatl Majnicz, Marta Nieradkiewicz, Szymon Czacki — zagrali potem
w spektaklu Moniki Strzepki, ktory w retoryce Klaty mial by¢ ,,konty-
nuacja” przerwanej pracy. Argumentacja dyrektora byla grubymi ni¢mi
szyta 1 wywolywata wiele watpliwosci. Sama Monika Strzepka nazywa
siebie z tego powodu zdrajczynia — oczywiscie autoironicznie*?. Czy wiec
aktorzy nie widzieli w tej sytuacji i swojej w niej, legitymizujacej, moim
zdaniem, ten projekt, roli niczego problematycznego? Spektakl Strzepki
réznit si¢ od pracy Frljicia i pod wzgledem estetyki, i sposobu ujecia naj-
wazniejszego w projekcie z 2013 roku tematu — antysemityzmu. Mowila
o tym Joanna Wichowska w czasie spektaklu Nie-boska. Wyznanie, wska-
zujac na blyskotliwos¢ i doskonalos¢ warsztatowa przedstawienia, ktora
lagodzi problematyczny przekaz gesto wypelniony Zartami o ,,zydkach”.
Stosowang przez Strzgpke i Demirskiego strategi¢ zdeprecjonowania
tematu antysemityzmu i przeniesienia konfliktow spolecznych na kwestie
walki klas analizowatl Marcin Kos$cielniak:

Antysemityzm, Zaglada — to dla duetu tematy modne, komercyjne, zgrane,
wobec ktorych wykonuja szereg gestow emancypacyjnych, przechodzac dalej,
ku wlasnej, poglebionej (w zamierzeniu) problematyce.

Kluczowe jest wprowadzenie postaci Rotschilda (Szymon Czacki). Jego rodzi-
na dzieki majatkowi uniknela Zaglady. Dlatego Rotschild moze powiedziec,
ze to ,,wielki kapital rzadzi swiatem”, a oskarzenie o antysemityzm jest ,,Spra-
wa klasowg”. Innymi stowy: Demirski i Strzepka przenoszg problematyke
klasowa ponad problematyke rasows. Podzial klasowy przebiega w poprzek
podziatu rasowego: Zyd Rotschild jest po stronie Krasinskich, po stronie tych,
ktoérzy ,,chodza w garniturze po szyje, po mozg” — a Przechrzty (mowiacy

o Rotschildzie: ,, To nie jest zaden Zyd, tylko arystokracja”) sa po stronie pra-
cujacych na ksero, kupujacych jeden serek na dwa tygodnie, szczycacych sie
pozorem awansu.

To podzial ekonomiczny jest, zdaniem duetu, kluczowy w rozumieniu §wiata.
Nie tylko swiata Krasinskiego, ale przede wszystkim wspolczesnego: wszak
drugim imieniem Rotschilda jest Wilk z Wall Street.

Krytyk wskazywatl jednocze$nie na problematycznos$¢ takiej retoryki:

Teza, jakoby majatek chronit Zydéw przed Zagltada, jest historycznym prze-
klamaniem. Podzial ekonomiczny nie wyczerpuje — jak chcieliby Demirski

43  Niestery, nie jestesmy ofiarami, rozmowa Yukasza Grzesiczaka, ,,Gazeta Wyborcza —
Krakéw” online, 24 czerwca 2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/225030,druk.html
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i Strzepka — rozumienia naszej rzeczywistosci. Za to swietnie dziala na emocje.
Skierowany pod adresem znienawidzonej klasy wyzszej wykrzyknik ,,wszystkim
nam, kurwa, nie dacie prozacu” wzbudzit entuzjazm widowni. Przemiana Zyda
w Wilka z Wall Street — oto kolejne Zrodlo potencjalnego entuzjazmu, tym ra-
zem o jak najbardziej fantazmatycznym podiozu*4.

Krytyke wymowy spektaklu przeprowadzil tez Grzegorz Niziotek

w tekscie Lek przed afektem. Wskazywal na to, ze, wspomniany przez
Wichowska, $miech widzow wywotany kwestiami dotyczacymi Zydow

1 stosunkow polsko-zydowskich ustanawia ,,poufng i obsceniczng ko-
munikacje miedzy nimi a autorem sztuki”. Spektakl, jego zdaniem,
opiera si¢ na wielokrotnie w tworczosci duetu powtarzanej tezie, ze
»kwestia zydowska w Polsce zostala juz rozwiazana”, ignorujac jednocze-
$nie sprzecznos¢ miedzy ta teza a ,,poufnym i intensywnym dialogiem

z publicznoscia”. Na tym poziomie autor odnotowuje fundamentalng
roznice miedzy ich spektaklem a projektem Frljicia: ,,Frljic pragnal ten
obszar utajnionej komunikacji radykalnie ujawnic¢, Demirski i Strzepka
chca z niego uczynic¢ wlasny polityczny kapital”. I w ten sposob streszcza
przekaz spektaklu: ,,zajmowanie si¢ przesztoscia, gdy nadciaga nowa
katastrofa Europy, jest szkodliwe i pozbawione sensu”. W efekcie:

Odmowa empatii wobec zydowskich postaci i — szerzej — wobec polsko-zy-
dowskiej przeszlosci, wobec Zaglady ustanawia rozlegle pole sentymentalnych
identyfikacji z wszystkimi pozostalymi bohaterami, ktorzy czuja si¢ pokrzyw-
dzeni i wykorzystani*®.
Afirmujac wspolnote pokrzywdzonych, jednoczes$nie ,,bronia z catych sit
wspolnoty przed zlymi afektami, ktore moglyby jq podzieli¢c w sposob
naprawdg istotny i niekontrolowany przez znane i ustalone podziaty
polityczne”’. Warto chyba zwroci¢ uwage na konsolidujacy charakter
spektaklu Strzepki budowany na bagatelizacji kwestii antysemityzmu na
rzecz iscie polskiej perspektywy, poniewaz wydaje sie on z tego powodu
idealnym dopelnieniem i przepracowaniem kryzysu instytucji wywota-
nego obecnoscia Frljicia. To akt przywrdcenia ,,rzemiosta teatralnego”,
stynnej, harmonijnej ,,zespotowosci” Starego Teatru, przymierza z pu-
blicznoscig. Przywraca tez aktora do pozycji wykonawcy — i to Swietnego,
bo hojnie obsypywanego nagrodami.

Pewne pytania wciaz mnie jednak nurtuja, cho¢ — jak sadz¢ — nie wy-
pada ich zadawac. Z jednej strony mamy spektakl, ktory problematyzuje
na wielu poziomach kwesti¢ polskiego antysemityzmu, a zamiast senty-
mentalnego konsensusu, woli wywolywa¢ konflikt, z drugiej — spektakl
poszukujacy formuly wspolnoty wlasnie na poziomie negacji podjetych
przez poprzednikéw kwestii. Czy aktorzy, ktorzy wczesniej pracowali
z Frljiciem, nie widzieli tych sprzecznosci, czy tez zgadzali si¢ z wizjg
Strzepki? Czy ponosili za nie pelng odpowiedzialnosc? A jesli tak, to co
wplynelo na zmianeg ich stanowiska? Warto tu dodac, ze sposdb pracy
Strzepki 1 Demirskiego pokazany chociazby w filmie Ustalenia, ktore

44 Marcin Koscielniak, Neokatastrofisci, ,, Tygodnik Powszechny” 27 stycznia 2015,
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/196194.html, dostep: 15 lutego 2017.

45 Grzegorz Niziotek, Lek przed afektem, ,,Didaskalia” 2016, nr 131, s. 16.

46 Tamze.

47 Tamze,s. 17.
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zostaty ustalone Magdy Mosiewicz*® poswieconemu procesowi prob
duetu, bardzo odbiega od formuly Frljicia. Opiera si¢ raczej na modelu
aktora-wykonawcy. Wszelkie kwestie ideowe 1 techniczne omawiane sg
bez udziatu zespotu aktorskiego. Ale czy wobec takiego modelu aktor
nie ma prawa si¢ zbuntowac? Czy nie ma prawa podwazyé wymowy
przedstawienia? Zrezygnowac z roli? Czy pytanie o odpowiedzialnos¢
aktora za wymowe spektaklu czy roli, ktora gra, jest w ogole uczciwe?
Tendencyjne? Zle postawione? Sama sic waham i czuje dyskomfort.

Ale skoro zadaje¢ takie pytania rezyserce i dramaturgowi, to dlaczego
nie moge¢ aktorowi? Czy wigc moje obawy i watpliwosci nie sga kolejnym
mechanizmem utrwalajacym model aktora jako niemego wykonawcy
rezyserskich i dyrektorskich polecen? Czy nie sg protekcjonalne i infan-
tylizujace? A moze wlasnie nalezy je postawié, ale nie w trybie oceniajg-
co-karzacym, co raczej pelnym wiary w to, Ze zastana sytuacja nie jest
ostateczna. Wydaje mi si¢, ze modele alternatywnej organizacji produkc;ji
teatralnej nie rozwiaza problemu, bo w istocie najczesciej powielaja
instytucjonalne schematy. Zmiana powinna wynika¢ z gruntowej i po-
wszechnej modyfikacji myslenia o aktorstwie jako artyscie, wspottworcy
dyskursu artystycznego 1 publicznego, a nie bezwolnym wykonawcy

i podleglym dyrektorowi pracowniku na kazdym z mozliwych szczebli
— edukacyjnym, instytucjonalnym, ekonomicznym, krytycznym. I, co
istotne, tak jak w przypadku Zarzeckiego — powinna tez wychodzi¢ od
samych aktoréw domagajacych sig¢, roznymi sposobami, praw do zabra-
nia glosu i bycia wystuchanym.

II.

Oczywiscie, z perspektywy czasu trudno oceniac opisany powyzej pro-
ces konsolidacji zespotu (ale nie akt cenzury!) przez Klate jednoznacznie
negatywnie, zwazywszy na to, ze aktorzy poparli jego kandydature
w kolejnym konkursie na dyrektora Starego Teatru, a potem bronili
teatru przed nominacja na to stanowisko, w maju 2017 roku, oséb — zda-
niem wielu 0séb ze srodowiska teatralnego — nieckompetentnych: Marka
Mikosa i Michatla Gielety, podwazajac tez przejrzystos¢ procedur kon-
kursowych?®. Znamienne ze ich glos zostal przez Ministerstwo Kultury
1 Dziedzictwa Narodowego (ktore jest organizatorem teatru) wlasciwie
zupelnie zignorowany. Podejmowane przez aktorow Starego Teatru
dzialania wydajgq si¢ w pewnej mierze inspirowane postawg czeSci zespo-
tu Teatru Polskiego we Wroclawiu. Do tej pory nie przyjely jednak tak
radykalnej formy.

Protest aktoréw Teatru Polskiego we Wroctawiu wobec powotania
na dyrektora Cezarego Morawskiego mozna uznac za probe zajecia
zdecydowanego stanowiska i wziecia odpowiedzialnosci juz nie tylko za
spektakl, ale za calg instytucje. Bardzo trudno dokonac rzetelnej syntezy
tej niesamowicie zlozonej, wieloaspektowej, dlugotrwatej sytuacji, dlate-
g0 poza jej ogdlnym zarysowaniem, zajme si¢ przede wszystkim analiza
dzialan aktoréw.

48 Ustalenia, ktore zostaty ustalone, rez. Magda Mosiewicz, Narodowy Instytut
Audiowizualny 2016, http://ninateka.pl/film/ustalenia-ktore-zostaly-ustalone, dostep:
15 lutego 2017.

49 Oswiadczenie OZZ INICFATYWA PRACOWNICZA Narodowego Starego Teatru

w Krakowie z dnia 23 maja 2017, http://stary.pl/pl/oswiadczenie-ozz-inicjatywa-
pracownicza-narodowego-starego-teatru-im-heleny-modrzejewskiej-krakowie-23-
maja-2017/, dostep: 23 maja 2017.
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Dyrektorem tej placéwki przez dziesigc lat, do sierpnia 2016 roku,
byt Krzysztof Mieszkowski. Jego dyrekcja, mimo licznych sukcesoéw
1 rosnacej rangi teatru, byla naznaczona powtarzajacymi sie konfliktami
z Urzedem Marszatkowskim, ktéry jest gldwnym organizatorem teatru.

Niechec¢ do Mieszkowskiego trwata ponad poddziatami politycznymi. Jego
obecnos¢ tolerowat jako zto koniczne zarzad wojewddztwa’®.

Glownym zarzutem byla niegospodarnos¢ dyrektora. I cho¢ zarzut ten
nie byl zupelnie bezpodstawny, nalezy podkresli¢, ze dlug teatru miat
przede wszystkim przyczyny strukturalne. Préby zdymisjonowania
dyrektora powstrzymywali kolejni ministrowie kultury, podejmujac si¢
nawet wspolprowadzenia teatru. Glos poparcia plynat tez ze strony arty-
stow. W 2012 roku w odpowiedzi na projekt zastapienia Mieszkowskiego
sprawnym menadzerem w celu poprawienia sytuacji finansowe;j teatru,
srodowisko teatralne zainicjowalo ogdlnopolska akcje ,,Teatr nie jest
produktem / Widz nie jest klientem”. Solidarnos¢ srodowiskowa oraz
wsparcie Ministerstwa wynikaly, jak mniemam, przede wszystkim
z poziomu artystycznego Teatru Polskiego, ktory stat sie jedna z naj-
wazniejszych i najlepszych scen w Polsce. Spektakle miedzy innymi
Krystiana Lupy, Jana Klaty, Moniki Strze¢pki i Pawta Demirskiego,
Krzysztofa Garbaczewskiego, Michala Borczucha, Wiktora Rubina,
Barbary Wysockiej, Michata Zadary zdobywaly liczne nagrody, byly
zapraszane na miedzynarodowe festiwale, niejednokrotnie wyznaczajac
nowe $ciezki teatru krytycznego w Polsce. Teatr zgromadzit wokoét siebie
wiernag i liczna publicznos¢ (ktéra teraz bardzo aktywnie uczestniczy
w protescie). Silg teatru byt tez niewatpliwie zespot aktorski, ktory bra-
wurowo odnajdywat sie w bardzo odmiennych estetykach reprezentowa-
nych przez szerokie grono pracujacych tu rezyserow z Polskiej teatralnej
czotowki. U Strzepki czy Klaty aktorzy operowali srodkami formalnymi,
innym razem, jak w Kronosie Garbaczewskiego czy Poczekalni.o Lupy,
byli w stanie daleko przesunac¢ granice swojej intymnosci, opowiedzie¢
o sobie, odstonic si¢ przed widzami. Aktorzy Teatru Polskiego stanowili
zarowno zbidr ciekawych osobowosci, jak i zgrang grupe. W granym po
raz pierwszy historii arcydramacie Adama Mickiewicza Dziady w rezy-
serii Michata Zadary sprawdzili si¢ w jedenastogodzinnej ,,sztafecie”...
Ten ostatni spektakl — jego organizacja zarowno na poziomie produkcji,
jak 1 wydarzenia artystycznego oraz spolecznego — byt chyba najlepszym
dowodem jakosci i sily tego teatru.

Wszystkie te aspekty zlozyly sie na szok, jaki wywolata informacja,
ze nowym dyrektorem teatru zostal Cezary Morawski. Morawski wiele
lat pracowal w warszawskim Teatrze Wspolczesnym, w Powszechnym
Zygmunta Hiibnera, w Akademii Teatralnej oraz organizowat
Miedzynarodowego Festiwalu Szkot Teatralnych i byl skarbnikiem
Zwigzku Artystow Scen Polskich (ZASP). Jego przeciwnicy zarzucali
mu jednak, ze w ostatnich latach przede wszystkim gral w serialach te-
lewizyjnych, nie posiadat doswiadczenia dyrektorskiego, a jako skarbnik
zostal przez sad uznany za winnego naduzycia zaufania i narazenia orga-
nizacji na ponad 9,2 mln zl strat®!. Cho¢ ,,Komisja uznala, ze najbardziej

50 Jolanta Kowalska, Dekada, ,,Dialog” 2016, nr 12, s. 11.

51 Por. np.: Konrad Radecki-Mikulicz, Cezary Morawski. Fak wybrano dyrektora Teatru
Polskiego we Wroctawiu, ,,OKO.press”, 26.08.2016, https://oko.press/cezary-morawski-
jak-wybrano-dyrektora-we-wroclawiu/, dostep z dnia 27.03.2017; Magdalena Koziot,
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spojng i odpowiadajaca na wyzwania stojace dzisiaj przed Teatrem
Polskim jest wizja pana Cezarego Morawskiego”?, ten sam program,
przez wiele oséb uznany zostal za skrajnie zty: pelen niewiele mowiacych
slogandéw, sprzecznych i problematycznych pomystow. Jacek Sieradzki,
redaktor naczelny miesiecznika ,,Dialog”, okreslit go jako

bzdure, ktora kazdy z nas bylby w stanie wystuka¢ na komputerze w pot go-
dziny, zestawiajac pare klasycznych tytuldéw, kilka pompatycznych rocznic,
jakie nas czekaja, oraz spisujac z telefonu nazwiska wybitnych kandydatéw na
wspolpracownikéw bez dzwonienia do delikwentow, rzecz jasna®>.
Konkurs na dyrektora spelnial formalne wymogi okreslone w ustawie,
to jego przebieg wzbudzil wiele kontrowersji. Morawski zostal wybrany
podczas trwajacych szesnascie minut obrad, w czasie ktérych blokowano
podobno glosy krytyczne i propozycje dyskusji. Tadeusz Samborski,
dziatacz PSL i czlonek zarzadu wojewoddztwa dolnoslaskiego, ktory
w urze¢dzie marszatkowskim odpowiada za kwestie zwigzane z kultura
— od dawna popieral kandydature Morawskiego ignorujac zarzuty doty-
czace wyroku sgdowego oraz podwazyl zasadnos$¢ udzialu w obradach
prezesa ZASP Olgierda Y.ukaszewicza, ktory zglosit sprawe naduzyc¢
finansowych Morawskiego do prokuratury (na prosbe f.ukaszewicza
funkcje przedstawiciela ZASP petnit Krystian Lupa®*). Nie bez znacze-
nia wydaje si¢ fakt, ze przyszly laureat powotywal si¢ na swoja rozmowe
z Ministrem Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego Piotrem Glinskim,
ktory notabene kilka miesiecy wczesniej wszedt w otwarty konflikt
z Krzysztofem Mieszkowskim, zadajac odwotlania spektaklu Smier¢
i dziewczyna w rezyserii Eweliny Marciniak, w ktorym wystepowali ak-
torzy porno®>. W takiej perspektywie wynik konkursu mogt sie wydawacd
wypadkowgq czynnikéw personalnych i1 politycznych. Radnym zalezato
tez na zmianie profilu sceny, na bardziej konserwatywny?°.
Na reakcje wobec takiego przebiegu i wyniku konkursu nie trzeba bylo
dlugo czekac:

Dzien po posiedzeniu komisji glos zabrali dwaj cztonkowie komisji konkurso-
wej — Piotr Rudzki, kierownik literacki i reprezentant Inicjatywy Pracowniczej
[zwiazkow zawodowych] oraz rezyser Krystian Lupa. Spotkanie zorganizowa-

no pod hastem Smier Teatru Polskiego we Wroctawiu®”.

Kilopor z przesztosciq kandydara na dyrektora Tearru Polskiego, ,,Gazeta Wyborcza Wroctaw
online”, 19 maja 2016, http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,20097725,klopot-
z-przeszloscia-kandydata-na-dyrektora-teatru-polskiego.html, dostep: 27 marca 2017.
52 Konrad Radecki-Mikulicz, Cezary Morawski..., dz. cyt.

53 I co teraz?, rozmowa Doroty Buchwald, Pawla f.ysaka, Piotra Olkusza i Jacka
Sieradzkiego, ,,Dialog” 2016, nr 10, s. 14.

54 Wroctaw. Prezes Lukaszewicz do marszatka Przybylskiego, ,,www.e-teatr.pl - material
nadestany” 10.06.2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/224328.html, dost¢p: 21 maja
2017.

55 Por. Magda Piekarska, Piotr Gliriski vs. porno w Teatrze Polskim we Wroctawiu. O co
chodzi w catym zamieszaniu?, ,,Gazeta Wyborcza —Wroclaw online”, 21 listopada 2015,
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/212836,druk.html, dost¢p: 27 marca 2017.

56 Magda Piekarska, Po konkursie na dyrektora Teatru Polskiego Mieszkowski chce
zawiadomicé prokurature, ,,Gazeta Wyborcza Wroclaw online”, 23.08.2016, http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/226970.html, dostep: 22 marca 2017.

57 Konrad Radecki-Mikulicz, Cezary Morawski... , dz. cyt.
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Tak zaczatl sie¢ wielomiesieczny protest, ktérego podmiotem stali si¢
przede wszystkim aktorzy i publicznos$¢ — grupy najczesciej i najbolesniej
pomijane w dyskusjach o teatrach i ich zarzadzaniu. Na protest zlozyly
sie miedzy innymi strajk i wniosek do prokuratury w sprawie niepra-
widlowosci konkursu, liczne demonstracje przed teatrem i Urzedem
Marszatkowskim, spor zbiorowy czlonkow Inicjatywy Pracowniczej z dy-
rektorem, zalepianie ust czarng tasma przez aktorow — w czasie protestow
1 podczas uklonow po spektaklach, czytanie dramatu Dopoki mam jezyk.
16 minut, inicjatywa Teatr Polski Podziemny realizujacy efemeryczne
spektakle, liczne o$wiadczenia, wywiady i wypowiedzi w mediach, ak-
tywno$¢ w mediach spolecznosciowych. Zanim jednak do tego przejde,
musze¢ naswietli¢ jeszcze jeden aspekt sprawy.

Krzysztof Mieszkowski nie kandydowal na stanowisko dyrektora, po-
niewaz caly czas sprzeciwial si¢ samemu konkursowi. Na pytanie o swoj
dobiegajacy konca kontrakt mowit:

Oczekuje, ze wladze wojewodztwa mi go przedluza. W konkursie nie wystar-
tuje. Jezeli zostanie on ogloszony, to spotka si¢ z ostrym sprzeciwem zatogi
teatru. Ludzie moga odejs¢ razem ze mna’S.

Twierdzil przy tym: ,,Teatr Polski to ja”. Taka strategi¢ obrony stanowi-
ska dyrektora krytykowali Bogdan Zdrojewski*® — byly minister kultury,
ktory kilkakrotnie popart Mieszkowskiego — oraz nawet bardzo przy-
chylni jemu i prowadzonemu przez niego teatrowi dziennikarze: Magda
Piekarska z wroctawskiej ,,Gazety Wyborczej” oraz Witold Mrozek.

Ten drugi opublikowat tez artykul o zamiennym tytule Dyrekror Stornce,
w ktérym pietnowal folwarczne zagrywki Mieszkowskiego przypisujacego
sobie wszystkie zastugi w sukcesie teatru oraz szafujacego losem swoich
pracownikow. Pisatl:

wraz z jego megalomanska wypowiedzia osiaga szczyt pewien tradycyjny model
teatru — oparty na dyrektorskim o$wieconym absolutyzmie, egotycznych dekla-
racjach i1 na wielkich produkcjach”,

i dale;j:

grozac odejsciem zespotu, gdy nikt z aktorow nawet jeszcze oficjalnie nie za-
brat glosu, Mieszkowski traktuje swoich wspolpracownikow nie tylko jak zywe
tarcze, ale i1 jak chlopow panszczyznianych. A publiczny teatr jak prywatny fol-
wark” 69,

Mrozek zwracal tez uwage na to, ze Mieszkowski nie ma tytulu magistra,
ktory jest wymagany w konkursie, ale t¢ przeszkode moglby ominac
startujac z kims$ w parze. Jako nieodpowiedzialne uwaza tez nieprzygo-
towanie zadnego zastepcy, ktoéry kontynuowalby jego program. Mrozek

58 Magdalena Koziol, Magda Piekarska, Wroctaw. Krzysztof Mieszkowski: Tearr Polski
to ja, ,,Gazeta Wyborcza Wroctaw online”,11 lutego 2016, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/217207,druk.html, dostep: 22 marca 2017.

59 ,,Bogdan Zdrojewski: Krzysztof Mieszkowski pokazal niekompetencje”, ,,Gazeta
Wyborcza - Wroctaw online”, 17.02.2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/217544.
html, dostep: 22 marca 2017.

60 Witold Mrozek, Zwrory: Dyrektor Stonce, ,,Dwutygodnik.com™ 2016, nr 178, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/6399-zwroty-dyrektor-slonce.html, dost¢p: 22 marca
2017.
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porusza jeszcze jeden wazny aspekt. Mieszkowski od wyboréow w 2015
roku byl postem Nowoczesnej®!. Pelnienie funkcji dyrektorskiej i poli-
tycznej wydaje sie kltopotliwe — nie tylko w oczach przeciwnikéw dyrek-
tora Teatru Polskiego. Mozna jeszcze dodac cz¢sto pomijany fakt, ze
Mieszkowski jest tez redaktorem naczelnym pisma ,,Notatnik Teatralny”.
Jak pogodzi¢ te funkcje czasowo, organizacyjnie i ideowo? Zachowanie
Mieszkowskiego moglo teatrowi zaszkodzic 1 pogorszy¢ sytuacje zespolu
artystycznego. Wydaje si¢, ze w perspektywie bylego dyrektora Teatru
Polskiego troska o przyszlos¢ teatru sprowadzala si¢ wylgcznie do troski
0 utrzymanie swojego stanowiska, a obie sprawy byly w istocie w pelni
tozsame — zgodnie zresztg ze szczera deklaracja ,, [eatr Polski to ja”.
Aktorzy zachowali si¢ w tej calej rozgrywce chyba najrozsadniej ze
wszystkich stron i na kazdym etapie si¢gali po narzedzia demokratyczne,
ktore powinny zapewnic im prawo do glosu oraz wzgledne bezpieczen-
stwo. Deklaracji odejscia z Mieszkowskim z Teatru Polskiego ani nie
wsparli, ani wobec niej nie zaprotestowali. Rada Artystyczna, w ktorej
znajdowali sie rowniez aktorzy, poprala natomiast sprzeciw wobec
oglaszania konkursu. Gdy ten cel wydat sie niemozliwy do osiagniecia,
w kolejnych, upublicznianych na portalu ,,e-teatr.pl”, listach do Urzedu
Marszatkowskiego Rada Artystyczna i cztlonkowie zespotu artystycznego
oraz administracyjnego, probowali wplywac na przebieg konkursu, kry-
tykujac faworyzowanie Morawskiego przez Tadeusza Samborskiego oraz
domagajac sie wlaczenia do grona decyzyjnego przedstawiciela ZASP%2.
Wysungli tez swoje kandydatury: menadzerke Izabele Duchnowska
oraz Daniela Przastka wykladowce Instytutu Nauk Politycznych UW
i dramaturga wspotpracujacego z Michalem Zadarg, ktérzy deklarowali
chec wspodlpracy z Krzysztofem Mieszkowskim oraz kontynuacje linii
artystycznej obranej przez poprzedniego dyrektora®3. Obie kandydatury
nie wydawaly si¢ jednak szczegolnie przekonujace. Aneta Kyziol uwazala
projekt wspolpracy z Mieszkowskim za nierealny, a kandydatke Izabele
Duchnowska za ,,niewybieralng”. Z rezerwa wyrazatla si¢ tez o kandyda-
turze Przastka®. Jak jednak aktorzy informowali potem w wywiadach,
ich propozycje byly konsultowane z Urzedem Marszatkowskim od roku
1 polegaly nie na bezwzglednym poparciu Mieszkowskiego, lecz wysunig-
ciu kandydata, ktory spelnialby wymogi obu stron:

Wiedzielismy, ze Krzysztofowi Mieszkowskiemu konczy sie¢ kontrakt i ze nikt
mu go nie przedhuzy. Cze$¢ 0oso6b bardzo chciala, zeby Krzysztof zostal, ale
wiedzieliSmy, ze to niemozliwe. Takze dlatego, ze Krzysztof wytworzyt sobie
konflikt intereséw, bedac jednoczesnie postem i dyrektorem. W Urzedzie
Marszatkowskim powiedziatem, ze rozmawiamy nie o Mieszkowskim, ale

61 Nowoczesna to centro-liberalna partia opozycyjna zalozona przez ekonomiste
Ryszarda Petru (przewodniczacego) w 2015 roku. Partia ta ma ambicje stac si¢

w kolejnych wyborach zagrozeniem dla partii rzadzacej.

62 Whroctaw. List protestacyjny ws. konkursu na dyrektora w Tearrze Polskim, ,,www.e-teatr.
pl - material nadestany”, 10 czerwca 2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/224360.
html, dostep: 27 marca 2017.

63 Wroctaw. Glos zespotu Teatru Polskiego ws. konkursu na dyrektora, ,,www.e-teatr.

pl - material nadestany”, 27.06.2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/225147.html,
dostep: 27 marca 2017.

64 Aneta Kyziol, Wroctawski Tearr Polski ma nowego dyrektora. Wybor budzi kontrowersje,
akrorzy sig buntujq, www.polityka.pl, 24 sierpnia 2016, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/227037.html, dostep: 27 marca 2017.
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o Teatrze Polskim. My walczymy o lini¢ artystyczna, ktora on zbudowal, a nie
o niego. Urzad Marszatkowski obiecywal, Ze jezeli wystawimy swoich kandyda-
tow w konkursie, to wezma naszg propozycje pod uwage, bo zalezy im na na-
szym zdaniu i dobru. Zaproponowalismy Iz¢ Duchnowsks i Daniela Przastka,
ale zostali odrzuceni. [...] Urzad Marszatkowski zasugerowal, zebySmy zapro-
ponowali kandydata, z ktorym Krzysztof bedzie wspolpracowat jako dyrektor
artystyczny i na ktorego oni beda sie w stanie zgodzi¢. ZaproponowaliSmy,

a oni powiedzieli, ze to dobra propozycja. Konsultowaliémy to z Urzedem
Marszatkowskim przez rok. Uwierzyliémy im i to byto bledem®>.

Ze swiadomosci, ze Mieszkowski nie jest juz kandydatem na dyrektora,
wynikaly tez postulaty zespolu wystosowane tuz po rozstrzygnieciu
konkursu. Zespol domagat sie niepowotywania Cezarego Morawskiego
na stanowisko dyrektora (a potem jego odwolania); zwolania ,,okraglego
stolu” w sprawie Teatru Polskiego we Wroctawiu, w ktorym miatby
uczestniczy¢ wszystkie zainteresowane strony oraz przyjecie mediatorow
— szefow Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego — dyrektora
Doroty Buchwald i jej zastepcy prof. Dariusza Kosinskiego®. Caly czas
zaznaczono tez, ze zespol nie broni Mieszkowskiego, ale chce zapewnic
teatrowi dalszy rozwoj artystyczny. Chcial wiec wzia¢ odpowiedzialnosc
za instytucje, w ktorej pracuje. Dla tych celow aktorzy poswiecali swoje
prywatne interesy, co podkreslala Anna Ilczuk:

Nie jesteSmy naiwni, wiemy, Ze stojac tu i protestujac, ustawiamy sie pierwsi
w kolejce do zwolnienia. Mamy $wiadomos$¢ ryzykowania swojego bezpieczen-
stwa 1 naszych rodzin.

Aktorka z pelng determinacja domagata si¢ prawa do podjecia takiej
odpowiedzialnosci za teatr i wskazywala, ze to wlasnie artysci sa osobami
kompetentnymi do decydowania o kierunku, w jakim zmierza teatr:

Jestem tylko magistrem sztuki, ale wsrod nas sa wykladowcy akademiccy,
profesorowie. Stoje tu i pytam: jakim prawem odmawia si¢ nam glosu. Jakim
prawem marszatek Samborski powiedzial, Ze nie mamy nic do powiedzenia.
Jakim prawem nam, artystom odmawia sie prawa do decydowania w kwestiach
artystycznych. Marszalek Samborski nalezy do PSL, Przybylski do PO, Glinski
jest z PiS-u i nawet nie wiemy, na kogo mamy sie wkurzac. Nie bronimy poje-
dynczych nazwisk, od roku jestesmy otwarci na dialog.®”

O ich gotowosci do rezygnacji z wlasnych intereséw na rzecz dobra teatru
swiadczy tez wczesniejsza zgoda na zawieszenie dzialalnosci Duzej Sceny
na pol roku:

»My Zyjemy z tego, ze gramy spektakle, ale wiedzgc, ze to moze uratowac

65 Zebysmy sie wszyscy obudzili. .., dz. cyt.

66 Por.: Wroctaw. Komunikatr Zespotu Teatru Polskiego do Wiadz, Widzow i Srodowiska
ludzi kultury w Polsce, ,,www.e-teatr.pl” 23 sierpnia 2016, http://www.e-teatr.pl/
pl/artykuly/226976.html, dostep: 24 sierpnia 2017; Wroctaw. Oswiadczenie zespotu
arrystycznego Teatru Polskiego, PAP, 30 sierpnia 2016, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/227265,druk.html, dostep: 24 sierpnia 2017.

67 Protest we wroctawskim Teatrrze Polskim. Nie chcq nowego dyrektora, ,,Gazeta Wyborcza
- Wroctaw online”, 26.08.2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/227109, dostep: 27
marca 2017.
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teatr finansowo, zgodziliémy si¢ na to. Nie zarabialiSmy i zyliSmy z podstawy
teatralnej”%8.

Warto tez zaznaczy¢, ze wigkszosci cztonkow zespotu aktorskiego po
odejsciu z Teatru Polskiego nie grozito bezrobocie. Jako Swietni i uznani
artysci bez trudu dostaja angaze w innych, renomowanych teatrach.

I cho¢ oczywiscie, koniecznos¢ przeprowadzki, lub rozlaki z rodzing mo-
glo wielu z nich mobilizowa¢ do walki o Teatr Polski, ch¢¢ zachowania
etatu nie wydaje si¢ w ich przypadku kwestig kluczowa. Czy ich protest
nie jest wiec Swiadectwem poczucia odpowiedzialnosci za instytucje,

o ktore Dorota Sajewska pytata w 2014 roku aktoréw Starego Teatru?
Ciekawym, cho¢ kontrowersyjnym, posunig¢ciem aktoréw byt tez po-
myst wprowadzenia ,,klauzuli sumienia” dla aktorow, ktora zapewnialaby
im mozliwos¢ odmowy roli, jesli jest ona sprzeczna z ich pogladami.

Aktorzy tak argumentowali ten postulat.

Tomasz Lulek, aktor, przewodniczacy OPPZ Inicjatywa Pracownicza
w Teatrze Polskim, zwraca uwage, ze w aplikacji konkursowe;j
Morawskiego znalazly si¢ pomysty narodowo-religijne. - Chcieliémy, aby
kazdy mial prawo wyboru, czy chce brac¢ udziat w takich spektaklach.
Dotychczas tradycjg bylo i zwyczajem, ze aktor moze odmowic jednej roli
w sezonie. Zdarzylo sig, ze podczas prob do Prezydentek, gdzie w finale
pojawia si¢ Matka Boska, jedna z aktorek zrezygnowala wlasnie ze wzgle-
dow wyznaniowych. Zostato to przyjete ze zrozumieniem.

Podobnie aktor Michal Opalinski: Jako ateista chce si¢ zabezpieczy¢
przed udziatem w spektaklu o Janie Pawle II. Obawiam si¢, Ze moja
odmowa bylaby argumentem dla dyrektora o mojej niesubordynacji
1 przyczynkiem do zwolnienia.

Aktor Rafal Kronenberger zauwaza, ze skoro nowy dyrektor zapowia-
da zmiane profilu Teatru Polskiego na rocznicowo-komediowo-narodo-
wy, to zespdl obawia si¢ ze zostanie mu przedstawiony program o niskiej
wartosci artystycznej, sprofilowany ideologicznie. - Pochodna jest
oczywiscie obawa przed zwolnieniami. Moze zadania bedg rozdzielane
z premedytacjq, specjalnie niezgodnie z pogladami aktora, by gdy ten
odmowi, moc wyciggnacé wobec niego konsekwencje dyscyplinarne - za-
stanawia si¢ Kronenberger.

Aktorka Ewa Skibinska dodaje: - Do sformutowania tego postulatu
sklonil nas ogélny brak zaufania do mozliwosci zachowania wlasnej, in-
dywidualnej autonomii twoérczej, wynikajacy z ostatnich wydarzen doty-
czacych i Teatru Polskiego, 1 dziatlan ministra kultury. Te wolnos¢ dawali
nam dotychczasowi artysci, z ktorymi wspolpracowaliSmy. Nie mamy
zadnych gwarancji, ze bedzie to dalej szanowane. I nie jest to strach, ale
walka o godnos$¢, ktdéra, ignorujac nasz glos, nieskutecznie prébuje nam
sie zabrac®.

Kilka kwestii wydaje si¢ tu szczegodlnie istotnych: poczucie odpowie-
dzialnosci polityczne;j i ideologicznej za podejmowane w spektaklach
tematy, proba zachowania autonomii wobec wladzy dyrektora i rezysera
oraz brak zaufania do nowego dyrektora. Aktorzy zaznaczaja, ze sytuacje
sprzeciwu na tle $wiatopogladowym mialy juz w teatrze miejsce i byly
respektowane, co wskazuje na to, ze Mieszkowski, cho¢ w wywiadach

68 Zebysmy sie wszyscy obudzili... dz. cyt.

69 Dorota Oczak-Stach, Klauzula sumienia? Domaga si¢ jej czes¢ aktorow Teatru
Polskiego, ,,Gazeta Wyborcza —Wroclaw online”, 13 wrzesnia 2016, http://www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/227928,druk.html, dostep: 22 marca 2017.
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stawial si¢ na pozycji Pana, to jednak respektowal poglady swoich pra-
cownikéw. Potwierdza to tez inna wypowiedz:

mogliSmy si¢ ze sobg nie zgadzac, ale mozliwy byt dialog. Osdb, ktore sie

z Mieszkowskim nie zgadzaly i przez te lata malo graly, nikt z teatru nie wy-
rzucit. Malo tego, broniliSmy tych oséb. My sie réznimy, ale mamy jeden cel:
robienie dobrego teatru’®.

Monika Bolly, jedyna aktorka, ktéra od poczatku popierata
Morawskiego, twierdzi jednak, ze byla za dyrekcji Mieszkowskiego szyka-
nowana za swoje poglady. Nie podaje zadnych jednak przykladow, tylko
stosujac opresyjna i obrazliwg retoryke wobec aktorow z Teatru Polskiego
1 rezyserow tam pracujacych, nienawistnie atakuje estetyke wspolcze-
snego teatru, przez co — przyznam — bardzo trudno zaufac jej skardze’!.
Zastanawiajace jest tez to, ze, na przyklad, Dominika Figurska jako
osoba o prawicowych pogladach, poprata kandydature Duchnowskiej’?,
ktora deklarowata wspotprace z Mieszkowskim. Czy mogla wiec czuc si¢
w teatrze za jego dyrekcji deprecjonowana z powodu wyznawanych przez
siebie wartos$ci? Wiadomo natomiast, ze Mieszkowski nie dbat o caly
zespoOl i nie tolerowal krytyki’?. Niewatpliwie zespot Teatru Polskiego byl
podzielony, a odejscie dotychczasowego dyrektora ujawnito ttumione od
dawna emocje. Biorac pod uwage, ze w gronie protestujacych aktorow sa
réwniez ci, ktérych Mieszkowski ,,nie rozpieszczal” trudno jednak jedno-
znacznie orzec, ze wygenerowane przez niego podzialy mialy charakter
stricte $wiatopogladowy’ .

Wracajac jednak do sedna sprawy: domagajac sie klauzuli sumienia
aktorzy mocno podkreslaja, ze sa odrebnymi bytami politycznymi,
a swoja obywatelska odpowiedzialnos¢ przektadaja na praktyke scenicz-
na. Postulat prawnego uregulowania tej kwestii Swiadczy natomiast, ze
czujq si¢ na tym polu zagrozeni, zdaja sobie sprawe ze swojej sytuacji

70 Zebysmy sig szybko obudzili... dz. cyt.

71 ,,Nasz byly dyrektor, obecnie posel Nowoczesnej, jest wedtug mnie genialnym
hochsztaplerem. To jest czlowiek, ktory zbit swoj kapitat na PR-rze, ktorym

nadmuchal nasz teatr jak wielkg sztuczna zabe. Wbit moim kolegom do glowy, ze sa
najgenialniejszymi aktorami w $wiecie. Jezeli tak jest, to czego si¢ boja? Ze wpuscimy
wszystkich widzéw, nie dzielac ich na gorszych i lepszych? Ze bedzie trzeba stanaé na
scenie 1 méwié¢ glosno, bez mikroportéw? Ze moze trzeba bedzie niestety powiedzie¢
Szekspira tak jak zostal napisany? To jest trudniejsze, taki teatr jest trudniejszy. O wiele
latwiej jest rzg¢zi¢ co$ pod nosem, drapac si¢ po przyrodzeniu. [...]

Dzi$ pytam moich kolegdéw. Was, ktorzy tworzyliscie ten teatr przez ostatnich 10 lat.
Moéwiono wam, ze jeste$cie najwspanialszym, najlepszym zespotem w Polsce. Dlaczego
wystarczyla zmiana zarzadzajacego teatrem, zeby wasza wartos¢ w oczach p. Lupy
zjechata do zera?” Cyt. za: TYLKO U NAS - wroctawska aktorka ostro o lewicowym lobby
w reatrze, rozmowa Dobromity Wronskiej z Monia Bolly, www.niezalezna.pl, 16 lutego
2017, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/236753,druk.html, dostgp: 22 marca 2017.

72 Wroctaw. Glos zespotu Tearru Polskiego ws. konkursu na dyrektora, ,,www.e-teatr.pl —
material nadestany”, 27 czerwca 2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/225147 .html,
dostep: 22 marca 2017.

73 ,,Mieszkowski dbat o swdj dwor: aktorow, ktorzy grali duzo, byli blisko z rezyserami
i mieli z tego pienigdze i satysfakcje - mowi aktorka. -Ale byla tez grupa, ktora siedziata
w kacie, rzadko wychodzila na scen¢ i w ogdle nie podobalo sig jej to, co dziato si¢

w teatrze. Kiedys$ skrytykowatam w prywatnej rozmowie jaki$ spektakl. Doszto to do
dyrektora. Wezwal mnie na dywanik i upomnial, ze nie pluje si¢ we wlasne gniazdo.”,
Jacek Tomczuk, dz. cyt.

74 Tamze.
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w obrebie teatralnej hierarchii, wiedzg ze te kwestie zaleza gléwnie

od dyrektora. I cho¢ pomyst nie zostal dobrze przyjety w srodowisku,

a z czasem moglby si¢ sta¢ narzedziem wielu naduzy¢, to wydaje mi sig,
ze nie nalezy go traktowac linearnie 1 doslownie. To dla mnie raczej
rodzaj zadziornej manifestacji podkreslajacej polityczna odpowiedzial-
nos$¢ aktorow za podejmowane na scenie tematy. Znaczace sa tez inne
postulaty wystosowane przez zespot w strong Morawskiego i1 przez niego
odrzucone, ktére poglebiaja kwestie politycznego zaangazowania zespo-
Ty, jak utworzenie przedszkola przy teatrze czy powolanie rzecznika ds.
mniejszo$ci seksualnych”, ktore wychodza na przeciw praw rodziciel-
skich (a w polskich realiach — gldéwnie kobiecych) i rownosciowych.

Z powyzszych rozwazan mozna wywnioskowac, ze dzialania zespolu
artystycznego i pozostalych pracownikéw Teatru Polskiego byly prze-
myslane i1 przewaznie dobrze zorganizowane (rok konsultacji z Urzedem
Marszalkowskim) — w przeciwienstwie do dziatan Mieszkowskiego, ktory
liczyl na to, ze konkurs si¢ nie odbedzie oraz Urzedu Marszatkowskiemu,
ktory rozstrzygnal konkurs w sierpniu, tuz przed poczatkiem nowego
sezonu teatralnego. Pracownicy teatru — w tym aktorzy — wykazali si¢
zdumiewajacq, jak na polskie warunki — §wiadomoscia swojej pozycji
i roli w kulturze, odwaga i determinacja w walce o dobry teatr i ich in-
dywidualng artystyczna autonomie. Mimo to glos zespotu artystycznego
zostal pominigty, a dzialania wielokrotnie ignorowane, upolityczniane
1 infantylizowane.

Po wyborze Morawskiego dos¢ szybko stalo si¢ jasne, ze interesy
Mieszkowskiego 1 interesy zespolu artystycznego coraz bardziej si¢
rozjezdzajg. Mieszkowski byt obecny i eksponowany podczas pierwszych
dni strajku — przemawial w imieniu zespolu. Z tego powodu protest byt
rozumiany nie jako sprzeciw wobec dyrekcji Morawskiego, ale jako obro-
na Mieszkowskiego, mimo ze juz wtedy postulaty protestujacych jasno
deklarowaly inne intencje. Punkt kulminacyjny nastapit, kiedy Krzysztof
Mieszkowski wystapil wraz z liderem Nowoczesnej Ryszardem Petru
na konferencji przed Teatrem Polskim, domagajac si¢ uniewaznienia
konkursu i rozpisanie nowego. Reakcja zespotu artystycznego byla zde-
cydowanym i jasnym sygnatem sprzeciwu wobec takiego upartyjniania
ich dzialan:

Zespot Artystyczny Teatru Polskiego we Wroclawiu oswiadcza, ze odcina

sie od wszelkich dzialan politycznych wykorzystujacych wizerunek teatru.
Dzigkujemy partiom politycznym za poparcie dla naszego protestu, publicz-
ne wyrazenie opinii i apel do wladz. Jednocze$nie stanowczo podkreslamy,

Ze nasz protest to protest artystow, widzow i srodowiska kulturalnego cate-

go kraju, ponad podzialami, w obronie wolnosci sztuki, jako$ci naszej pracy

i przysztosci Teatru, ktéry jest naszym wspolnym dobrem. Nie zgadzamy si¢ na
jego upartyjnienie. To protest artystow i widzow, a nie politykow — to dla nas
fundamentalne’®.

Od tej pory Mieszkowski usunat sie w cien. Glos w sprawach zwigzanych
z Teatrem przejeli gldéwnie aktorzy — juz nie w oswiadczeniach, jak do
tej pory, ale w licznych wywiadach, konsekwentnie zaklejajac sobie usta

75 Dorota Oczak-Stach, Klauzula sumienia?, dz. cyt.
76 Wroctaw. Petru: uniewaznic konkurs na dyrektora Tearru Polskiego, PAP, 29 sierpnia
2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/227152.html, dostep: 22 marca 2017.
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czarng tasma po spektaklach, na znak tego, ze ich dzialania i postulaty
nie zostaly wystuchane, wciaz kontynuujac protesty i domagajac si¢
dialogu z Urzedem Marszalkowskim. Mimo to media prawicowe do tej
pory twierdza z zadziwiajacym uporem, ze trwajacy juz ponad po6t roku
protest zespotu jest sterowany przez Mieszkowskiego, a swoja site czerpie
nie z determinacji aktoréw, ktoérych przeciez zawsze mozna zwolnic¢ i wy-
mieni¢ na innych (,,rola aktoréw prowokujacych kolejne konflikty byta
pomocnicza. Ona by go zapewne nie zniszczyla, zawsze mozna skomple-
towac inny zespot”), ale z deklaracji rezyseréw masowo odmawiajacych
wspolpracy z Morawskim’’. Takie uporczywe ignorowanie gltebokiego
przeformulowania obrazu teatru i pozycji, jakg zajmuja w nim aktorzy
1 inni pracownicy nie sprawujacy funkcji decyzyjnych, jest — jak sadze —
z jednej strony zabiegiem tendencyjnym i manipulacyjnym, z drugiej zas
— pewna deklaracja §wiatopogladowsa, opowiadajaca si¢ za utrzymaniem
dotychczasowe;j hierarchii w teatrze — a co za tym idzie — Zyciu spolecz-
nym. Analogiczny $wiatopoglad reprezentuje réwniez Cezary Morawski.
Mozna zrozumied, ze bezprecedensowy wymiar protestow Morawski
odebrat jako nagonke:

Prosze przypomniec sobie powitanie mnie na dworcu Wroclaw Gléwny. Nie
oczekiwalem delegacji z kwiatami i chlebem i solg. Ale mozna byto sobie da-
rowac te grupe aktywistow, ktora postanowita mi wreczy¢ — oczywiscie w Swie-
tle kamer — bilet powrotny do Warszawy. I potem tak bylo na kazdym kroku.
[...] Ten rozmiar nienawisci zaskoczyl nie tylko mnie, ale miejscowe wladze,
ogromna czes$é kolezanek i kolegdw z catej Polski’®.

Za destabilizacje teatru obwinial zas protestujacych aktorow:

O godzinie 9 rano dowiaduje sie, ze jeden lub dwoje aktoréw sa na zwolnie-
niach lekarskich, a w ciagu kilku godzin nie mozna przeciez zrobi¢ naglego
zastepstwa, nie moéwiac juz o zmianie dekoracji. Z powodu naglych zwolnien
lekarskich musialem odwotaé w ciagu ostatnich kilku tygodni pieé spektakli’®.

Przywolane tu zachowania mogg budzi¢ watpliwosci bez wzgledu na

to, czy popiera si¢ protest aktordw, czy nie. Z pewnoscia praca w takich
okolicznosciach faktycznie jest mocno utrudniona. Celem protestujacych
nie bylo jednak porozumienie, ale rezygnacja Morawskiego ze stanowi-
ska dyrektora. On tymczasem, powotujac si¢ na wygrany konkurs oraz
popierajaca czes¢ zespotu, nie dopuszcza w ogole takiej ewentualnosci.
Upor ten, cho¢ dyrektor ma do niego prawo, w Swietle determinacji
protestujacych pracownikéw, publicznosci i sSrodowiska teatralnego, jest
jednak zaskakujacy i ostatecznie wydaje si¢ dzialaniem zmierzajacym
jedynie do utrzymanie stanowiska, bez uwzglednienia interesow teatru
traktowanym niemal dostownie jak ,,prywatny folwark”. Najwieksze
watpliwosci moze budzi¢ fakt, ze by ukrocic protesty, wykorzystujac
przypisang mu wladze¢ ustawowa i symboliczna, Morawski stosuje
szereg strategii watpliwych, podwazajacych jego prawdomownosc

77 Por. np.: Piotr Zaremba, Nagonka nagrodzona, ,,wSIECI, 21 lutego 2017, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/236969,druk.html, dostgp: 22 marca 2017.

78 Sezon w piekle, z Cezarym Morawskim rozmawiat Jan Boncza-Szabtowski,
»Rzeczpospolita” 28.01.2017, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/235712.html, dostep:
22 maja 2017.

79 Tamze.
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1 wiarygodnos¢ czy wrecz przemocowych. Po pierwsze, dyrektor umniej-
sza wymiar protestu aktorow, postugujac sie sformutowaniem ,,garstka”8?
(ktore oczywiscie chetnie przejeli jego zwolennicy, uzywajac tez stowa
»grupka”®l), celowo bagatelizujac fakt, ze — jak informowal Andrzej Klak
w liscie weryfikujacym szereg nieprawdziwych informacji podawanych
przez dyrektora — protestowalo przeciwko niemu %4 zespotu aktorskiego
oraz inni pracownicy (lacznie 49 osob)®2. Poza tym, od czasu objecia
dyrekc;ji stosowat szereg represji wobec zbuntowanych pracownikoéw: nie
wpuszczal ich do teatru, zwalniat aktoréw dyscyplinarnie za krytykowa-
nie dyrektora, ignorujac przynalezno$¢ do zwiazkow zawodowych, wre-
czal wypowiedzenia w najmniej oczekiwanych i stosownych sytuacjach®?,
zdjat szereg spektakli z afisza, probowal blokowac bunty publicznosci
(»sprawdza bilety, przesadza widzéw, a nawet gasi §wiatto w teatrze”,
twierdzac przy tym: ,,Jestem dyrektorem, moge wszystko”84), odmawiat
wyjazdow spektakli na festiwale w Polsce i za granica. Kuriozalna, ale
bardzo symptomatyczna, jest rowniez jego zadanie stworzenia dublur

w spektaklu Krystiana Lupy Wycinka, ktdoremu rezyser, oczywiscie, nie
ulegl, deklarujac, ze aktorzy sa wspolautorami spektaklu, co wyklucza
mozliwo$é zmiany obsady®. Sytuacja jawnego konfliktu, w ktorej ak-
torzy nie ulegli dyrektorowi i nie zachowali milczenia, odstonila wiec
caly wachlarz mozliwych i — jak mniemam — czesto praktykowanych
folwarcznych relacji w teatrach instytucjonalnych opierajacych si¢ na tra-
dycyjnej hierarchii. Stanowisko i posuni¢cia Urzedu Marszatkowskiego
rozszerzyly ten obraz o kolejny szczebel. W tej sytuacji aktorzy podlegaja
tak nowemu dyrektorowi, jak i Urzedowi Marszalkowskiemu, jak row-
niez, w sposob raczej symboliczny, bylemu dyrektorowi, przez pryzmat

80 Grzegorz Chojnowski, Cezary Morawski w Radiu Wroctaw Kultura (WIDEO),
»Radio Wroctaw”, 7.09.2016, http://www.radiowroclaw.pl/articles/view/58089/Cezary-
Morawski-w-Radiu-Wroclaw-Kultura-WIDEO, dostep: 22 marca 2017.

81 Por. np: Magdalena Nowak, 7én protest nic nie zmient, ,,GGazeta Polska codziennie”,
19 stycznia 2017, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/235091,druk.html, dostep: 22
marca 2017.

82 Andrzej Klak pisze do Cezarego Morawskiego, www.e-teatr.pl — material nadestany,
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/227693.html,dostep: 22 marca 2017.

83 Por.: ,,W ubieglym tygodniu wreczono mi wypowiedzenie. Pan Morawski
postanowil przyjs¢ w trakcie spektaklu ,,Dzieci z Bullerbyn”, na korytarzu, przy
toalecie wreczy¢ mi, Marcie Zigbie 1 Annie Ilczuk wypowiedzenia. Ania jest mojg
partnerks, w teatrze byla prywatnie z nasza 2,5-letnia corkg poniewaz po spektaklu
mieliSmy razem kupi¢ choinke¢. Dyrektor zablokowat wyjscie Ani, a pan kierownik
administracyjny Tadeusz Tworek wrecz posunat si¢ do fizycznego zatrzymania Anny,
ktora trzymala dziecko na rekach. Odbyta si¢ awantura, w ktorej uzywalem, owszem,
niecenzuralnych stow pod adresem Morawskiego, ale nie bylem w stanie zareagowac
inaczej. Sitowe wreczanie wypowiedzen aktorom, ktdrzy nie byli w stanie dokonczy¢
spektaklu w sposob w jaki powinni, na korytarzu przy toalecie jest zwyczajnie
chamskie.” Cyt. za: Nikt nie liczy sig z naszym zdaniem, rozmowa Anny Kopec

z Andrzejem Klakiem, ,,Kurier Poranny” 29 grudnia 2016, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/234084.html, dostep: 22 marca 2017.

84 Odchodzqca = Tearru Polskiego aktorka wjawnia, co wyprawia nowy dyrektor, rozmowa
Magdy Piekarskiej z Malgorzatg Gorol, “Gazeta Wyborcza - Wroctaw online”, 4
listopada 2016, http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,142076,20927794,0dchodzaca-
z-teatru-polskiego-aktorka-ujawnia-co-wyprawia-nowy.html, dostep: 22 marca 2017.
85 Nowe fakty ws. Teatru Polskiego we Wroctawiu. Morawski chce zmienic obsade

» Whcinki”, ,,Onet Kultura”, 28 stycznia 2017, http://ksiazki.onet.pl/nowe-fakty-ws-
teatru-polskiego-we-wroclawiu-morawski-chce-zmienic-obsade-wycinki/j27txe, dostep:
22 marca 2017.
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interesOw ktorego sa postrzegani. Ich opodr polega na tym, Ze nie zacho-
wujq »tradycyjnego” milczenia i siegaja po dostepne im w demokratycz-
nym spoleczenstwie narzedzia sprzeciwu, ujawniajac jednoczesnie ich
stabo$c®e.

W tej wydawaloby sie beznadziejnej sytuacji, zespol artystyczny moc-
no i zdecydowanie zawalczyl wiec nie tylko o swoj teatr, ale tez o swojgq.
pozycje w teatrze i spolecznej debacie. Konsekwentne i uporczywe dzia-
lania przy ogromnym wsparciu protestujgcej z nimi publiczno$ci oraz
srodowiska artystycznego, ktore wykazato sie zadziwiajaca solidarnoscia,
podejmujac szereg bardzo roznorodnych krokéw (od listéw poparcia,
przez zaklejanie sobie ust czarng tasma na znak solidarnosci, az po na-
grania umieszczane na specjalnym koncie facebooka pod hastem ,,Ustap,
panie Cezary”, jako wezwania skierowane bezposrednio do Morawskiego
1 prestizowg nagrode Kamyk Puzyny przyznawana przez miesigcznik
»Dialog” i ufundowang przez Instytut Ksiazki dla aktorek i aktoréw
Teatru Polskiego w Podziemiu oraz Publicznosci Teatru Polskiego),
swiadczg o tym, ze zmiana funkcjonowania instytucji i pozycji zatrud-
nionych w niej artystow, sprzeciwiajaca sie sztywnej, folwarcznej hierar-
chii jest konieczna, a jej znaczenie wykracza poza ramy teatru. Realna
szansa na jej zaistnienie jest jednak wciaz kwestig problematyczna.

W lutym 2017 roku, po kilku miesiacach dyrekcji, ktora nie zaowocowata
zadng premiera®’, Urzad Marszalkowski postanowit odwota¢ Cezarego
Morawskiego za niedotrzymanie deklaracji konkursowych. Morawski
nie przyjmuje tych argumentow i jako powdd destabilizacji teatru wciaz
podaje postawe zbuntowanych pracownikow®®. Proces odwolania blokuje
Komisja Kultury Sejmiku Dolnoslaskiego, ktora apeluje o nieodwoly-
wanie Morawskiego oraz popierajacy ten postulat minister kultury Piotr
Glinski:

Dyrektor od chwili, gdy podjat swoje obowiazki, miat do czynienia z protesta-
mi i probami destabilizacji instytucji. W zwigzku z tym istnieje obawa, ze okres
pigeciu miesigcy jest niewystarczajacy, aby podsumowac i rozliczy¢ dokonania
dyrektora Morawskiego®.

Zespol aktorski si¢ tymczasem rozpadl, aktorzy zaczeli prace w innych
teatrach... Teatr Polski, ktéry jeszcze rok temu byl jednym z najlepszych,
przestat cokolwiek znaczy¢ na teatralnej mapie Polski.

Walka o podmiotowos¢ aktorow toczy sie wiec zardéwno wewnatrz
instytucji, jak 1 poza nia, a grozniejszymi przeciwnikami od dyrektorow
1 rezyserow bywaja urzednicy i politycy. W tej sytuacji aktorzy nie moga
liczy¢ tylko na ,,dobra wole” wspodlpracownikow. By¢ moze Frlji¢ nie

86 Bardzo sugestywnie opisal to Mikotaj Iwanski w tekécie Teatr czy folwark?, ,,www.
krytykapolityczna.pl”, 03.01.2017, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/234293.html,
dostep: 27 marca 2017.

87 Bardzo zle przyjeta premiera Chorego z urojenia w rezyserii Janusza Wisniewskiego
odbytla sie dopiero 16 marca 2017.

88 Roman Skiba, Cezary Morawski: nie moge zawies¢ zaufania wigkszej czesci zespotu
Tearru Polskiego, PAP, 18.02.2017, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/236844.html,
dostep: 22 maja 2017.

89 Oswiadczenie w zwiqzku ze spotkaniem dotyczqcym Teatru Polskiego we Wroctawiu,
»Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego™, 13 lutego 2017, http://www.
mkidn.gov.pl/pages/posts/oswiadczenie-w-zwiazku-ze-spotkaniem-dotyczacym-teatru-
polskiego-we-wroclawiu-7114.php, dostep: 27 marca 2016.
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zaprosil do wspodlpracy nad projektem w ramach POP-UPu aktoréw ze
Starego Teatru — rowniez Krzysztofa Zarzeckiego — poniewaz w sytuacji
odwolania premiery nie potrafili zaja¢ silnej, podmiotowej pozycji — 1 jako
aktorzy, i jako obywatele, jednostki polityczne (co czes$¢ z nich potwier-
dzila, biorac potem udzial w spektaklu Moniki Strzepki). Przygladajac
sie interwencji Zarzeckiego w spektaklu Nie-boska. Wyznanie (w ktérym
— ostatecznie — przeciez wzigl udzial) oraz protestowi aktorow w Teatrze
Polskim, mozna doj$¢ do wniosku, ze w procesie upodmiotowienia
aktorow najwigcej zalezy wlasnie od nich samych. Bo nawet jesli zesp6t
Teatru Polskiego przegra walke o teatr (a na to si¢, niestety, zapowiada),
to zmiana $swiadomosciowa, ktéra zainicjowat i uwidocznil, ma ogromne
znaczenie 1 moze by¢ w perspektywie przysztosciowej duzo istotniejsza.
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Abstrakt

Monika Kwasniewska

Aktor w klinczu relacji folwarcznych

Autorka analizuje sytuacje aktoréw w polskim teatrze wspolczesnym.
Powolujac si¢ na wypowiedzi artystow, badaczy teatru i publicystow, stawia
tezg o folwarcznym charakterze panujacych w jego obrebie relacji (baze teore-
tyczna czerpie z wypowiedzi filozofa Andrzeja Ledera). Cata wladza kumuluje
si¢ wigc w rekach dyrektora (w obrebie instytucji) i rezysera (w obrgbie pracy
tworczej), a aktorzy sprowadzani sg do roli wykonawcéw. Mozliwos¢ prze-
lamania tego systemu autorka rozpatruje, przygladajac si¢ powigzanym ze
soba projektom: Nie-Boskiej komedii. Szczqrki odwolanej przez dyrektora Jana
Klate w Starym Teatrze w 2013 roku, nie-boskiej. wyznanie powstalej w ra-
mach alternatywnego projektu POP-UP z 2015 roku oraz nie-boskiej komedii.
WSZYSTKO POWIEM BOGU, ktérej premiera odbyla sie w 2014 roku

w Starym Teatrze. W drugiej czeSci autorka analizuje przebieg oraz znaczenie
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protestu aktorow Teatru Polskiego we Wroctawiu przeciwko powotaniu na
dyrektora tej instytucji Cezarego Morawskiego. Na podstawie tych analiz, au-
torka zauwaza, ze modele alternatywnej organizacji produkcji teatralnej nie
rozwiazuja problemu uprzedmiotowienia aktora, bo najczesciej powielaja in-
stytucjonalne schematy. Zmiana powinna wynikac z gruntowej i powszechnej
modyfikacji myslenia o aktorach jako artystach, wspottworcach dyskursu arty-
stycznego i publicznego, ktorej domagac sie powinni sami aktorzy.



