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Stanistaw Godlewski

My? Narod?
O Konstyrucyi na Chor Polakow Marty Gornickiej

»Dlaczego sam na to nie wpadtem?”! — pytat z zazdroscia Maciej
Nowak, dyrektor Teatru Polskiego w Poznaniu. Z zazdroscia, bo
Konstytucja na Chor Polakéow Marty Gornickiej byta efektownym wyda-
rzeniem artystycznym i spolecznym, w dodatku poczatek dala jej — jak
zauwazal Nowak — ,,dziecinnie prosta” idea. Gornicka razem z powo-
lanym przy tej okazji Chérem Polakow przeczytala w warszawskim
Nowym Teatrze w 2016 roku w rocznice uchwalania pierwszej w Polsce
(1w Europie) konstytucji z 1791 roku (znanej powszechnie jako
Konstytucja 3 maja) tekst konstytucji — ale juz tej wspolczesnej, dzis
obowiazujacej. Obowiazujacej teoretycznie, bo przelom 20151 2016
roku uptyngl w Polsce pod znakiem sporu o Trybunat Konstytucyjny.
Prawicowa partia Prawo i Sprawiedliwos¢, dysponujaca wiekszos$cia
w Sejmie, zdecydowala si¢ na powolanie nowych sedziéw Trybunatu,
cho¢ poprzedni Sejm powolal juz na te stanowiska inne osoby. Pdzniej,

w szybkim tempie wprowadzono nowelizacje ustawy o Trybunale, ktora
miala uzasadniac takie decyzje rzadzacych. Zostala ona szybko oprotesto-
wana przez opozycje, a cata sprawa (ktora ciagnie si¢ do dzis) wywolala
serie antyrzadowych demonstracji. Gornicka trafita swoim przedstawie-
niem w sam $rodek spolecznych napiec. Rzecz byla jednak bardziej skom-
plikowana niz proste i manifestacyjne odczytanie tekstu, jak choc¢by

w zbiorowych lekturach Golgory Picnic Rodriga Garcii w 2014 roku. Tam
byt to spontaniczny akt protestu wobec cenzury Michata Merczynskiego,
dyrektora poznanskiego festiwalu Malta, ktdry w ostatniej chwili zrezy-
gnowal z pokazu kontrowersyjnego spektaklu argentynskiego rezysera,
(podobno) ze strachu przed zamieszkami. Wtedy ci, ktorzy nie zgadzali si¢
z decyzja Merczynskiego, zdecydowali si¢ wyjS¢ na ulice 1 przeczytac tekst
sztuki — czasem zbiorowo, a czasem z podzialem na role?.

Stawka Konstytucji na Chor Polakow byla inna. OtrzymaliSmy mocny,
precyzyjny spektakl, w tym wymiarze podobny do wczesniejszych dokonan
rezyserki i jej Choru Kobiet. Politycznos¢ przedstawienia nikogo nie dzi-
wila, wszak polityka — rozumiang szeroko — Gornicka zajmowala sie

1  Maciej Nowak, Nowak pyra: Dlaczego sam na to nie wpadtem?, ,,Gazeta Wyborcza —
Stoleczna”, 4 maja 2016, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/222114.html, dostep: 8 wrze-
$nia 2017.

2 Wigcej na ten temat w: Piknik Golgora Polska. Sztuka — religia — demokracja, red. Agata
Adamiecka-Sitek, Iwona Kurz, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015.
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w wiekszosci swoich prac. Dwa wczesne przedstawienia Choru Kobiet —
Tu mowi chor, tylko 6 do 8 godzin, tylko 6 do 8 godzin (2010) oraz Magnificat
(2011) — dotykaly kwestii uprzedmiotowienia kobiet, wptywu ideologii
Kosciota Katolickiego w Polsce, sfery prywatnej i publicznej kobie-

cego doswiadczenia. Pdzniejsza Requiemaszyna (2013), w ktorej wysta-
pili takze mezczyzni, oparta byla na wierszach Wladystawa Broniewskiego
1 dotyczyla przede wszystkim kwestii pracowniczych i socjalnych.
Miedzynarodowa trylogia, Matka Courage nie bedzie milczec. Chor

na czas wojny z'Tel Awiwu (2014), (M) other Courage z Braunschweig
(Staatstheater, 2015) oraz Hymn do mitosci (2017) z Poznania, dotyczyla
nacjonalizmu, wojny i uchodzctwa, zawsze wpisujac sie¢ w lokalny kon-
tekst danego kraju. Ale nawet na tym tle Konstytucja... sprawiala wrazenie
wypowiedzi szczegdlnie zaangazowanej. Bodaj nigdy wczesniej Gornicka
nie byla tak blisko biezacej polityki.

Nigdy wczesniej nie starala si¢ tez przekroczy¢ granicy dzielacej scene
od widowni. Artystce zarzucano niejednokrotnie, ze choc jej spektakle
majg rewolucyjne przeslanie i Smialo eksperymentujq z forma teatralna,
to jednak sytuacja odbiorcza pozostaje w nich niezmienna. ,,No tak,
ale jednak kupujemy bilety, mamy miejsca siedzace, podzial na aktorki
1 publicznos¢ wcigz obowiazuje — wigc jaki to nowy wzoér, skoro tak
wiele ram kulturowych zostato zachowanych? — pytala Ewa Guderian-
-Czaplinska, opisujac dziatalnos¢ Choru Kobiet i zaraz odpowia-
data: — Ten »normalny« tryb uczestnictwa jest takze elementem gry. [...]
»Zwyczajnosc« uczestnictwa w spektaklu mowi tyle, ze nie wymysla sie
tu catkowicie nowego $wiata, ale usituje zamiesza¢ w jego ramach”?. Tym
razem Gornicka postanowita zamiesza¢ w ,,regulach gry” mocniej niz
dotad.

2.

Konstytucja. .. sktada sie z trzech czesci: wystepu Orkiestry Detej
Ochotniczej Strazy Pozarnej z Nadarzyna, ktora przygrywa patrio-
tyczne piosenki, rzeczonego czytania fragmentow konstytucji z 1997 roku
(wymieszanych z innymi tekstami, m.in. z piosenek czy kibicowskich
okrzykow) oraz tanecznej imprezy — Patriotycznego disco, w kKtérym uczest-
niczg juz wszyscy, widzowie i choreuci.

Na poczatek orkiestra z Nadarzyna gra Witaj, majowa Futrzenko. Piesn,
znana tez jako Mazurek 3 maja, napisana w czasie powstania listopado-
wego przez jego uczestnika Rajnolda Suchodolskiego, czci uchwalenie
Konstytucji 3 maja i pokrzepia obrazami prosto z mesjanistyczno-
-romantycznego imaginarium: ,,Wstaje Polska z grobow tona,/ Pierzchaja
dumni morderce”. Przywolanie mitu Konstytucji 3 maja daje ambiwa-
lentny efekt. Jak zauwaza Maciej Nowak, ten stawny dokument zostat
»przyjety w podejrzanych okoliczno$ciach”?, czyli w obawie przed repre-
sjami przeglosowano go w trybie przyspieszonym, korzystajac z faktu, ze
czes$¢ owczesnych senatorow i postow nie wrécila z przerwy wielkanocnej;
sesji nie oglaszano, a jedynie zwolywano parlamentarzystéw imiennie;
konstytucje podpisano w nocy, a jej przyjecie wywotalo ogromne protesty
i dantejskie sceny w sali obrad. To wszystko — na czele z praktyka nocnych

3  Ewa Guderian-Czaplinska, [ “hur:a/, ,Didaskalia” 2011 nr 105, s. 96.
4 Maciej Nowak, Nowak pyra..., dz. cyt.
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posiedzen i przyspieszonego podpisywania dokumentdéw — niebezpiecznie
kojarzy si¢ z praktykami prawicowych politykéw rzadzacych w Polsce od
2015 roku.

Podobnie niepokojace wrazenie pozostawiajg inne piesni odgrywane
przez orkiestre. W Marszu Triumfalnym Sobieskiego, opiewajacym Bitwe
pod Wiedniem, wracaja echa nacjonalizmu, ksenofobii, rasizmu i dumy
z dawnej Polski, ktéra kiedys byla ,,przedmurzem chrzescijanstwa”

1 zablokowala ,,sarmackim mieczem” inwazj¢ Imperium Osmanskiego.
Idea ,,przedmurza chrzes$cijanstwa”, Polski bronigcej Europy przed
muzulmanskimi uchodzcami wraca dzi§ w otwarty sposdb w retoryce
nacjonalistyczne;j.

Co jednak istotne — w Konstyrucji... nikt tych piesni nie $piewa, orkie-
stra gra tylko melodie, Chor Polakow jeszcze nie rozpoczal czytania.
Calos¢ ma charakter raczej dobrodusznej celebracji, czego$ w rodzaju sen-
tymentalnej parady (wrazenie silne zwlaszcza podczas drugiego pokazu,
2 wrzesnia 2017 roku na warszawskim placu Defilad pod Patacem
Kultury i Nauki). Tylko ci, ktérzy pamietajg teksty tych piesni, moga
dostrzec ambiwalencje wpisang w wystep orkiestry.

3.

Po tej uwerturze na scene wchodzi Chor Polakéw — mezczyzni 1 kobiety,
dzieci, dorosli, osoby starsze, hetero- i homoseksualisci, obcokrajowcy,
uchodzczynie, osoby z niepelnosprawnosciami. Jest i Zzolnierz w mun-
durze, i drag queen Kim Lee (co ciekawe, ta pochodzaca z Wietnamu
gwiazda polskiej sceny dragowej ma w pelni przygotowany makijaz
1 ludowy, wielki czepiec z kwiatow na glowie, ale poza tym nosi wytarte,
duze dzinsy i1 wyblakla meska koszule — czyzby dla podkreslenia perfor-
matywnego, niejednoznacznego charakteru tozsamosci swojej sceniczne;j
persony?). Sa amatorzy i doswiadczeni aktorzy, niektorzy znani z okladek
kolorowych magazynow.

Juz na pierwszy rzut oka widac, ze u Gornickiej Chér Polakow (wylo-
niony po czgsci w trakcie otwartego castingu) to grupa nichomogeniczna,
réznorodna, zawierajaca w sobie rézne innosci. Dla uwaznych obserwa-
torow tworczosci artystki to nie zaskoczenie, prace Gornickiej od poczatku
byly przeciez w jakims sensie emancypacyjne. W przypadku Choru Kobiet
nalezy doceni¢ fakt, ze to wlasnie kobiety wystepuja i ,,odzyskuja” chor dla
siebie. W Tu mowi chor... oraz Magnifikacie wazna funkcje spetnialy teksty
tragedii antycznych: Antygony i Bachantek. Stad uzasadnione stalo si¢
odnoszenie spektakli Choéru do tradycji antycznej. Chocby do koncepcji
Johna Goulda (w swej monografii choru dramatycznego przywotluje go
Ewa Partyga), ktory twierdzi, ze ,,chor to najczes$ciej wcielenie »Innoscig,
tworzg go przewaznie marginalne grupy spoleczne (starcy, kobiety, niewol-
nice, cudzoziemki), ktéorych w zaden sposéb nie mozna uznac za depozy-
tariuszy wartosci obywatelskiej wspolnoty, a zatem ich gtos nie moze by¢
autorytatywnym glosem demokratycznej polis”. Gould zapomina jednak,
ze dramat antyczny byl napisany przez mezczyzn, przez nich wystawiany
1 grany, wreszcie — tylko przez nich ogladany.

5 Ewa Partyga, Chor dramatyczny w poszukiwaniu tozsamosci teatralnej, Ksiegarnia Aka-
demicka, Krakéw 2004, s. 56.
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Inng perspektywe wprowadza Sue-Ellen Case. Jej zdaniem chor byt
czesto zbiorem marginalizowanych postaci, wlasnie po to, by uciszy¢
kobiety. Case przypomina, ze do pewnego momentu jedyna dozwolona
publiczng forma kobiecej ekspresji gniewu lub zalu byl w starozyt-
nych Atenach lament. ,,Zakazujac lamentdw, atenskie panstwo wprowa-
dzilo tragedie jako aparat kontroli o $cisle okreslonej formie, pozostajacy
wylacznie w rekach mezczyzn. Daleko posunigty rygor formy teatru grec-
kiego dostownie ukryt zaangazowanie pod tragiczng maska, zeby oczyscic¢
ulice”s.

Przywotujac te stowa, mozna stwierdzi¢, ze Goérnicka przywrdcilta
choér kobietom, wykorzystujac antyczng matryce, by rozsadzi¢ patriar-
chalny system od $rodka, nie tylko za pomocg formy i cielesnosci cho-
reutek (tu nalezy podkresli¢ role Anny Godowskiej, ktora od samego
poczatku wspolpracuje z rezyserka 1 uklada choreografie do wigkszosci jej
spektakli), lecz takze przez tekst — jawnie feministyczny. I przez sam akt
zabrania glosu przez kobiety, ktory — jak zauwazajg Joanna Krakowska
i Krystyna Duniec — jest obsceniczny: ,,Obsceniczna jest obecnos¢ dwu-
dziestu pieciu réznych kobiet, ktére mowig »ja¢, a stycha¢ -»my«””. A to
wlasnie w obscenie (cho¢ rozumianej raczej jako ujawnianie ukrytych
praktyk cielesnych i eksperymentowanie z materialnoscig i wizerunkiem
ciala) upatruje Dorota Sajewska mocy sztuki: ,,Jestem przekonana, ze
sztuka — szczegolnie ta obsceniczna — potrafi wydoby¢ na swiatto dzienne
tresci przez kulture wyparte, odrzucone i wprowadzi¢ je ponownie w prze-
strzen publicznej debaty™®.

W przypadku Konstytucyi... ostentacyjnie obsceniczne bylo zaproszenie
do projektu tych, ktérzy zazwyczaj nie majg okazji wypowiadac si¢ jako
Chor Polakow — uchodzcow, 0séb z niepelnosprawnosciami. Pikanterii
temu zamystowi dodalo szczegdlne zaakcentowanie stow preambuly.

Po odczytaniu catego jej tekstu przez Borysa Jaznickiego, chor powta-
rzal powoli 1 glos$no tekst, ,,zawieszajac” si¢ czasem na pojedynczych sto-
wach. ,,My, Narod Polski — wszyscy obywatele Rzeczypospolitej/wszyscy/
WSZYSCy/WSZyscy...”.

My? Nar6d? Polski? — wlasciwie kazde z tych stow daloby si¢ zakwe-
stionowac, nie tylko poprzez to, kto je wypowiadatl. Bo o jakim ,,my”,

o0 jakiej wspolnocie, mozna mowi¢ w Polsce drugiej dekady XXI wieku,
kiedy polaryzacja swiatopogladowa, spoleczna, ekonomiczna i polityczna
wydaje si¢ nie do pokonania? Czym wlasciwie jest ten wyobrazony nardd,
skoro jego symbole sa zawlaszczane przez ugrupowania skrajnie prawi-
cowe 1 nacjonalistyczne? A z drugiej strony: jak zachowac¢ wiarg w kate-
gorie narodu w Swiecie przyspieszajacej globalizacji?

»My, nardd” — to oczywiscie stowa szczegdlne w najnowszej historii
Polski. Zacytowanie pierwszych stéw amerykanskiej konstytucji przez
Lecha Walese podczas wystapienia na Kapitolu w Waszyngtonie
w 1989 roku (tuz po pierwszych czesciowo demokratycznych wyborach

6  Sue-Ellen Case, Akrywista w masce. Greckie strategie walki ulicznej, przet. Malgorzata
Sugiera, Mateusz Borowski, ,,Didaskalia” 2008 nr 84, s. 84.

7  Krystyna Duniec, Joanna Krakowska, Soc, sex 1 historia, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2014, s. 205.

8 Dorota Sajewska, Pod okupacjq mediow, Instytut Wydawniczy Ksiazka i Prasa, War-
szawa 2012,s. 191.
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konczacych epoke komunistycznej dyktatury, zakonczonych przygnia-
tajacym zwycigstwem reprezentantow Solidarnosci) miato wyjatkowe
znaczenie symboliczne, konstatowalo (czy zapowiadato) polska transfor-
macje, ze wszystkimi jej blaskami i cieniami. Ciekawie, rowniez w sposob
bardzo przewrotny, zagratl z tym Radostaw Rychcik podczas Koncertu
Finatowego 36. Przegladu Piosenki Aktorskiej, zatytulowanego Wielkie
przemowienia (2015), w ktérym kilkanascie aktorek i wokalistek od$piewy-
walo slynne przemoéwienia ,,wielkich” (meskich) lideréw. Wszystkie ubrane
w eleganckie smokingi, pojawialy si¢ na scenie zaprojektowanej niczym
Kodak Theatre podczas rozdania Oscardéw. Wystgpienie Watesy wykonala
Anna Mierzwa, ktéra zmystowo wyszeptata do mikrofonu stynne ,,My,
narod”, po czym imponujaco zaspiewala dalszg cze$¢ wystapienia — nie-
rzadko glosem przypominajacym ludowy, bialy $piew, ktoéry do rytmicznej,
elektronicznej muzyki zespotu The Natural Born Chillers dodawat fol-
kowa nute i akcentowal swoisty charakter LLecha Walesy — ,,prostego elek-
tryka z Gdanska”, ktéry pamietal o zasadzie ,,rzadéw ludu, przez lud i dla
ludu”.

U Gornickiej Chér stoi w jednym, bardzo dlugim rzedzie (liczy okoto
50 0s06b) 1 po wygloszeniu poczatku preambuly zawiesza si¢ na stowach
»Rzeczypospolitej Polskiej”, powtarzajac je w rownym rytmie. Wtedy
przed szereg wychodza pojedynczy choreuci, ktorzy powtarzaja w zape-
tleniu inne stowa z preambuly: ,,My, nar6éd”, ,,Wierzacy w Boga” itd.

Z czasem tych ,,pojedynczych” glosow jest coraz wiecej, zaczynaja two-
rzy¢ kakofonie, tak, jakby kazdy manifestacyjnie co$ oglaszatl i nie styszat
innego glosu obok siebie. Gornicka wielokrotnie wykorzystywata podobny
gest w swoich innych spektaklach — by pokazac, ze wspdlnota nieko-
niecznie musi méwic jednym glosem, jednoczy¢ si¢ we wspolnej sprawie.
»CHOR nie jest prosta opowiescig o wspdlnocie. [...] nie afirmujemy

w sposéb prosty takich wspolnotowych ruchéw, bo CHOR pokazuje tez
niebezpieczenstwa podpiecia si¢ pod takie kategorie; demonstruje mecha-
nizmy rzadzace wylonieniem si¢ wspolnoty, ktére zawsze obejmuja tez
wykluczenie”’ — stwierdzala Gornicka w wywiadzie. To wyobrazone ,,My,
nardd” zostaje u Gornickiej zdekonstruowane na szereg pojedynczych
gloséw, ktore wykrzykujac poszczegolne fragmenty preambuly (,,wierzacy
w Boga” itd.), udowadniaja, ze o zadnym wspolnotowym ,,my” nie moze
by¢ mowy. A kategoria narodu jest w tym wypadku tylez nieadekwatna,
co niebezpieczna.

Ta kakofonia gloséw w pewnym momencie zaczyna przeksztalcac sig
w dwa chory, ktére w roznym tempie krzyczg ,,my, narod polski”, tak,
jakby kazda z grup uzurpowala sobie wylaczne prawo do uzywania tego
okreslenia. Wydaje sig, ze ta silna polaryzacja doskonale rezonuje z nastro-
jami politycznymi widowni — w sytuacji, w ktorej coraz wyrazniej widac
podzial spoleczenstwa na dwa, wykluczajace si¢ obozy: jeden rzadowy,
drugi opozycyjny. Trzecia droge trudno dostrzec. Jakiekolwiek zréznico-
wanie postawy przestaje by¢ mozliwe, liczy si¢ jedynie to, kto ma prawo
do obwolywania sie ,,narodem polskim” i kto moze nim rzadzi¢. Te glosne
okrzyki przywodzg na mysl manifestacje nacjonalistyczne, podczas ktérych

9  Justyna Stasiowska, ,,I sing the body electric”. Rozmowa z Martq Gérnickq, ,,Didaska-
lia” 2013 nr 115-116,s. 127.
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jednym z hasel jest zawolanie: ,, Tu jest Polska!”. Tu, czyli tam, gdzie ,,my”,
a nie gdzie ,,oni”.

Wspolnota zawsze obejmuje wykluczenie lub moze inaczej — wyklu-
czenie pewnych grup spolecznych jest konieczne dla skonsolidowania si¢
wspolnoty, ludu. Jednak, jak przekonuje Judith Butler w swoich Zapiskach
o performatywnej teorii zgromadzen: ,,Istota polityki demokratycznej nie jest
po prostu objecie tg kategoria [ludu — SG] wszystkich ludzi, ale zrozu-
mienie, ze tylko dzi¢ki zmianie relacji miedzy tym, co uznawalne, a tym,
co nieuznawalne mozna a) osiagna¢ rownosc i b) otworzy¢ lud na dalsze
przeksztalcenia. Nawet jesli forme uznania rozszerzy si¢ na wszystkich
ludzi, u podstaw lezy zalozenie istnienia rozleglych obszarow nieuznawal-
nosci, a ta nieréwnos¢ sil odtwarzana jest za kazdym razem, gdy poszerza
sie granice formy uznania”!°. Wspolnota zatem z natury nie moze by¢
homogeniczna, ale za to moze operowac dyskursami wladzy i uznania.

U Gornickiej ten problem jest ztozony, bo z jednej strony konstruuje ona
wspoélnote maksymalnie roznorodna, ale wlasnie — to ona ja konstruuje.
Ona tez dyryguje chorem, w efekcie czego (na co zwrdcita uwage Agata
Adamiecka-Sitek, stale wspolpracujaca z Gornicka!!) jedyna rozpozna-
walna ,,gwiazda” zespotu jest sama Gornicka. Oczywiscie artystka swojej
wladzy nie ukrywa, wrecz przeciwnie, ujawnia ja i tematyzuje w kolejnych
spektaklach. Mimo to po tych juz kilku premierach nalezaloby spytac:

»1 co dalej?”. Wladza Goérnickiej jako dyrygentki, rezyserki i autorki
tekstu zostala juz wszak klarownie zaznaczona i wypowiedziana. By¢ moze
w przyszlych projektach struktura pracy wewnatrz Choru bardziej si¢ zde-
mokratyzuje, a wladza Goérnickiej zostanie ostabiona.

Istotna jest takze w tym wymiarze funkcja choreografii Anny
Godowskiej, w Konstytucji... moze nie tak wyrazna, jak w innych przed-
stawieniach. Bardzo geometryczny, mechaniczny ruch, ukladanie grupy
w konkretne figury (rzedy, kliny), dziatanie bardzo precyzyjne, oparte
glownie na mocnych gestach dlonmi, wyprostowany korpus. W wielu
momentach przypomina to zolnierski rygor i dryl, ruch jest zdyscypli-
nowany, mato w nim miejsca na swobodng ekspresje cielesng. Cho¢
Goérnicka kilkakrotnie odzegnywala si¢ od tego poroéwnania, to jednak
momentami jej spektakle przypominaja przedstawienia Einera Schleefa —
cho¢ u niemieckiego rezysera o wiele wigcej bylo widowiskowosci i o wiele
wiecej rygoru. Skojarzenia naplywajg same — zolnierska musztra, efek-
towne parady z Triumfu woli Leni Riefensthal czy automatyzacja czlowieka
jak z Dzisiejszych czasow Chaplina. Paradoksalnie w chorze, w tej ,,postaci
zbiorowej”, granica miedzy podmiotowoscig a przedmiotowoscia jest
bardzo cienka, niemal nieuchwytna. Z jednej strony Gornicka podkresla
indywidualnos¢ uczestnikéw (chocby dobierajac ich podczas castingu

10 Judith Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, przel. Joanna Bednarek,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2016, s. 8.

11  How far can you go w instytucji? O zwrocie feministycznym, ktorego nie byto, rozma-
wiajq Agara Adamiecka-Sitek, Milena Gauer i Weronika Szczawinska, w: Nikt mnie nie
zna, czyli Fredro niekanoniczny, red. Agata Adamiecka-Sitek, Instytut Teatralny im. Zbi-
gniewa Raszewskiego, Warszawa 2015, s. 315 oraz How Far Can You Go in an Institution?
On a Feminist Turn That Wasn’t: Agata Adamiecka-Sitek Talks with Milena Gauer and Wero-
nika Szczawinska, ,,Polish Theater Journal” 2015 nr 1, http://www.polishtheatrejournal.
com/index.php/ptj/article/view/57/114, dostep: 12 grudnia2017.


https://polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/57/114
https://polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/57/114

POLISH THEATRE JOURNAL 1(5)/2018 07
Stanistaw Godlewski / My? Naréd? O Konstytucji na Chor Polakéw Marty Gérnickiej

w odpowiedni sposob), z drugiej — forma teatralna to zaciera, sprawia, ze
niejednokrotnie choreuci stajg si¢ zarazem masg i maszyna.

Te precyzje choreograficzng widac zwlaszcza w kolejnej scenie spek-
taklu, gdy choreuci ustawiajg si¢ w plan krzyza (to zapewne aluzja
do wladzy, jaka Kosciot katolicki sprawuje w Polsce jako organ opi-
niotwoérczy i lobbujacy, naturalnie niekonstytucyjnie). Grupa osdb
ustawiona w Srodku kotysze si¢ rytmicznie z boku na bok, sylabizujac
skrétowce ,RP — PL” (oba akronimy oznaczaja to samo, jeden to pierwsze
litery wziete z oficjalnej nazwy kraju: Rzeczpospolita Polska, drugi jest
bardziej rozpowszechniony jako skrot w adresie internetowym). Na tle
tych dzwiekéw odczytywane sa fragmenty Konstytucji dotyczace ustroju:
ze wladze lud sprawuje bezposrednio lub przez swoich przedstawicieli.
Po6zniej (nadal uformowany w ksztalt krzyza) chor zaczyna odczytywac
artykut 13. dotyczacy zakazu powstawania partii politycznych i innych
organizacji, ktore sa rasistowskie, totalitarne, nazistowskie, faszystow-
skie 1 komunistyczne, ktore promujg nienawis¢ rasowa i narodowosciows.
To juz brzmi jak gorzka ironia — Obdz Narodowo-Radykalny (ONR),
ugrupowanie polityczne o jawnie nacjonalistycznym i faszystowskim cha-
rakterze, swiecit w kwietniu 2016 roku 82. rocznice swego powstania mar-
szami w calej Polsce, w czasie ktorych wykrzykiwane byly hasta takie, jak:
»Precz z Unig Europejska”, ,,Raz sierpem, raz mlotem czerwona hotote”,
»Lolska dla Polakow”.

Nastepna sekwencja dotyczy ,,wolnosci”. Poczatkowo to stowo zostaje
na rozne sposoby powtorzone przez choreutow, tak wiele razy, az powoli
staje si¢ czyms$ w rodzaju zaklecia. Pozniej ze wspdlnego dhugiego rzedu
wychodza pojedyncze osoby i przypominaja te fragmenty Konstytucji,
ktoére mowig o roznych wolnosciach i rownosciach: réwnosci w prawach,
wolnosci osobistej, wolnosci w wychowywaniu dzieci, wolnosci i rownosci
zapewnianej obywatelom polskim, ktorzy sq przedstawicielami mniejszos$ci
etnicznych. Jedynie co jaki$ czas te spokojne deklaracje przerywa ostry,
szybki wtret meskich glosow: ,,Wolnosci, o ktérych mowa, moga podlegac
ograniczeniom okreslonym w ustawie”. Po chwili juz wszyscy powtarzajg
te fraze, tak jakby istotniejsze od samych wolnosci byly ograniczenia, ktore
ja reguluja.

Czes$¢ choreutow zaczyna wydawac syki, ktore zagluszaja fragment arty-
kuly 79.: ,,Kazdy, czyje konstytucyjne wolnosci lub prawa zostaly naru-
szone, ma prawo, na zasadach okreslonych w ustawie, wnie$¢ skarge
do Trybunalu Konstytucyjnego w sprawie zgodnosci z Konstytucja”. Tego
juz si¢ nie da tak latwo powiedzie¢ — kryzys polityczny wokol Trybunatu,
poza wieloma fatalnymi skutkami, odbil si¢ takze na swiadomosci spo-
lecznej. Utracona zostala wiara w niezawistos¢ Trybunalu, w jego nieza-
lezno$¢, a co za tym idzie — wiara w to, ze Trybunal moze faktycznie stac
na strazy prawa i Konstytucji.

4.

Druga czes$¢ Konstytucyi... konczy si¢ na zdaniu: ,,Obowigzkiem oby-
watela polskiego jest wiernos¢ Rzeczypospolitej Polskiej 1 troska o dobro
wspodlne” (artykut 82). Pojedynczy aktorzy powtarzajg te stowa, patrzac
na publicznos$¢. Chociaz nalezatoby doda¢, ze choér patrzy na widzéw
przez caly czas. Warto ten prosty fakt doceni¢. Nietzsche w swoich
Narodzinach tragedii wspomina, ze chor w tragedii antycznej ma za zadanie
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nie tylko komentowac 1 dopowiadac akcje¢ scenicznag — jego podstawowaq
funkcja jest patrzenie. Chor z zalozenia jest widzem idealnym, ale — jak
dodaje Ewa Partyga — nie chodzi tutaj o widzenie rozumiane jako racjo-
nalne poznanie, bo ,,wystarczy [...] uswiadomic sobie, ze podmiotem
owego widzenia jest w tragedii zaangazowany emocjonalnie, roztanczony
i roz§piewany chor”!2,

Czy mozna jednak odwrdci¢ perspektywe? A moze ci, ktorzy tylko
patrza, takze sa chorem? By¢ moze wlasnie podczas czytania Konstytucyi...
spotkaly si¢ dwa chory — ten na scenie i ten na widowni. O ile jednak ten
pierwszy mial za sobg kilka tygodni wspolnej pracy, o tyle w sklad tego
drugiego wchodzily raczej obce sobie osoby, ktore taczylo niewiele wiecej
niz fakt, ze tego dnia znalazly sie w tej samej przestrzeni, skupione na tej
samej czynnosci, czyli ogladaniu i stuchaniu Choéru Polakow. Tyle tylko,
ze w kontekscie wspomnianych wyzej wydarzen politycznych decyzja, by
tego dnia przyjs¢ do Nowego Teatru Krzysztofa Warlikowskiego i zobaczy¢
tam Konstytucje... zaaranzowang przez Marte Gornicka, byla wyborem
stricte politycznym. Mladen Dolar, piszac o politycznosci gltosu'?, przywo-
luje Poliryke Arystotelesa, ktory wskazywal, ze tym rézni si¢ cztowiek od
zwierzat, ze posiada glos (phone) i mowe (logos). Ale moze wystarczy tylko
cielesna obecnos¢, by co$ zamanifestowac? Judith Butler pisze: ,,Kiedy
wigc ludzie zbieraja si¢ razem na ulicy, jedno pozostaje jasne: wciaz tu sa,
trwaja, gromadza si¢ i w ten sposob dowodza swojego zrozumienia lub
potencjatu zrozumienia faktu, ze dziela t¢ sama sytuacje [...] niezaleznie
od tego, czy uzywaja stow, czy nie, zebrane ciala méwia: »nie jesteSmy
zbedne« [...]7"".

Czy publiczno$¢ teatralng podczas spektaklu mozna potraktowac jako
publiczne zgromadzenie o charakterze politycznym? Pewnie nie zawsze,
ale w przypadku tego projektu takie stwierdzenie jest chyba uprawnione —
na pewno byto w trakcie drugiego pokazu we wrzesniu 2017 roku. Deszcz,
zimny wiatr, ciemnos$c¢, a jednak przyszto sporo widzow. Spotkatly sie dwa
chory Polakow, cho¢ tylko jeden czytal Konstytucje. Po jej odczytaniu oba
choéry sie¢ wymieszaly — konczace catos¢ Patriotyczne disco byto wspolna
potancowks, w rytmie przebojow (nie tylko polskich).

Mozna by pewnie uznac ten pomysl tworcow za gest bezpretensjonalny
1 niezobowiazujacy. Po tak intensywnym, pelnym sprzecznosci doswiad-
czeniu nastapila zwyczajna zabawa — cho¢ by¢ moze wlasnie to bylo przej-
Sciem ,,0d stow do czynow”. Bo skoro Chor skonczyl na hasle ,,dobro
wspodlne”, to moze tworcy uznali, ze warto je wprowadzi¢ w zycie na naj-
prostszym poziomie — bawmy si¢ tak, by wszyscy czuli si¢ dobrze. Problem
W tym, ze nie wszyscy chcieli sie bawic. Patrioryczne disco okazalo sie
rodzajem pulapki zastawionej nie tylko na tych widzow, ktorych aktorzy
wciagneli do tanca. O ile klarowny podzial na widzoéw i1 aktorow byt
w jakims$ sensie ,,bezpieczny” i znajomy dla obu stron, o tyle pdzniejsze
jednoczenie si¢ dwoch grup obnazylo sztucznos¢ calej sytuacji. Zimno,
wieje, dzialania rzadu sg coraz bardziej opresyjne, radykalizm wérdd oby-
wateli wzrasta, a my tu mamy tanczy¢ i udawac, ze ,,jest nadzieja, bo przez

12 Ewa Partyga, Chor dramatyczny w poszukiwaniu..., dz. cyt., s. 38.

13 Mladen Dolar, Polityka glosu, przet. Grzegorz Nowak, Paulina Bozek, ,, Teksty
Drugie” 2015 nr 5.

14 Judith Butler, Zapiski o performatywnej teorii..., dz. cyt., s. 26.
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moment jesteSmy razem”? Performowac tance na Titanicu, cho¢ wszyscy
widzowie Konstyrucji wiedza, ze statek idzie na dno? Dlaczego zostajemy
zmuszeni do zabawy, cho¢ pewnie naturalniejszg forma byloby stworzenie
konduktu? Czy realne zaangazowanie widzow w spektakl nie jest moz-
liwe bez interakcji? I czy mozliwa jest w teatrze wspolnota albo po prostu
wspolne bycie razem bez sladow manipulacji i/lub przemocy?

W Konstytucyi nie znajdziemy ostatecznej odpowiedzi. Bo tez moze
0 co innego toczy si¢ gra w tym spektaklu. To, co udaje si¢ tu uchwycic
1 artystycznie przetworzyc, to linie politycznego napiecia okreslajgce sytu-
acje we wspolczesnej Polsce. Tworcy nie silg si¢ na budowanie na scenie
jakiej$ alternatywnej rzeczywistosci, nie wpadajg w realizm. Kreuja naj-
prostszg sytuacje teatralng: ktos mowi, ktos shucha. W konsekwencji Chor
wprowadza widza w sam $rodek politycznej kontrowersji. Jednoczesnie —
1tu, jak sadze¢ tworczos¢ Goérnickiej ujawnia swoj post-teatralny potencjal
— Chor nieustannie si¢ redefiniuje, wytwarza znaczenia, a potem wywraca
je na nice. Przeksztalcajac stowa i fragmenty dyskursow, Gornicka wraca
do pierwotnej definicji performatywnosci, tej, ktora sugeruje, ze mozna
»dziata¢ stowami”. Jednoczes$nie rezyserka wie doskonale, ze teatralna
rama dodaje wszystkiemu element fikcji/dystansu, a performatyw-
nos$¢ niekoniecznie musi funkcjonowac w logice natychmiastowej akcji,
efektu czy produktu. Teksty Chéry mieszajg rozne jezyki i fragmenty dys-
kurséw, ujawniajac ich opresyjne i ideologiczne znaczenie, a jednoczesnie
przez sam akt wypowiedzenia ich na scenie jako$ je uniewazniaja, ujmuja
w nawias. Stowa stuza komunikacji, ale to komunikacja swiadomie jed-
nostronna i poddawana ciaglym zakldéceniom. Dzialania Choéru sa post-
-teatralne, bo ujawniajga performatywnosc¢ stéw i1 dyskursywnosc cial,
a jednoczesnie t¢ kondycje problematyzuja. Chor, ktory sktada sig z réz-
norodnej grupy ludzi, w wigkszosci bez doswiadczenia teatralnego, suge-
ruje demokratyczny rodzaj wspolnotowosci, a zarazem poddawany jest
rygorystycznej rezyserskiej opresji, ktora zreszta zostaje ostentacyjnie
ujawniona. Nieustanna gra w kwestionowanie pozycji Choru jest wprost
post-teatralna, bo odstania ramy sytuacji teatralnej, w jakiej wszyscy
(zarowno artysci, jak 1 widzowie) sie znajdujemy. W efekcie widzimy
wyraznie, ze teatr to nie tylko miejsce ,,wspolnotowego spotkania” nasta-
wionego na seans wzruszen i afektow, lecz rowniez konkretna instytucja,
pracujaca w okreslony sposob, wytwarzajaca takie, a nie inne dyskursy ide-
ologiczne. Chory Goérnickiej zdaja si¢ by¢ wlasnie ,,post-teatralne” w tym
sensie: wykorzystuja konwencje teatru (bardzo tradycyjnego, o antycznym
rodowodzie), a jednoczes$nie sygnalizuja, Ze ta zabawa nie jest niewinna,
a kazdy akt zabrania glosu niesie ze soba okreslone konsekwencje. Post-
-teatr jest tutaj zarazem $wiadomym odniesieniem do tradycji i wykro-
czeniem poza nig, jest dzialaniem, artystycznym aktem oraz krytyczna
refleksja. Jezeli chodzi o estetyke, dominuje prostota, minimalizm (takze
w strojach choreutéw, ktore nie odznaczajg si¢ niczym szczegolnym),
muzyka uzywana jest rzadko, swiatla niemal si¢ nie zmieniaja, na scenie
nie ma prawie zadnych rekwizytow czy scenografii. Ale to, co zostaje
wytworzone na styku tekstow, gloséw i cial, buzuje od zmiennych zna-
czen, konfliktow, agonow, intelektualnych kontekstéw i emocjonalnego
zZaangazowania.
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Najistotniejsza cecha tworczosci Marty Goérnickiej jest to, na co zwro-
cita uwage Agata Luksza'®: chor, z natury polifoniczny, kwestionuje
wszelkie kategoryzacje 1 wychodzi poza binarna estetyke i myslenie. Ja
dodalbym do tego jeszcze: niedosyt, niemozliwos¢ nasycenia. We wspo-
minanym tek$cie Mladen Dolar przywotuje stowa Freuda, ktéry uwazal,
ze istniejq trzy zawody, ,,ktorych wykonywanie nie jest w stanie przy-
nie$¢ satysfakcjonujacych rezultatow: rzadzenie, wychowywanie, psycho-
analiza”'®. Dolar zauwaza, Ze tym, co laczy wszystkie te profesje, jest glos
— 1 to wlasnie on nie pozwala na pelne dookreslenie, satysfakcjonujacy
rezultat i proste wykladnie. I to chyba takze cecha teatru Marty Goérnickiej
— nic tu nie jest proste, przede wszystkim zas to, co zostaje wypowiedziane
wprost. Projekty Gornickiej, cho¢ pozornie proste, prowokuja mndstwo
pytan i daja czesto sprzeczne lub znoszace si¢ odpowiedzi.

15  Agata Yuksza, Glamour, kobiecosé, widowisko. Aktorka jako obiekt pozqdania, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2016, s. 361-369.

16  Mladen Dolar, Poliryka glosu, dz. cyt., s. 258.
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ABSTRAKT

Stanistaw Godlewski
My? Nardéd? O Konstytucyi na Chor Polakéow Marty Gornickiej

Autor analizuje przedstawienie Konstytucja na Chor Polakow Marty
Gornickiej (premiera: 1 maja 2016) zarowno pod katem wczesniejszych
dokonan artystki, jak i w swietle polskiej sytuacji politycznej, zwlaszcza
kryzysu wokot Trybunalu Konstytucyjnego w Polsce. Przygladajac sie
kolejnym czesciom przedstawienia, Godlewski pokazuje jak bardzo sztuka
Marty Gornickiej probuje znosic¢ roznorakie hierarchie, jednak sama
wpada w dyskursy wtadzy i dominacji. Post-teatralny charakter przedsta-
wienia objawia si¢ w $wiadomym odnoszeniu sie do tradycji, a jednocze-
$nie ujawnianiu performatywnych mechanizmoéw dotyczacych obecnosci
tekstu czy ciala w przestrzeni, a przez to takze — uciekaniu od iluzyjnosci.
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