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I

Wielkimi literami wyswietlajg si¢ stowa: ,,W trosce o byt i przyszlos¢
naszej Ojczyzny”. Nie jesteSmy ani w sali sejmowej, ani w siedzibie
Trybunatu Konstytucyjnego. Stowa te, stanowigce pierwsze zdanie
Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej, widnieja na tylnej $cianie duzej,
nowo wybudowanej sali Nowego Teatru na warszawskim Mokotowie.
Jest 3 maja 2016 roku, dzien w ktéorym w Polce obchodzi sie swigto
Konstytucji 3 maja, a wiec dzien, w ktorym dwiescie dwadziescia pig¢ lat
temu, w 1791 roku na warszawskim Zamku Kroélewskim, zostata uchwa-
lona jako pierwsza w Europie polska konstytucja, czyli Ustawa Rzadowa
Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Za chwile rozpocznie si¢ performa-
tywne czytanie tekstu wspodlczesnej Konstytucji RP. Ten najwazniejszy
w Polsce akt prawny odczytuje pigcdziesieciu pigciu performerow:
warszawiakow, ludzi mlodych i starszych, tych, ktérzy mieszcza si¢ w sta-
tystycznych normach ,,przecietnego Polaka” i tych, ktorzy daleko poza
nie wykraczaja. Wszyscy oni biora udzial w projekcie Konstyrucja na Chor
Polakow rezyserki Marty Gornickie;.

Kilka miesiecy p6zniej, 21 stycznia 2017 roku, w Poznaniu styszymy
z kolei inny tekst: ,,Jeszcze Polska nie umarla, poki my zyjemy” — pierw-
szy wers najstarszej wersji tekstu Mazurka Dgbrowskiego, polskiego hym-
nu narodowego. Wybrane frazy hymnu, zar6wno jego archaiczne wersje,
jak 1 wspolczesne raperskie przerdbki, wypowiadane sg przez ponad
dwudziestoosobowa grupe¢ poznaniakow, z urodzenia badz z wyboru, na
samym poczatku kolejnego spektaklu Gornickiej w Teatrze Polskim —
Hymnu do mitosci.

W obu przypadkach mamy do czynienia z roznorodna grupg osob,
ktora wypowiada si¢ na scenie teatralnej na temat kraju, idei, narodu
polskiego — mowiac o nim, komentujac, dyskutujac, krzyczac i szepczac
na jego temat. W pierwszym przypadku choér zdaje si¢ jednak moéwic
w imi¢ bezposrednio deklarowanej troski o przysztos¢ Polski — narod
jawi sie tu jako idea, do ktorej mozna si¢ odnies¢ w okreslony sposob,
przyblizy¢ si¢ lub zdystansowac¢. W drugim — nardd zdaje si¢ nabierac
cech organicznych, zbiorowe ciato chéru tworzy ,,zywy” organizm, ktory
zalezy od zintegrowanych w akcie mowy choreutdéw i zarazem warunkuje
ich istnienie.

W obu zespolach aktorzy zawodowi stanowig mniejszo$¢. Chory
skladaja si¢ w duzej mierze z wybranych w castingach amatoréw, ktorzy
po raz pierwszy w zyciu stang na scenie. Co wigcej, zardwno w przy-
padku warszawskiego, jak i poznanskiego spektaklu chér tworza bardzo
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réznorodni ludzie. Roznig si¢ wiekiem, plcig, kolorem skory, maja inne
rysy twarzy, ubierajg si¢ w rozny sposob.

Taka konstelacja prowokuje szereg pytan. Pojawia si¢ pytanie o relacje
pomiedzy jednostka a wspolnota w ujeciu politycznym, a zatem o to, jaki
mechanizm laczy te osoby, tworzac z nich ,,nardd”, czyli — moéwiac za
Benedictem Andersonem — wspolnote wyobrazona!. W tym przypadku
zasadniczy staje si¢ kontekst instytucji teatralnej jako przestrzeni, w kto-
rej mozna prowadzi¢ takie negocjacje, a zarazem uwidaczniac ich mecha-
nizmy. Chodzi zatem o to, w jaki sposob instytucja teatralna wytwarza
ow sens politycznosci, umozliwiajgc rekonfiguracje nie tylko estetycz-
nych, ale rowniez politycznych praw dyskursu. W centrum stoi pytanie,
kto mowi. Przytoczone fragmenty otwierajace spektakle Goérnickiej kazg
postawic zasadnicze pytanie o podmiot wypowiadajacy stowa, ktére sta-
nowig symboliczne fundamenty polskiej ,,tradycji wynalezionej”, siegajac
po termin Erica Hobsbawma?. Kto jest — lub moze by¢ — osobg mdéwiaca
o sobie, iz jest Polakiem? Kto jest — lub ma prawo by¢ — osobg bioraca
odpowiedzialnos¢ za idee, ktorg stanowi nardéd? Kto zatem — i w jakich
warunkach, w jakiej przestrzeni — tworzy to, co skltonni bylibysmy
nazwac sferg publiczna, czyli forma $wiadomosci, taczaca jednostke ze
spoleczenstwem i polityka?>.

Istnieje szereg badan kategoriinarodowos$ci polskieji polskosci
jako kategorii przedstawieniowej — jako konceptu performatywnego,
ktory wciaz na nowo jest tworzony i wystawiany. Przywola¢ mozna choc-
by prace Dariusza Kosinskiego, ktoéry w ksiazce Teatra polskie. Historie
pisze, iz tozsamos¢ polskiego narodu ,,ma charakter wybitnie drama-
tyczno-przedstawieniowy™, czyli ze jej specyfika polega na publicznym
»performowaniu” tozsamosci narodowej. Cho¢ badaczowi udaje si¢ w tej
perspektywie ujaé cechy i przemiany tego, co mozemy uznac za pewien
obraz czy tez idee ,,polskosci”, to jednak nie stawia on pytania, o to, kto
jest podmiotem tychze ,,polskich historii”.

Chcialbym odwrécic t¢ perspektywe. Przygladajac si¢ wymienionym
spektaklom Gornickiej, sprobuje przesledzi¢ podmiotowe konfiguracje
zwigzane z narodowoscig. Interesujg mnie tu zarowno poziom estetycz-
ny, jak i instytucjonalny — z jednej strony chcialbym przyjrzec¢ si¢ mecha-
nizmom scenicznym, zbadac, w jaki sposob ,,podmiot(y) wspolnotowe”
w spektaklach Marty Goérnickej sa scenicznie wytworzone i przedstawio-
ne. Z drugiej strony chcialbym dowies¢, ze przemiany estetyczne maja
w tym przypadku znaczacy wplyw na rzeczywistos$¢ instytucjonalna i po-
litycznos¢ teatru. Analiza proceséw upodmiotawiania na tej plaszczyznie
wydaje mi si¢ szczegodlnie istotna i to zarowno na poziomie polityki

1 Benedict Anderson, Wspolnory wyobrazone: rozwazania o Zrodtach i rozprzestrzenianiu
sig nacjonalizmu, przet. Stefan Amsterdamski, Wydawnictwo Znak, Fundacja im.
Stefana Batorego, Krakéw-Warszawa 1997.

2 Eric Hobsbawm, Terence Ranger, The Invention of tradition, Cambridge University
Press, Cambridge 2012, s. 1.

3 Volker Gerhardt, Offentlichkeit die politische Form des Bewusstseins, C.H. Beck,
Minchen 2012, s.10; zob. Jirgen Habermas, Swrukturwandel der Oﬁemlichkeit
Untersuchungen zu einer Kategorie der biirgerlichen Gesellschaft, Suhrkamp,

Frankfurt am Main 1990.

4 Dariusz Kosinski, Teatra polskie. Historie, PWN, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2013, s. 21; zob. rozwniez tegoz, Teatra polskie. Rok katastrofy,
Wydawnictwo Znak, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Krakow-Warszawa 2013.
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narodowej jak i globalnej. Ostatnie spektakle Gornickiej — tak brzmi
moja teza — daza do przepracowania kategorii podmiotowosci zarowno
na poziomie wspoélnoty ,,narodowej” czyli polskiej, jak i europejskiej,

i jednoczes$nie zadaja pytanie o warunki (nie)mozliwosci spoteczenstwa
réznorodnego.

2

Mtoda rezyserka Marta Gornicka zadebiutowala w 2009 roku w war-
szawskim Instytucie Teatralnym spektaklem 77U MOWI CHOR: tylko 6
do 8 godzin, rylko 6 do 8 godzin. Spektakl zostal entuzjastycznie przyjety
zarOwno przez widzow, jak i krytykow. Jego forma wyznaczyla dalszy
kierunek dzialan artystycznych rezyserki: wraz z realizacja TU MOWI
CHOR rezyserka podjela si¢ pracy z chérami scenicznymi i stworzyla
wlasny jezyk teatralny, opierajacy si¢ na pracy glosowo-ruchowej z wigk-
szymi grupami aktorow-amatoréw w Polsce i zagranicg’. Praca z chorem
byla dla artystki swiadomym krokiem w strong teatru politycznego, ktory
odchodzi, jak ttumaczy Gornicka, od postaci dramatycznej na rzecz
obcowania z formami zbiorowos$ci na scenie®. Polityczno$c¢ jej dwoch
pierwszych chorowych spektakli (takze Magnificaru, ktorego premiera
odbyla sie 27 czerwca 2011 roku w Instytucie Teatralnym w Warszawie)
opierala sie ponadto na stworzeniu choru wylacznie z udziatem kobiet,’
budujacego teatr mocno zaangazowany feministycznie, o wyraznie
emancypacyjnym przestaniu®. Sita tych ostentacyjnie ,,kobiecych” pro-
jektow, cho¢ w obu przedstawieniach inaczej si¢ manifestowala, uderzala
»W patriarchalny system spoleczny, zwlaszcza w Polsce i androcentryczna
matryc¢ zachodniego teatru, a takze szerzej: we wszelkie mechanizmy
dyscyplinujace i wykluczajace”®. Polityczny gest spektakli zwiazany byl
z kobieca tozsamoscig 1 obecnoscig — symbolicznym i1 dostownym zaje-
ciem miejsca na scenie!®.

Sprawa nie przedstawiala sie jednak tak prosto. W obu spektaklach
polityka tozsamosci wyrazala si¢ przez napigcie miedzy sprzeczna dyna-
mika zjednoczenia i rozproszenia choreutek!!. Pytanie brzmi,

5 26 wrzesnia 2013 roku w stowackim Kosice odbyla si¢ premiera projektu The
Chorus for Roma People, na podstawie libretta skladajace sie z wypowiedzi mieszkancoéw
romskiego getta. 11 grudnia 2014 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Tel Awiwie
odbytla sie premiera projektu Matka Courage nie bedzie milczec. Chor na czas wojny, ktory
stanowil pierwszg czes¢ tryptyku bazujacym na motywach z Matki Courage Bertolda
Brechta. Tu sze$édziesiecioosobowy chor sktadal sie z ,,matek arabskich i zydowskich,
izraelskich tancerzy-zotnierzy, dzieci arabskich”. Druga czes¢ tryptyku, M (other)
Courage miala premiere 25 wrzesnia 2015 roku w teatrze w Brunszwiku. Hymn do
mitosci w poznanskim Teatrze Polskim domyka tryptyk. Zob. wigce;j:
www.martagornicka.com.

6 Wywiad z Martg Gornicka dla portalu culture.pl, https://www.youtube.com/
watch?v=Wpf-TfGBxIQ, dostep: 12 stycznia 2017.

7 W odrdznieniu do pdzniejszych spektakli Gornickiej, w ktoérych wystepuja
performerzy wszystkich plci.

8 Zob. Agata Y.uksza, Wotam do ciebie. O tearrze chorowym Marty Gornickiej, ,,Polish
Theatre Journal” 2015, nr 1, http://www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/
article/view/53/129, dostep: 12 stycznia 2017.

9 Tamze.

10 http://www.berlinerfestspiele.de/media/2014/foreign_affairs_5/abendprogramme_5/
fal4_abendprogramm_07_gornicka.pdf, dostep: 12 stycznia 2017.

11 Por. Sita Chéru. Niesterowane glosy. Rozmawiajq Agata Adamiecka-Sitek 1 inni,
»Dialog” 2012, nr 1.
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kim jest kobieta, kim jest ten podmiot, ktéry Gornicka nam przedsta-
wia? Fakt, iz w trakcie spektakli (przede wszystkim podczas Tu moéwi
Chor...) chor brzmi nie tylko unisono — rozpada sie na partie solowe,
duety, tercety, czesto nakladajace si¢ i przeplatajace — wskazuje na to, ze
chor kobiet nie jest chorem kobiety. Nie méwi o emancypacji kobiety
»jako takiej” w esencjonalnym znaczeniu i unika w ten sposob logicznych
aporii drugiej fali feminizmu'?. W samym centrum dzialania lezy tu spor
0 to, co wspolne, a co indywidualne — zaréwno w sferze cielesnej, jak
1 W matrycy pojeciowej, ktora formuje materialnos¢ cial i gloséw kobiet.
Spektakle nie tylko przedstawiaja kobiecy ,,podmiot w kryzysie, §wiadom
wlasnej ambiwalencji”!?, lecz przede wszystkim odslaniaja zmagania
podmiotéw kobiecych z kategorig ,,kobiecosci”, ktora jest przez choreutki
zarowno zbiorowo, jak i indywidualnie w trakcie spektaklu wciaz pod-
wazana i przekonfigurowywana. Prace sceniczng kobiet w chérze mozna
zatem nazwac pracg doglebnie ideologiczna: emancypacyjna i zarowno
polityczna sita choru nie polega na ,,przejeciu”, rzekomym ,,0dzyskaniu”
sceny przez kobiety. Polegala ona na rekonfiguracji pojecia ,,kobiety”,
ustrukturyzowanego przez wzory wladzy patriarchalnej. Scena nie byla
miejscem reprezentacji kobiet — byla polem sporu o definicje, kim kobieta
moze byc.

Mowiac, iz jest to praca ideologiczna, trzeba dodac, ze jest to zarazem
praca sciSle performatywna, ktora zwigzana jest nie z reprezenta-
cja pewnych tresci, wlasciwosci czy istot, lecz z jej nieustanng konstytu-
cja i redefinicja. Przywola¢ mozna tu chocby definicje¢ Judith Butler:

[K]obieta jako taka jest pojeciem o charakterze procesualnym, stawaniem sig,
konstruowaniem, o ktorym nie sposdb z pelnym przekonaniem powiedzieé, ze
sie zaczyna badz konczy.”!*

W takim rozumieniu spektakle ,,emancypacyjne” Gornickej, czyli Tu
mowt chor... 1 Magnificat uznac trzeba za spektakle, ktore nie tyle ,,wy-
zwalaja” juz predefiniowang istote kobiety, lecz méwig o upodmiotawia-
niu kobiet, 0 stawaniu sie!® kobieta w ciaglym sporze o redefinicje
kobiecych cial i kategorii, ktére te ciala jako ,,kobiece” okreslaja.

To jawne napiecie migdzy dyskursem reprezentacyjnym a perfor-
matywnym pozwala nam zwroci¢ uwage na mechanizmy sceniczne
wypracowane przez Goérnicka, dzialajace zaré6wno w jej wezesniejszych
spektaklach, jak i pozniejszych, czyli w Konstytucyi na Choér Polakow
1 Hymmnie do Mitosci. Istnieje bowiem miedzy nimi jedna zasadnicza roz-
nica — pierwsze spektakle Gornickiej przedstawialy proces kobiecego
upodmiotawiania poprzez ciala kobiece, wyraznie zwracaly uwage za-
rowno na dzialajacy tu podmiot, jak i przedmiot — temat — ich dzialania
(kategorig ,,kobiecos$ci”) na zasadzie przeksztalcajacej si¢ rzekomej ana-
logii ciala i dyskursu. Takiej spojnosci pomiedzy performerami a ozna-
czajaca ich kategoria w pozniejszych spektaklach nie ma — nie mozemy
zatem odnie$¢ sie w analizie do jednej grupy osob zmarginalizowanych,
ktora pozwalalaby zrozumie¢ spektakle jako projekty emancypacyjne.

12 Agata Yuksza, dz. cyt., s. 8.

13 Sita Choru. Niesterowane glosy, dz. cyt.

14 Judith Butler, Uwiktani w ptel, przet. Karolina Krasuska,

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 93.

15 Adrian Parr, The Deleuze dictionary, Columbia University Press, New York 2005,
s. 25.
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Wspolnym mianownikiem oséb wystepujacych w Konstyrucyi... 1 Hymnie
do Mitosci jest ich zasadnicza r6znorodnos$¢, ktora na poziomie
percepcji nie pozwala choreautéw podsumowac jednym ,,znaczacym”.
Zbadac trzeba, w jaki sposéb ten brak znaczacego wplywa tu na odbiodr
1 zrozumienie podmiotowosci. Metodologicznie konieczne jest zatem
odejscie od badania porzadku reprezentacji na rzecz performatywne-

go procesu upodmiotawiania, procesu stawania si¢ podmiotem, jak
rowniez — stawania si¢ wspolnota. W ten sposob nie tylko zrozumiemy
polityczne implikacje spektakli, ale rowniez bedziemy mogli powrdci¢ do
poczatkowego pytania o zwigzek pomigdzy kategoria narodowosci a jej
podmiotem.

3

Proponuje¢ spojrze¢ na chor, nie skupiajac si¢ na istocie przekazu, lecz
na jego scenicznym istnieniu i na obrazach jego przeksztalcenia. Okazje
do tego daje wspomniana juz scena otwierajaca Konstytucje.... Pod
napisem ,,W trosce o byt i przyszlo$¢ naszej Ojczyzny” widzimy grupe
piecdziesieciu pieciu 0sob, rézniacych sie od siebie pod wzgledem nie-
mal wszystkich mozliwych kategorii tozsamosciowych. Stoja w jednym
rzedzie pod tylna $ciang sceny, wypelniajac cala jej szerokos$¢ i obserwu-
jac, jak publiczno$¢ wchodzi do sali i siada dokladnie naprzeciwko. Ta
z kolei, usiadlszy na widowni, zaczyna analizowac relacje¢ fizyczng i sym-
boliczng pomigdzy chérem, tytutem spektaklu, okreslajacym choér jako
Chor Polakéw, napisem widniejacym nad nim na scenie i sama soba.
W tej aranzacji mozemy in nuce zaobserwowac procesy i mechanizmy
zachodzace w spektaklu: kim jest chor, co przedstawia, jaka role gra?
Chor — konstelacja rozpoczynajaca spektakl to obrazuje — jest niczym
wiecej niz samym ,,s0bg”, jest formga zbiorowaq zrzeszajaca ludzi w jedna
wspolna kategori¢ — mianowicie chor. Ta definicja nie jest tautologig,
lecz wskazuje na specyficzng medialnos¢ choéru, odzwierciedlajac jego
wspolczesng rzeczywistos$¢ estetyczng i rzeczywistos$¢ historyczna jego
antycznego wzoru. W dramatach antycznych bowiem chér zawsze mial
wybitnie autoreferencyjny charakter, poniewaz gral role chéru!¢. Chor
jest w nich okreslony mianem ,,chéru” — jego wymiar diegetyczny réwna
sie jego wymiarowi ekstradiegetycznemu!’. Jego miejsce w instytucji
teatralnej pokrywa si¢ z jego miejscem w dramacie — i tu, i tam chor jest
chérem. Chér antyczny nie przedstawial zatem zadnej dramatis personae,
lecz wyrdznial sie ze wzgledu na swoja autoreferencyjnos¢ w diegetycz-
nym $wiecie dramatu, tworzac instytucje choru teatralnego!®. Jak dowo-
dzi niemiecki teatrolog Detlev Baur, owa instytucjonalna rola osadzona
byla w miejscu pomiedzy dramatem a teatrem jako instytucja:

16 Detlew Baur, Der Chor im Theater des 20. Jahrhunderts Typologie des theatralen Mittels
Chor, Niemeyer, Tibingen 1990, s. 26; zob. Albert Henrichs, , Why Should I Dance?‘.
Choral Self-Referentiality in Greek Tragedy, ,,Arion. A Journal of Humanities and the
Classics” 1994, vol. 3, no. 1,s. 56-111.

17 Pojecie diegesis zostalo wprowadzone przez Gérarda Genetta. Zob. Gérard Genette,
Die Erzdhlung, Fink UTB, Miinchen 1998.

18 Detlew Baur, dz. cyt., s. 28.
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Choreuci zamieniajg si¢, na mocy konwencji choralnej, juz zanim gra albo proé-
ba si¢ rozpocznie, w aktora ‘chor’ [...]. Posta¢ chéru nie podlega pelnej iluzji,
lecz pozostaje polaczona z realnym otoczeniem, w ktorym obejmuje juz perfor-
matywna, artystyczno-rytualna role.”

Jako instytucja stojaca pomiedzy widzami a dramatem, chér osiagnat
swoja kulturowa i polityczna rol¢ — kreowanie publicznosci — przez
komentowanie i uwidacznianie ram diegetycznych?’. Ujawnienie owych
ram jest dostowna: publicznos$¢ zderza sie¢ tu z ludzmi, ktérzy nie sg ani
przebrani, ani w inny sposob usytuowani w kontekscie ,,fikcyjnym” —
odbijajac wzrok widzow, choreuci podkreslaja, iz granica pomiedzy fikcja
a rzeczywistos$cia nie jest wyznaczona przez istnienie tekstu dramatycz-
nego?!l. Jest ona elementem instytucji teatralnej, ktora — okreslajac pewna
topologie sceny, czyli uklady relacyjne pomiedzy widzami, performerami
a architekturg — zmienia ramy i konteksty naszego odbioru??. Rola cho-
reutdéw jako ,,ich samych” nie powinna by¢ w zadnym razie mylona z ich
tozsamoscig codzienna, lecz musi by¢ odebrana wiasnie jako rola wy-
znaczona przez konteksty sceny, czyli przez dyspozytyw architektoniczny,
estetyczny i instytucjonalny?3. Procesy stawania sie podmiotem
(scenicznym), rekonfiguracja logiki reprezentacji tozsamosci dokonuje si¢
zatem na poziomie instytucjonalno-diegetycznym, na poziomie umowne;j
fikcji, czyli zaakceptowanych przez widzow ram podkreslajacych fikcyj-
nos¢ scenicznej podmiotowosci.

Jednoczesnie owe ,,podwojne bycie” choreutow wyznacza relacje,
w ktéra wchodza z publicznoscia. By¢ ,,soba” jako chor oznacza stac
naprzeciw publicznos$ci, zardwno w sensie dostownym, jak i przenoSnym:
kontekst sceniczny wystawia chér przed publicznos$¢ i w ten sposdb
przeciwstawia go jej jako przyklad, czy tez wyjatek — jako zbiorowosc,
ktora jednoczes$nie nalezy do publicznosci jako czes$ci wigkszego zbioru,
jak i jako grupe, ktora od niej jest odlaczona przez ramy wystawia-
jace ja: chor jest grupa wyodrebniona i wyszczegdlniona, jest grupa
specyficznie okre$long i wystawiong przed publicznos$cia®*. Idac za
Giorgio Agambenem, mechanike wyjatku mozna okresli¢ tu mianem

19 Tamze. s. 27 [Wszystkie ttumaczenia tekstow niemieckojezycznych pochodza od
autora].

20 Tamze. s. 23-24.

21 Stowo ,fikcja” w takim zrozumieniu nie wskazuje na odrebny ,,wyimaginowany”
swiat, lecz — w zrozumieniu ,,fikcyjnosci” — zwraca uwage na fakt, iz okolicznosci

sg sfingowane, skonstruowane. Zob. Wolfgang Iser, Das Fiktive und das Imagindre
Perspektiven literarischer Anthropologie, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1991.

22 Zob. Benjamin Wihstutz, Der andere Raum Politiken sozialer Grenzverhandlung im
Gegenwartstheater, Diaphanes, Ziirich 2012.

23 Zob. Lorenz Aggermann, Georg Ddocker, Gerald Siegmund, Theater als Dispositiv.
Dysfunktion, Fiktion und Wissen in der Ordnung der Auffithrung, Peter Lang, Frankfurt
am Main 2017; Giorgio Agamben, What Is an Apparatus? and Other Essays, trans.
David Kishik, Stefan Padatella, Stanford University Press, Stanford 2009.

24 Tu mozna zauwazy¢ kolejng analogi¢ z chorem antycznym: Baur podkresla,

iz antyczny choér nie przedstawial catosci ludu, nie byt odzwierciedleniem polis.

W dramatach antycznych chor przedstawial ,,jasno okreslona, waska grupe osob”,
czesto grupg osob wykluczonych (choér starcow, kobiet). Trzeba go rozumiec jako
wyjatek stojacy naprzeciw, lecz nie poza norma. Zob. Detlew Baur, dz. cyt., s. 25.
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»wkluczajacego wykluczenia”?*. Choér ani nie odzwierciedla juz a priori
istniejacego podmiotu zbiorowego, ani nie odpowiada w sensie repre-
zentacyjnym siedzacej naprzeciw publicznosci. Zamiast tego choér po-
zostaje z publicznoscig w stosunku relacyjnym, kreujgc przez okreslona
strukture instytucjonalng siebie jako wyjatek od normy i norme jako
taka. Wyjatek bowiem ex negarivo kreuje norme; dopiero przez istote
wyjatku zdefiniowa¢ mozna norme: Carl Schmitt, ktérego mysl dla teorii
Agambena stanowi jeden z gtéwnych obszaréw odniesienia, pisze:

Wyjatek jest bardziej interesujacy niz normalna sytuacja. Normalno$¢ o ni-
czym nie $wiadczy, wyjatek swiadczy o wszystkim; regula istnieje tylko dzieki
wyjatkom, ktére ja potwierdzaja. Wyjatki sa wyrazem prawdziwego zycia, prze-
lamujacym rzeczywisto$¢ skostniala w mechanicznej powtarzalnosci.?®
Dopiero wyjatek pozwala nam si¢ odnies¢ do reguly, dopiero to, co
wykluczone, pozwala zauwazy¢ nie tylko relacje, ktore zachodza pomie-
dzy tym, co wykluczone, a tym, co wyklucza, ale rowniez to, co jako
norma si¢ od wyjatku odrdznia. Jesli zatem choér sceniczny u Gornickiej
sklada si¢ z 0sob, ktore nie taczy jeden wspolny mianownik, norma, na
zasadzie formalnej, jest jak najbardziej homogeniczna. Uznajac, ze chor
konstytuuje si¢ jako wyjatek w stosunku do normy, a jednoczes$nie kreuje
norme jako taka, trzeba zapytac, do jakich ram poznawczych i norma,
1 wyjatek sie odnosza. Chodzi tu o to, aby rozpoznac strukture, pozwa-
lajacq na odroznienie jednego od drugiego, o dyskurs, ktéry dopiero
dzieli pole na wyjatek i norme. Szukamy zatem tego, co Agamben okresla
mianem suwerenno$ci?’.

Sa nimi, jak powyzej opisalem, ramy sceny i instytucji teatralnej, czyli
przede wszystkim immanentne konteksty estetyczne i architektoniczne,
inaczej: mapa relacji przestrzennych. To topologia okresla, w jaki sposob
ukladajg si¢ relacje pomiedzy wyjatkiem a norma. Jest to jednak tez inny
kontekst, w ramach ktorego relacja widzéw i chéru nabiera dodatkowego
znaczenia: dyskusja, ktéra Gornicka z nami toczy, dotyczy definicji
pojecianarodu polskiego, ktére to pojecie nie tylko nazywa stojacy
na scenie chor, ale stanowi takze strukture ksztaltujaca pole poznawcze
1 polityczne pomiedzy wyjatkiem a norma, czyli chérem scenicznym
a publicznoscig. Chor Polakéw nie jest tozsamy ani z grupg 0sOb na
scenie, ani z grupg oséb na widowni — jest on matryca pojeciowq struk-
turyzujaca ich relacje. Chor Polakow jest kategorig budujaca wzajemne
relacje normy i wyjatku w ramach teatralnej instytucji. Kategoria, ktorej
funkcja jest tu wystawiona i podwazona. Stawka w Konstyrucji na Choér

25 ,,0dmienny jest mechanizm wyjatku. Podczas gdy przyktad jest wylaczony z calosci
jako przynalezny do niej, wyjatek jest wlaczony w obszar normalnych przypadkow,
poniewaz don nie nalezy. Jak przynalezno$¢ do klasy moze by¢ wykazana jedynie przez
przyklad, to znaczy poza ta klasa, tak nie-przynaleznos¢ do niej moze by¢ wykazana
jedynie w jej obrebbie, to znaczy jako wyjatek. W kazdym wypadku (czego dowodzi
dyskusja miedzy anomalistami i analogistami dzielaca antycznych gramatykow)
wyjatek i przyklad sq korelatami dgzacymi do tego, by ostatecznie zmieszac si¢ ze soba,
oraz wkraczajacymi do gry za kazdym razem, kiedy chodzi o to, by zdefiniowac sam
sens przynaleznosci jednostek, sens tworzenia przez nie wspolnoty”, cyt. za: Giorgio
Agamben, Homo sacer. Suwerenna wltadza i nagie Zycie, przet. Mateusz Salwa, Proszynski
i S-ka, Warszawa 2008, s. 37.

26 Carl Schmitt, Teologia polityczna i inne pisma, przet. Marek Cichocki, Aletheia,
Warszawa 2012, s. 41.

27 Giorgio Agamben, Homo sacer..., dz. cyt.
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Polakow jest zatem pytanie, czym jest i czym moze by¢ 6w chor jako po-
jecie dzielace i strukturyzujace ciala.

Powolujgc do istnienia Chor Polakéw, rezyserka uruchamia kategorie
narodu/ludu — pojecia, ktore, jak przypomina Agamben, w swoich korze-
niach romanskich jako populus wskazuje na zbiorowos$¢ ogolna pewnego
panstwa i jednocze$nie okresla grupe os6b wykluczonych wewnatrz tejze
zbiorowosci, czyli ,,Jud” jako grupe osob odcietych od dyskursu, wladzy
czy tez praw politycznych?®. Agamben wskazuje w swojej analizie na bio-
polityczna funkcje tejze dwuznacznosci semantycznej: lezaca u podstaw
zachodniego rozumienia polityki, biopolityka dziala na rzecz uporzgdko-
wania, dzielenia, wtadania, a w koncu eliminacji kategorii podrzednej,
czyli ,,nagiego zycia” ludu — people — aby unicestwic to, co nie moze by¢
wkluczone w calo$¢ bez reszty?°.

W Konstytucji na Chor Polakéw do eksterminacji nie dochodzi,
aczkolwiek ustawienie grupy oséb pod Sciang w scenie pierwszej przy-
woluje réwniez kontekst egzekucji: hasto widniejace nad performerami
»W trosce o byt i przysztos¢ naszego narodu” w takim rozumieniu staje
sie cynicznym wezwaniem do wykonywania polecen biopolitycznej ma-
szyny. Nabiera to innego jeszcze wydzwiegku, jesli bierzemy pod uwage
realny kontekst spoteczno-polityczny, w ktérym spektakl jest osadzony:
kategoria ,,narodu” dla rzadzacej od listopada 2015 roku partii Prawo
1 Sprawiedliwos¢ jest kategoriag wiodgca, w imi¢ ktérej rzad nie tylko
W sposob ukryty czy otwarty pietnuje wszelkich ,,innych” — czy to ob-
cokrajowcow, czy osoby nieheteronormatywne, czy nawet wegetarian,
ale réwniez pietnuje projekty artystyczne krytycznie komentujace owo
pojecie narodu’°.

Roznorodnos¢ performerow tworzacych instytucje chéru u Gornickiej
staje sie tu punktem zapalnym: krytyczna sita spektaklu nie uderza
w polityke panstwowsg prowadzong wobec jednej jasno okreslonej grupy
0sOb wykluczonych. Model chéru w Konstytucyi... ukazujac mechanizmy
biopolityki, przeciwstawia si¢ jej jako takiej. Roznorodnos¢ jako model
zbiorowosci dgzy bowiem do zniesienia wewnetrznego biopolitycznego
rozszczepienia: nie przez unicestwienie nagiego zycia, lecz przez niekon-
czace si¢ powielanie owych granic i réznic wewnatrz formy zbiorowej.

4
Model tu przedstawiony odnosi si¢ do choreutéw okreslonych przez

prawo, objetych matrycg pojec dzielacych i1 ksztaltujacych ich ciala

w stosunku do widzéw. Goérnicka jednak zaklada inny jeszcze przebieg
akcji. Chor, sktadajacy sie z kobiet, dzieci, mezczyzn, osoby queerowej,
0s6Ob niepelnosprawnych i pelnosprawnych, zaczyna przemawiac: roz-
poczynajac od jednego glosu, stopniowo rosngc w site przez dolaczanie
si¢ kolejnych oséb, chor odczytuje preambule Konstytucji RP. Stowa
»Rzeczypospolitej Polskiej” sa wielokrotnie powtarzane, po czym

28 Zob. Giorgio Agamben, Means without end: notes on politics, University of
Minnesota Press, Minneapolis 2000, s. 29-34. Na zwiazek pomiedzy agambenowskim
ujeciem kategorii ,,ludu” i chorem teatralnym zwraca uwage Sebastian Kirsch. Zob.
Sebastian Kirsch, Gibr es einen richtigen Chor im falschen? Von der Pest und vom Gliick des
Volkes, ,,Maske und Kothurn” 2014, 60(2), s. 43-54.

29 Gorgio Agamben, Means without end..., dz. cyt.,s. 31.

30 Zob. Przemystaw Czaplinski komentuje owa polityke pod katem polityki
afektywnej: http://bliscynieznajomi.pl/wspolnota-wstydu-wspolnota-dumy-prof-
przemyslaw-czaplinski/, dostep: 12 stycznia 2017.
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choreuci rozchodzg si¢ po scenie, zaburzajac w ten sposob jednolity
porzadek sceniczny choru, ktdry zamienia si¢ w zbior gloséw wymawia-
jacych pojedyncze fragmenty tekstow preambuty. Przez polifoniczng
symfonie przebija sie zwrot ,,Rzeczypospolitej Polskiej”, ktory stopniowo
jest zastapiony slowami ,,My narod polski”, wypowiedzianymi juz nie
unisono, lecz raz z lewej, raz z prawej strony. Na scenie powstaja dwa
kontr-chory, symbolicznie walczace o prawo do podpisania si¢ pod
kategorig ,,narodu polskiego”. Przejscie od hasel ,,Rzeczypospolitej
Polskiej” do ,,My nardd polski” zwraca uwage na rozroznienie pomiedzy
tymi pojeciami: ,,narod” jest tu zwrotem antagonizujacym, ktory dzieli
wspolnote i staje si¢ kategoria wytwarzania tego, co ,,wlasne” i tego, co
»obce”. ,,Rzeczypospolita” z drugiej strony jest tym, o czym mowi, czyli
jest rzeczg pospolita, rzecza publiczna. Aby zrozumie¢ wymiar tego
stowa, warto przywola¢ choc¢by zasadniczg implikacje ,,rzeczy publicz-
nej” wskazang przez Martina Heideggera: Rzecz nie jest rOwnoznaczna
z przedmiotem, ktory stoi naprzeciw podmiotu. Rzecz jest tym, co
»obchodzi” (angeht) obywatela, jest tym, wokot czego obywatele sie zbie-
raja, aby negocjowaé, dyskutowaé i wytwarzac to, co wspolne3!. Jest ona
tym, co wytwarza sie¢ wspolnych relacji w dyskursie. Rzecz publiczna
uznac¢ mozemy za kategori¢ dynamiczna, kreowana przez i jednoczesnie
stanowiaca dyskurs publiczny. W jej centrum stoi pytanie o dyskurs jako
dynamiczna praktyke, jako proces niedokonczony, skltadajacy sie z wie-
losci roznych glosow, ktory nie zamyka si¢ w sporze antagonizujacych ze
soba pojec.

Podkreslenie dynamicznego wymiaru poj¢cia ,,Rzeczypospolita
Polska” implikuje, iz tozsamosci 0s6b zaangazowanych w dyskurs o tym,
»CO Wspolne” nie wymagaja jednoznacznego okreslenia. Osoby te staja
sie podmiotami w relacyjnym stosunku do siebie wobec rzeczy wspolnej,
to jest wobec ich wspolnego dyskursu. Wielokrotne powtarzanie przez
chér stowa ,,dobro” we zwrocie ,,Obowiazkiem obywatela polskiego jest
wierno$¢ Rzeczypospolitej Polskiej oraz troska o dobro wspdlne” z ar-
tykutu 82 Konstytucji PR w ostatniej scenie spektaklu nie zwraca zatem
uwagi na jako$¢ rzeczy wspolnych, lecz na ich wymiar interpersonalny,
kreujacy wspolny dyskurs. Uswiadamia nam réwniez, iz fundamentem
wspolnego dyskursu — aktem zaltozycielskim, ktory dopiero jako akt
performatywny wyznacza to, w jaki sposdb dyskurs powstanie — jest
dokument, w ktorym o dobru wspélnym wspomniano, czyli Konstytucja.
Tekst zaréwno Konstytucji RP, jak i Konstytucji na Chor Polakow zrozu-
miany w ten sposob staje si¢ performatywem, w trakcie czynienia ktérego
dopiero wyznaczona jest wspolnota, o ktdrej mowa.

Performatywne odczytywanie konstytucji przez chor Rzeczypospolitej
Polskiej w projekcie Gornickej przypomina nam o performatywnej mocy
tego tekstu. Uswiadamia rowniez, iz podmiot prawny konstytucji nie jest
podmiotem ustalajagcym konstytucje, lecz podmiotem wytworzonym,
okreslonym przez i na podstawie konstytucji, ktora zatem paradoksalnie
nie ma swojego ,,autora”. Jacques Derrida pisze w tym sensie o Deklaracji
niepodlegtosci Stanow Zjednoczonych: ,,IT'here was no signer, by right,
before the text of the Declaration which itself remains the producer and

31 Martin Heidegger, Gesamtausgabe Abt. 1 Veroffentlichte Schriften Bd. 7 Vortriage
und Aufsitze, Klostermann, Frankfurt am Main 2000, s. 176.
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guarantor of its own signature.”>?

Podczas spektaklu chor nie tylko odczytuje tekst Konstytucji®?, ale
w rozny sposob komentuje go i modeluje, stawia si¢ w relacji do niego
1 wytwarza, odnoszac sie rowniez do aktualnego kontekstu politycznego,
rézne konteksty jego odbioru. Wymieni¢ mozna tu chociazby najbar-
dziej oczywiste przyklady: odczytywanie art. §6.2 (,,Cudzoziemcowi,
ktory w Rzeczypospolitej Polskiej poszukuje ochrony przed przesla-
dowaniem, moze by¢ przyznany status uchodzcy zgodnie z wigzacymi
Rzeczpospolita Polskg umowami miedzynarodowymi.”) przez kobiete
noszgca hidzab podwaza stanowisko polskiego rzadu odmawiajacego
przyjecia syryjskich uchodzcow na podstawie ich tozsamosci religijne;j.
Powtodrzenie art. 79.1 (,Kazdy, czyje konstytucyjne wolnosci lub pra-
wa zostaly naruszone, ma prawo, na zasadach okreslonych w ustawie,
wnies¢ skarge do Trybunatlu Konstytucyjnego w sprawie zgodnosci
z Konstytucja...”) 1 zestawienie go z kakofonig wielokrotnie wykrzycza-
nego stowa ,,wolnos$¢” odnosi si¢ z kolei do wywolanego przez rzad PiS
kryzysu wokot Trybunal Konstytucyjny, ktory zakonczyt si¢ brutalnym
przejeciem Trybunalu Konstytucyjnego i de facto naruszeniem trojpo-
dziatu wladzy w Polsce. Tekst Konstytucji nie jest tekstem okres§lajacym
odgoérnie podmiotowos¢ prawna obywatela/obywatelki, lecz staje sie
rowniez performatywna matryca, prawem w sensie prawa stosowane-
go, czyli praktykowanego®%. Nie na zasadzie odgornych regul, ktore
obowiazujg konkretne grupy spoleczne, lecz na zasadzie mechanizmu
apersonalnego, czyli takiego, ktory nie zwaza na ple¢, pochodzenie,
wyznanie czy orientacj¢ seksualna: Konstytucja w jej performatywnym
ujeciu, zwraca uwage jedyne na wiernos¢ rzeczypospolitej i troske
odobro wspdlne — innymi stowy: jest deklaracja immanentnie demo-
kratyczna, poniewaz w swoim centrum stawia istote wspolnego dyskursu
jako takiego. Chor sceniczny zatem nie tylko przedstawia éw mecha-
nizm. Czytanie i ,,performowanie” Konstytucji RP jest samo w sobie
powtorzeniem performatywnego aktu zatozycielskiego, jest — w rocznice
uchwalenia pierwszej polskiej konstytucji — sprawdzianem, czy zasady
konstytucyjnej demokracji w roku 2016 wcigz obowiazuja. Miejscem tego
sprawdzianu jest instytucja teatralna, ktora — silq wytwarzania wciaz
nowych ukladow topologicznych — pozwala na przepracowanie i prze-
testowanie owej demokracji performatywnej oraz instytucja chéru jako
medium negocjujacego sfery po dwoch stronach estetycznej i politycznej
rzeczywistosci.

5
Pytanie o implikacje biopolityczne w ramach refiguracji estetycznej

1 instytucjonalnej topologii powraca rowniez w Hymnie do mitosci.
Konstyrucja... jednocze$nie ukazywala suwerennos¢ biopolityczne;j
wladzy rozdzielajacej obywateli, jak i podwazala ten mechanizm przez
sceniczne budowanie dobra wspolnego jako przestrzeni performatywne-
go dyskursu w ramach immanentnej demokracji. Mozna taka polityke

32 Jacques Derrida, Declarations of Independence, w: ,,New Political Science” 1986,
vol. 15,s.10 (s. 7-15).

33 Napisane przez Gornickg libretto obejmuje artykuly z preambuly i z pierwszych
dwoch rozdziatow Konstytucji.

34 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 roku, Preambula:
»Konstytucja wszystkich tych, ktérzy (...) t¢ Konstytucje beda stosowali”
[wyrdznienie: wlasne].
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za Oliverem Marchartem okresli¢ rowniez mianem polityki postfunda-
mentalnej, takiej, ktora nie bazuje na metafizycznie fundujacym jg pod-
lozu monarchistycznym, religijnym, etnicznym, czyli na fundamencie
esencjonalno-tozsamosciowym?>. Réznorodno$é performeréw w chorze
scenicznym dawata wyraz temu mechanizmowi, obrazujac fikcyjny pro-
ces samozatozycielski w performowaniu Konstytucji, ktory — jako auto-
pojetyczny akt — wykracza poza, a wrecz neguje polityke tozsamosciows.
Performatywny proces Konstytucji... stanowil probe postfundamentali-
stycznej demokracji in actu. Konstytucja... konfrontowala nas ze swiado-
moscig czasu terazniejszego, Hymn do mitosci natomiast bierze w nawias
terazniejszo$¢ na rzecz dyskusji o przesztosci i przysztosci. Spektakl
odstlania historyczne tlo (nie tylko) polskiej biowladzy i wskazuje row-
niez ostrzegawczo na potencjal dystopijnej przysztosci, ktora moze si¢
urzeczywistni¢ na bazie takiej polityki. Chcialbym postawic teze, iz rdz-
norodnos$¢ choru jako instytucji lokujacej si¢ pomiedzy sceng a widow-
nia, podobnie jak w Konstytucyi..., zawiera w sobie swoistg dialektyke:
choreuci przedstawieni bowiem jako przedmiot dyskursow krytycznie
ukierunkowanych w strone¢ obecnej polityki stajg si¢ rzekomymi ofiarami
in spe tozsamosciowych zapedow nacjonalistycznych. Z drugiej za$ strony
stanowia odbicie spoleczenstwa ,,politycznie poprawnego”, ktore staje
si¢ niezdolne do dzialania i — co gorsze — niezdolne do dyskursu, zatem
powtarzajace mechanizmy powstawania wszelkich rodzajow ksenofobii

1 nienawisci. Twierdze, iz tu lezy krytyczna sita spektaklu w rozumieniu
Butlerowskim. Spektakl Gornickiej kwestionuje bowiem nie tyle jedno-
stronnie jedng wybrana pozycje w dyskursie politycznym, lecz staje si¢
postawa rowniez autokrytyczna, zaburzajacq mechanizmy stabilizujace
podstawe podmiotowos$ci.

Hymn do mitosci zbudowany jest z fragmentow roznych piesni naro-
dowych, wierszy patriotycznych i sloganow reklamowych. Rezyserka
okresla spektakl jako ,,potworny Spiewnik narodowy”, w ktérym prze-
robke przeszty Mazurek Dgbrowskiego, Katechizm Matego Polaka czy tez
Warszawianka 1831 r. autorstwa Casimira Delavigne, przettumaczona
przez Karola Sienkiewicza. W Hymmnie o mitosci rezyserka konfrontuje
grup¢ réznorodnych performerdw z pieSniami o warto$ci mocno sym-
bolicznej dla ,,bycia” Polakiem, bedace efektem i wywolujace artefakty
rzekome;j ,,wspolnoty wyobrazonej”. Podczas gdy w Konstytucyi... odno-
snik suwerennosci strukturyzujacy pole pomig¢dzy wyjatkiem a norma
byt wyrazny, ale wypowiedziany wylacznie w podtytule spektaklu (Chor
Polakow), Hymn do mitosci odsyta nas moca piesni narodowych do prze-
szlosci, do wyobrazonej tradycji Polski, ktéra jednoznacznie decyduje,
kto wciela norme, a kto wyjatek.

Fakt, ze chor 0sob roznorodnych wyspiewuje teksty rzekomo
ich jednoczace, dziata na zasadzie kontrastu. Niczym Brechtowski
Verfremdungseffekt takie zestawienie ukazuje gltebokie fantazmatyczne po-
laczenia, ktore spaja piesni narodowe z cialem je $piewajacym. Piesn staje
si¢ no$nikiem ideologii zjednoczenia, opisanej przez Jean-LLuc Nancy’ego
mianem ,,immanentyzmu” jako jednej z cech panstw totalitarnych>’.

35 Oliver Marchart, Die politische Differenz, Suhrkamp, Berlin 2010, s. 16.

36 Judith Butler, What is Critique? An Essay on Foucault’s Virtue, w: David Ingram,
The Political, Blackwell Publishers, Malden-Oxford 2002, s. 212-228.

37 Jean-Luc Nancy, The mnoperative community, University of Minnesota Press,
Minneapolis 1991, s. 2-3.
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Stawia w centrum swojej ideologicznej maszyny obraz ciala-narodu,

w ktérym wszystkie jednostki sg polaczone w jeden wspolny gest, niwe-
lujac nie tylko wszelkie roznorodnosci wewnatrz owego ciala, ale tym
samym rowniez antagonistyczng przestrzen dyskursu.

Zestawiajac piesni narodowe z bojowymi okrzykami i krgzacymi
w sieci hastami propagujacymi mowe nienawisci oraz laczacymi sie z za-
machami terrorystycznymi, Gornicka nie tylko przybliza te dwa poziomy
do siebie, ale rowniez ukazuje cel biopolitycznej maszyny. Ujawnione
mechanizmy fantazmatycznej ideologii tozsamosciowej zwracaja si¢ prze-
ciw osobom je $piewajacym: piesni staja si¢ narzedziami symbolicznego
usmiercania réznorodnego choéru. Chor staje si¢ ofiarg wlasnych wypro-
dukowanych tresci, ulega pod naporem tego, co stuzy¢ ma zjednoczeniu.

Mechanizm ukazujacy tresci krytyczne w Hymmnie... dziala na zasadzie
wyraznych kontrastéw, a autokrytyka sie¢ w ten mechanizm wpisuje.

W kolejnej scenie chor wykrzykuje swoje dazenie do biopolitycznego
zawlaszczenia terytorialnego w zargonie nazistowskim (,,Tu sie bedzie
rozmnazal tylko nasz nardéd. Wszystkim innym narodom powiemy bye.
Wrzucimy ich do pieca, damy im popali¢”). Kolejny, naktadajacy si¢ na
te powtarzane frazy tekst jednak zaskakuje. Chor mowi: ,,Nie mamy

o czym rozmawia¢. Nie mamy z tym nic wspolnego. Nie ta wspolnota
wartosci. No platform”. Wprowadzajac tu pojecie ,,no platform”, czyli
strategi¢ zwalczenia ruchow opartych na nienawisci na tle rasowym
przez nieudzielenie im ,,sceny” do wypowiedzi, Gérnicka po raz kolejny
odwraca perspektywe i porzadki politycznej reprezentacji i wypowiedzi:
chor sceniczny przeistacza si¢ w obraz spoleczenstwa, ktorego lek przed
zderzeniem si¢ z tre$ciami niewygodnymi prowadzi do wyparcia tema-
téw z dyskursu publicznego?s.

Poprawnos¢ polityczna, ktoéra neguje dyskurs z powodu leku przed
konfrontacja z treSciami podwazajacymi wilasny obraz o§wieconego
czlowieka, wytwarza spoleczenstwo, w ktérym rzekoma réznorodnos¢
1 tolerancja stajg si¢ tylko pozorami. Wskazuje na to jedna z przewrotnie
najsilniejszych scen spektaklu: z chéru powtarzajacego przytoczone
powyzej, nakladajace sie frazy, wytania si¢ mlody, przystojny mezczyzna,
ktory zaprasza kobiete z syndromem downa do tanca. Scena dziala jak
swiadomie naiwna i bezposrednia manifestacja harmonii pomig¢dzy
osobami, ktére na mocy swojej performatywnej deklaracji staja ponad
podzialami wyznaczanymi przez ,,norme¢” i ,,wyjatek”. Jednak afirmo-
wana roznorodnos¢ moze si¢ tu wydac pozorem, bo mezczyzna nie tylko
inicjuje taniec, ale wyraznie goruje ruchowo nad partnerks, animuje jej

38 W kontekscie polskim §ledzi¢ mozna to na zasadzie ,,L.eku przed afektem”. Zob.
Grzegorz Niziolek, L¢k przed afektem, ,,Didaskalia” 2016, nr 131, s. 11. Mechanizmy,
ktdre ujawnia chor wlasciwe sa spoteczenstwom zachodnim. W dalszej cz¢$ci Hymnu...
przywolana jest posta¢ Andersa Breivika i cytowane sg obszerne fragmenty z jego
manifestu Europejska Deklaracja Niepodlegtosci 2083. Przywoluje to sytuacje, ktéra miata
miejsce w Niemczech, gdzie w 2012 roku podczas kongresu ,,Power and Dissent”

w Weimarze doszlo do odwotania premiery spektaklu Milo Raua Breiviks Erkldrung,

w ktorym niemiecka aktorka o pochodzeniu tureckim odczytywala mowe-obrong, ktorg
Breivik wygtosit w czasie swojego procesu. Premiera spektaklu zostala przeniesiona

do lezacego blisko teatru kina. Dyrektor artystyczny teatru ttumaczyl, ze spektakl

nie mogl by¢ pokazany w jego teatrze ze wzgledu na nieostateczna ,transformacje
materialu”, aby spektakl zostal uznany jako dzieto artystyczne. Zob. http://derstandard.
at/1350258739687/Theater-Weimar-distanziert-sich-von-Breiviks-Erklaerung, dostep:
12 stycznia 2017.
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ciato i w efekcie traktuje niepetlnosprawna performerke w sposéb przed-
miotowy. Mozna w tym tancu zobaczy¢ deklaracje wolnosci, ale mozna
takze widzie¢ w nim obraz spoteczenstwa, w ktorym tolerancja jest ni-

czym wigcej niz maska, a poprawnos¢ polityczna inng forma przemocy.

Na twarzach choreutow i choreutek w wigkszosci scen widnieja sze-
rokie usmiechy, groteskowo podkreslajac niezgode cial z pieSniami jako
nosnikami biopolitycznego zjednoczenia. Przywodzi to na mysl jedno
z najwazniejszych przedstawien w historii polskiego teatru, w ktorym
twarze aktorow takze zastygaly w koszmarne, groteskowe maski: mowa
tu o Akropolis Jerzego Grotowskiego z 1962 roku, w ktérym dramat
Wyspianskiego zostal przeniesiony w przestrzen obozu koncentracyjnego
Auschwitz. Jak dowodzi Grzegorz Niziolek, komiczna maska-twarz,
zakldcala tam porzadek symboliczny przez ,,osadz[enie] podmiot[u]

w porzadku Realnego”3°. Symboliczne ,,My” sie nie rozpada, ale uka-
zuje swoja fikcyjnos¢. Maska zatem, jak przypomina rowniez Gerald
Siegmund, stoi pomigdzy rolg a osobg, jednoczesnie daje, jak tez znie-
ksztalca twarz*®. Maska pelni funkcje konstytutywna, w ktdra wpisane
jest jednoczesnie jej zniesienie: dekonstruuje nie na zasadzie destrukcji,
lecz substytucji. Niziolek zatem stawia teze¢, iz Grotowski substytuujac
Wawel Wyspianskiego na Oswiecim, nie tylko zanegowal polskie mity
narodowe, jak glosito wiekszos¢ krytykow, lecz jednoczes$nie dazyt ,,do
komediowego ustanowienia Auschwitz jako nowego mitu zatozyciel-
skiego”*!; mitu, ktory — jak ttumaczy Niziotek — paradoksalnie do dzi$
jest odczuwalny w warstwie afektywnej spoteczenstwa polskiego na
zasadzie wyparcia, leku przed afektywnym zderzeniem si¢ z rolg Polakow
w Zagladzie??.

Spektakl Gérnickiej jednak nie tylko implicite nawigzuje do tematu
Zaglady, czyli do miejsca w historii, ktore dla Agambena stanowi pa-
radygmat wspolczesnej biopolityki*?. Plakat zapowiadajacy spektakl,
przedstawia ,,orkiestre obozowsq” sktadajaca sie z wiezniow KL Janowska
we Lwowie grajacych na rampie w momencie przybycia nowego trans-
portu wiezniow i ich selekcji*. Zdjecie zostaje pod koniec samego
spektaklu odtworzone: w potkregu na scenie zbieraja sie performerzy,
po raz pierwszy wyraznie odwracajg wzrok od dyrygujacej — jak w kaz-
dym jej spektaklu — chorem Gornickiej 1 biorg do rak skrzypce, aby
zagra¢ i zaSpiewaé Pasje Sw. Jana Jana Sebastiana Bacha. Nie tylko
dochodzi tu do przecigcia symbolicznej wigzi z koryfeuszka/dyrygent-
ka. Rowniez na plaszczyznie formalnej chor opuszcza swojg role jako

39 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, s. 306.

40 Gerald Siegmund, Subjektivitit, Amerika und die Stimme 1im Theater der Wooster
Group, w: Hans-Peter Bayerdorfer, Stimme-Kldnge-Tone: Synergien im szenischen Spiel,
Gunter Narr, Tiibingen 2002, s. 69-79.

41 Tamze.

42 Niziolek odnosi si¢ do odwotania spektaklu Nie-boska Komedia. Szczqtki w Starym
Teatrze w Krakowie w 2013 roku. Zob. Grzegorz Niziolek dz. cyt. oraz Agata
Adamiecka-Sitek, Dzieje Grzechu. ,,Nie-Boska komedia”, Zydzi 1 doswiadczenie esteryczne,
»Didaskalia” 2015, nr 126, s. 22-31.

43 Zob. Giorgio Agamben, Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie Zycie, dz. cyt.; tenze,
Co zostaje z Auschwitz. Archiwum 1 swiadek, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008.

44 Zob. Guido Fackler, Des Lagers Stimme: Musik im KZ: Alltag und Haftlingskultur in
den Konzentrationslagern 1933 bis 1936: mit einer Darstellung der weiteren Entwicklung bis
1945 und einer Biblio-/Mediographie. Temmen, Bremen 2000.
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instytucja performatywna stojaca pomig¢dzy widzami a Swiatem
przedstawionym i wpisuje si¢ tu w porzadek reprezentacji. Przypomina
nam nie tylko o Oswiecimiu jako punkcie ,,zerowym” we wspolczesnej
historii, lecz stawia niepokojacy nawias w stosunku do pierwszej sceny
spektaklu: obraz polskiego spoteczenstwa, ktore w Konstytucji na Chor
Polakow jeszcze smiato manifestowalo swoje prawo konstytucyjne jako
performatywna gwarancje roznorodnosci, w Hymmnie do mitosci zostaje
zawieszony w prozni symbolicznej, ktorg stanowi obdz. Nie jest on bo-
wiem wylacznie miejscem Smierci, lecz takze przestrzenia wyznaczenia
nagiego zycia — istnienia pomi¢dzy Smiercig a zyciem, istnienia réwniez
poza dyskursem.

Gornicka przedstawia nam aporie polityki tozsamosciowej, w ktorej
albo traktujemy Innego jako zagrozenie i dazymy do jego unicestwienia,
albo budujemy nowgq tozsamos¢ oparta na ,,poprawnosci politycznej”,
ktora jednak — wypierajac to, co wewnatrz niej obce — powiela me-
chanizmy negacji i tym samym prowadzi do slepej uliczki liberalne;j
demokracji.

6

Chor zaréwno w Konstytucyi..., jak i w Hymnie... konfrontuje nas z im-
plikacjami biopolityki, celujacej w sfere tego, co pozostaje jako ,,obce”

w fantazmatycznej relacji z tym, co wlasne. Wspdolnym mianownikiem
0sOb wystepujacych na scenie jest caltkowita réznorodnosé, czyli brak
wyraznego mianownika. Jak staratem sie¢ wykazac, chor osob rézno-
rodnych i w Konstytucji..., i w Hymnie... zaznacza wyraznie aktualne
konteksty polityki zaréwno polskiej, jak i europejskiej. Kwestie dotyczace
tozsamosci narodowej 1 wspolnotowej sa tu jednak przedstawione w nie-
co inny sposob. W Konstyrucji... chér ukazuje strategie wyjscia zaréwno
poza biopolityke, jak i wszelka polityke tozsamosciowsa przez odwoly-
wanie si¢ do konstytucji i performatywne powtorzenie jej tekstu. W ten
sposéb ukazuje jej wymiar doglebnie demokratyczny, nie tyle w tresci, co
na zasadzie mechaniki samego dyskursu. W Hymmnie... Gornicka nato-
miast pesymistycznie spoglada na modele demokracji oparte na pozornej
roznorodnosci: biorac pod uwage historyczne tto biowladzy, rezyserka
przedstawia nam aporyczng sytuacje polityki zwigzanej z fasadowsg
poprawnoscia. Ukazuje Slepe uliczki spoleczenstwa pozornie otwartego,
w ktérym nadal ten, kto ,,inny”, traktowany jest na zasadzie przedmioto-
wej negacji.

W obu spektaklach istotna jest funkcja choru jako instytucji,
mieszczacej si¢ pomigdzy Swiatem ekstradiegetycznym a diegetyczna
reprezentacjg teatralna. W ten sposob chor nie jest wytacznie medium
przedstawiajacym dyskursy polityczne. Stanowi prob¢ odzwierciedlenia
spoteczenstwa niebazujacego juz na antagonizujacych mechanizmach
tozsamosci, lecz na utopijnym modelu demokracji jako rzeczy wspol-
nej. Inaczej mowigc, jest proba odzwierciedlenia mechanizmu absolut-
nej dyskursywnosci.

Powrdt Goérnickiej w porzadek reprezentacji w Hymmnie... i odwrocenie
si¢ tym samym od choéru jako instytucji, zrozumie¢ mozna zatem jako
przyznanie si¢ do faktu, iz instytucja choru dzis nie wystarczy. Poza dys-
kursywnoscia na scenie istnieje bowiem kwestia zmiany instytucjonal-
nych ram owej sceny, a takze problem ,realnej polityki”, ktéra potrzebuje
silnych instytucji. Krokiem w strong potaczenia tych wymiarow i ich



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 15
Jan-Tage Kiihling / O dobru wspélnym...

wzajemnego wspierania pracy na rzecz spotecznej zmiany, bytoby osa-
dzenie tego, co dziala na scenie, w strukturze instytucjonalnej teatrow

i instytucji kultury. Chodzi o realng interakcje 1 wspétdziatanie tego, co
dotyczy performansu artystycznego i organizacyjnego. W ramach poli-
tyki imigranckiej takowe kroki zostaly podjete chociazby w berlinskich
teatrach Maxim-Gorki Theater i Ballhaus Naunynstrafie juz kilka lat
temu. Sg to teatry, w ktorych wigkszo$¢ pracownikow ma pochodzenie
imigranckie. Nie chodzi tu jednak o polityke tozsamosciowa — kate-
goria postmigracji, ktorg czesto przywotuje sie w odniesieniu do tych
teatrow, zwraca w takim kontekscie uwage na ptynnos¢ czynnikéw
okreslajacych tozsamos$¢ jednostek?>. Oczywiscie sytuacja demograficzna
w Niemczech jest nieco inna niz w Polsce i nie moze tu by¢ mowy o pro-
stych przeniesieniach tych samych rozwigzan. Podstawy takiej praktyki
instytucjonalnej rozpoznajemy u Gérnickiej na poziomie estetycznym:
ciggle i radykalne podwazanie pewnosci podmiotu politycznego przez
ukazywanie tego, co zaburza pozorng dialektyke ,,wlasnego” i ,,obcego”.
W przestrzeni instytucjonalnej polskie teatry nie podjely dotad analo-
gicznych dzialan. Ale Hymn do mitosci — pierwsze przedstawienie, ktore
Gornicka zrealizowala w teatrze instytucjonalnym w Polsce, 1 ktére nie
ma cech eventu czy performansu, ale funkcjonuje na prawach regularne-
g0, repertuarowego spektaklu — odczyta¢ mozna jako wezwanie do insty-
tucjonalnej zmiany, do glebszej strukturalnej pracy na rzecz powoltania
instytucji jako rzeczy wspodlnej.
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Hymn do mitosci: Rezyseria, koncept, tekst libretta: Marta Goérnicka, Muzyka:
Teoniki Rozynek, Choreografia: Anna Godowska, Dramaturgia: Agata
Adamiecka. Premiera: 21 stycznia 2017, Teatr Polski w Poznaniu.

K ONSTY.TUC.JA. na Chor Polakow + Patriotyczne Disco: Koncept, rezy-
seria, tekst: Marta Gornickam, dramaturgia: Agata Adamiecka, choreografia:
Anna Godowska. Premiera: 2 maja 2016, Nowy Teatr Warszawa.

Chor kobiet. Projekt II: Magnificar: koncept, libretto i rezyseria: Marta Goérnicka,
choreografia: Anna Godowska, wspolpraca naukowa i literacka: Agata
Adamiecka. Premiera: 27 czerwca 2011, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie.
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Chor kobiet. Tu mowi chor, tylko 6 do 8 godzin, tylko 6 do 8 godzin...: koncept,
libretto i rezyseria: Marta Gornicka, choreografia: Anna Godowska, wspolpra-
ca naukowa i literacka: Agata Adamiecka, Premiera: 13 czerwca 2010, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

Abstrakt
Jan-Tage Kiihling

O dobru wspolnym. Instytucja choru a obrazy narodu w teatrze Marty
Gornickiej

W niniejszym tekscie chcialbym przyjrzec si¢ obrazom wspolnotowosci na-
rodowej w teatrze Marty Gornickiej. Analizujac performatywny odczyt
Konstyrucyi na Chor Polakow (Warszawa, 2 maja 2016) i spektakl Hymn do mi-
tosci (Poznan, 21 stycznia 2017), chcialbym postawic teze, iz teatr Gornickiej
dokonuje swiadomej rozprawy z kategoria narodowosci polskiej. Odnosi sie on
bowiem nie tylko do istotnych artefaktéw narodu, jakimi sg konstytucja, hymn
czy tez kanoniczne dla polskiej kultury wiersze, ale rowniez do aktualnych wy-
darzen politycznych zarowno w Poslce jak i w Europie. Teatralny chor pelni tu
szczegdlng role: rozumiany jako ,instytucja” stojaca pomiedzy swiatami die-
getycznymi, przedstawia pryzmatyczny obraz wspdlnoty, w ktorej dochodzi do
rekonfiguracji tego, co uznajemy za wlasne a co za obce. Stanowi on réwniez
postac¢ autokrytyczna, odstaniajaca nasilajgce si¢ obecnie zapedy nacjonali-
styczne jak rowniez aporie narracji liberalnej demokracji.



