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W swoim tekscie chcialabym zaproponowacé pewng rame dotyczaca
szczegodlnych, zwiazanych z transdyscyplinarnoscia mechanizméw rza-
dzacych polskim teatrem — rama i opis tych mechanizmdéw moga stac si¢
takze kontekstem dla tematdéw zwigzanych ze szkolnictwem.

W okopach

Na poczatku chciatabym zaryzykowac nastgpujaca tez¢: w polskim
zyciu teatralnym nie moze by¢ mowy o integracji teorii i praktyki. Ta
integracja nie dokonata sie. Me¢czaca wojna pozycyjna trwa, siedzimy
w okopach binarnie ustawionego konfliktu i nie potrafimy tej binarnosci
przezwyciezy¢. Sprawe oczywiscie celowo wyostrzam — nie chodzi mi
tu o zanegowanie zmian, praktyk i dziatan, jakie nastgpily w ostatnich
kilkunastu latach i nastepuja dalej, wysilkiem rzeszy osob. Sadze jednak,
ze takie radykalnie pesymistyczne ujecie moze pomoc nam nieco trafniej
oszacowac stan faktyczny, postawi¢ diagnoze, a moze nawet zastanowic
si¢ nad przysztoscia.

Wszystko, co w ostatnich latach wydarzylo sie w dziedzinie tak pojetej
integracji — pojawienie si¢ nowych zawodow teatralnych, dziatalnos¢ dra-
maturgow, kuratoréw, zmiana w nastawieniu niektorych srodowisk teore-
tykdw, paralelnosc praktyki scenicznej i teoretycznej znajdujaca ujscie na
przyklad w réwnoleglym rozpracowywaniu istotnych spolecznie tematow
(jak chociazby memory boom, nurt przeciw-historii, spektakle dotykajace
watkow emancypacyjnych czy tez utopistycznych modeli spoleczne;j
organizacji), teatralna zmiana formy realizowana poprzez eseje teatralne,
spektakle oparte na riserczu, gruntowne przemyslenie roli teatralnego
medium i poszczegolnych sktadowych tego ztozonego, intermedialnego
kompleksu, rozwoj krytyki instytucjonalnej — jest tylko zestawem pew-
nych strategii, nie do konca potaczonych, nie do konca sktadajacych
si¢ na wieksza calos¢. Pozostaje, mowiac brutalnie, rozbudowanym
marginalium, poniewaz nie zdotaliSmy naruszy¢ fundamentdéw naszego
myslenia o teatrze, co znajduje swoje odwzorowanie takze w strukturze
szkolnictwa teatralnego.

Zanim wytlumacze si¢ z mojej tezy, chcialabym odwotac si¢ do wy-
darzenia sprzed kilku lat. W 2013 roku zorganizowano w Gardzienicach
I Zjazd Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych. Odby! si¢ tam panel
»Wet za wet: Praktyka i teoria w polskich badaniach teatralnych”, w kto-
rym bratam udzial. Panel otwieralo wystgpienie Dariusza Kosinskiego,
zatytutowane Wer za wer (a mur zburze!). Chcialabym przywolac tu frag-
ment tamtego tekstu:
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Od wielu lat w polskim Zyciu teatralnym i teatrologicznym utrzymuje si¢ Scisty
1 mocno zinstytucjonalizowany podzial na ,,praktyke” i ,,teorig¢”, na artystéw

i badaczy, ktorzy — cho¢ zajmuja sie w zasadzie ta samg sfera zycia — zdajg sie
mowic zupelnie innymi jezykami. Liczne przyklady wspotpracy kwestionujace
te opozycje, lokuja sie raczej po stronie ,,praktykow”, ktorzy zapraszaja ,,ba-
daczy” do wspolpracy jako konsultantow, doradcow, kuratoréw, dramaturgow,
a nawet aktoréw (o dos¢ specyficznym statusie). Trudniej natomiast byloby
wskaza¢ przyklady zapraszania praktykow jako rzeczywistych partneréw ba-
dawczych. Jeszcze trudniej — dzialania taczace obie sfery, zblizone do tego,

co w krajach anglosaskich okresla si¢ mianem ,,performance as research”.
Nieufnos¢ wobec tego typu metodologii (czesciowo uzasadniona), struktura
instytucji naukowych i akademickich, a takze roznego rodzaju srodowiskowe
napiecia poglebiaja podzial, ktéry wydaje si¢ fatszywy i szkodliwy.!

Wystapienie Kosinskiego, chociaz trafnie odzwierciedlajace zarys tej
binarnej wojny pozycyjnej, mialo w istocie charakter optymistyczny,
postulatywny. Podobny charakter mial zreszta caly panel, w tym moje
wystapienie (stworzone i wygloszone wraz z Bartoszem Frackowiakiem).
Niestety, minglo kilka lat i cata sprawa zaczyna wyglada¢ coraz gorzej —
od tamtej pory niewiele si¢ zmienilo. Wcigz tkwimy w postulatach, ktore
wydaja sie coraz trudniejsze do zrealizowania. Z dzisiejszej perspektywy,
w przeciwienstwie do Kosinskiego, tworczy, integracyjny impuls ulo-
kowalabym raczej po stronie teoretykow. To oni, stajac sie na przyklad
kuratorami, dyrektorkami, czy tez jako teoretycy, pedagozki wykorzystu-
ja narzedzia praktyczne w swojej pracy, postuguja si¢ urozmaicajagcymi
metodami i strategiami.

Podobne bylo moje doswiadczenie, kiedy studiowatam kilkanascie lat
temu na Wydziale Rezyserii Akademii Teatralnej w Warszawie — ozywcza
zmiana przychodzila od strony wydziatu Wiedzy o Teatrze. Chcialabym
tu zwlaszcza przywolac zrealizowany w 2005 roku, rok przed wydaniem
polskiego przekladu ksiazki Hansa-Thiesa Lehmanna Teatr postdrama-
tyczny, festiwal Postdrama Project. Inicjatywa zorganizowana przez
grupe aktywnych studentéw WoTl-u stala si¢ bardzo istotnym wydarze-
niem: do Akademii przyjechat miedzy innymi dokumentalista teatru
Volksbuhne Erhard Ertel, a Malgorzata Sugiera cierpliwie wprowadzala
nas, podczas sesji warsztatowej, w zawitosci nieznanej studentom
Akademii Tetralnej teorii. To bylo dla mnie bardzo wazne doswiadczenie
1 wspomnienie istotnego impulsu, ktéry wyszed?! od teoretykow. My jako
studentki 1 studenci rezyserii 1 aktorstwa pozostawaliSmy bierni.

Skad radykalizm i pesymizm mojej tezy? Prawdziwg stawka integracji
teorii 1 praktyki jest przeksztalcenie instytucji, systemowa zmiana, ktéra
wcigz nie nastepuje. Albo inaczej: nastepuje bardzo powoli, pelzajaco,
posrod drobnych przesuniec¢ dotyczacych modelu pracy. Integracija
teorii i praktyki nie moze by¢ jedynie intelektualnym i artystycznym
narzedziem, ale narzedziem zmiany. Zmiany, ktorej charakter musi by¢
calosciowy.

Tymczasem wcigz aktualne pozostaja niestety stowa Grzegorza
Niziotka z tekstu Dwa tysigclecia prawie 1 ani jednego boga! z 2010 roku
(chociaz bardzo chciatabym moc wreszcie przestaé cytowac ten tekst,
bedacy przygnebiajacq diagnoza polskiego zycia teatralnego jako

1 Dariusz Kosinski, Wer za wet (a mur zburze!), http://www.ptbt.e-teatr.pl/files/zjazd_
pdf/Kosinski_Wet_za_wet.pdf, dostep: 3 lipca 2017.
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wojny totalnej):

Stowa Nietzschego dotyczg chrzescijanstwa i faktu, ze europejska cywilizacja
nie byla w stanie wytoni¢ przez dwa tysigclecia nowego systemu religijnego,
nowego bdstwa. Wlasnie te stowa chcialbym strawestowac¢ w odniesieniu do
polskiego teatru: dwie dekady i ani jednego przykladu nowego modelu teatru.
W Polsce wciaz rzadzi model teatru repertuarowego: z dyrektorem naczelnym
1 artystycznym, wspotpracujacymi rezyserami, stalym zespolem aktorskim

i repertuarem planowanym na kilka miesiecy naprzod. Z biurami organizacji
widowni i statystykami frekwencji. Mamy do czynienia ze swoista monopoli-
zacja przestrzeni artystycznej i przejmowaniem niemal wszystkich funduszy
publicznych przeznaczonych na dziatalno$¢ teatralna.?

Oczywiscie, w dzisiejszym kontekscie spoteczno-politycznym nalezy do-
dac, ze sprawa monopolizacji funduszy publicznych zmienila znaczenie
1 mocno si¢ skomplikowala, powinna wigc by¢ rozpatrywana w innym
Swietle — ale to juz temat na osobna dyskusje.

Mozna tu dodac, ze te grupy, wsrdd ktérych integracja teorii i praktyki
dokonuje si¢ najsilniej, jak na przyklad coraz mocniej zaznaczajace swoja
obecnos¢ (takze w teatrze repertuarowym) srodowisko taneczne, rodzaj
nowej polskiej sceny tanecznej, pozostaja odcicte od stabilnego finanso-
wania. I tu dochodzimy do swoistego clou programu.

Nalezy odstonic i silnie podkresli¢ fakt, ze przestrzen polskiego te-
atru nalezy rozpatrywac jako niejednorodng formacje¢ pelna uskokow:
przestrzen nierownomiernego finansowania, niestabilnosci, przestrzen
zupelnie innych oczekiwan, tradycji, a nawet — co szczegdlnie istotne
— przynaleznosci do roznych faz kapitalizmu. Szkoty teatralne i teatry
repertuarowe zdaja sie przynalezec¢ do zupelnie innej przestrzeni niz
festiwale (na ktorych pokazywane sg repertuarowe produkcje), spek-
takle projektowe, sceny niezalezne czy autorskie, scena tanca. Mozna
wprowadzi¢ jeszcze inne linie podzialu: edukacja w szkolach teatralnych
nalezy do zupelnie innego kosmosu niz niektére wspolczesne praktyki
artystyczne. A raczej — niz zdecydowana wigekszos¢ tych praktyk.

W instytucjach, w ktorych dochodzi do pewnych dziatan hybrydo-
wych, transdyscyplinarnych, nast¢puje gwaltowny kryzys — najczesciej
nie do rozwiazania.

Chcialabym powolac si¢ tu na znaczacy przyklad dwoéch instytuciji
teatralnych: warszawskiego Teatru Dramatycznego za dyrekcji Pawla
Miskiewicza i Doroty Sajewskiej (2008—2012) oraz Teatru Polskiego
w Bydgoszczy za dyrekcji Pawla Wodzinskiego i Bartosza Frackowiaka
(2014—2017). Owe dwie instytucje, ktore usitowaly taka szeroka, zin-
tegrowana zmiane przeprowadzic¢, skupione na przemysleniu swojego
ksztaltu — oczywiscie w sposob niepelny, bo byly to trudne poczatki
(Z pola widzenia umknely wigc w obu z nich problemy ekonomiczne.
To umyka zazwyczaj jako pierwsze.) — zaliczyly spektakularny kolaps.
Rozumiem przez to nie porazke dyrekcji, ich wspdlpracownikéw i twor-
cOw — tu sprawy toczyly si¢ do przodu — ale kolaps systemowy.

Obydwie dyrekcje (zakonczona w 2012 Miskiewicza i Sajewskiej
oraz zamkniegta symbolicznym finisazem w czerwcu 2017 dyrek-
cja Wodzinskiego i Frackowiaka) zakonczyly si¢ nieprzedtuzeniem

2 Grzegorz Niziotek, Dwa tysigclecia prawie © ani jednego bogal, ,,Didaskalia” 2010,
nr 99, http://www.didaskalia.pl/99_niziolek.htm, dostep: 3 lipca 2017.
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kontraktu przez organizatora teatru oraz likwidacja osiggniec i dorobku
(w przypadku Dramatycznego) czy zapowiedzia niekontynuowania linii
(w przypadku Bydgoszczy). Obie instytucje, ktorych nowatorski ksztatt
zwiazany z integracjq teorii i praktyki obejmowal migedzy innymi publi-
kacje ksiazkowe, riserczowe spektakle, sceniczne eseje teatralne, model
kuratorski, wspolprace z zagranicznymi twércami (co w Polsce rzadkie),
zostaly wymazane poprzez podwojne osaczenie — przez neoliberalne
praktyki domagajace si¢ innego ksztaltu, rentownej kultury ,,dla ludzi”
oraz konserwatywny backlash (obecnie nasilony).

Nie chce idealizowa¢ tych dwodch teatrow. Byly tam istotne problemy
na przyklad z demokratyzacja procesu tworczego, ale nie zmienia to
faktu, ze podj¢to w nich naprawde realne i powazne proby glebokiej
transformacji, ktére na poziomie instytucjonalnym zdemontowano.

Oczywiscie, mozna powiedzie¢, ze integracja teorii i praktyki to takze
swietny, chwytliwy slogan, zabieg piarowy. Przechwytujac fraze Marka
Fishera z ksigzki Capitalist Realism: Is tere no alternative?, warto powto-
rzy¢, ze yall that is solid melts into PR”3 — ta parafraza cytatu z Marksa
glosi, ze ,,wszystko, co stale, rozpltywa sie w PR”. Ale ostatnio w polskim
teatrze jest tak, ze integracja teorii i praktyki nawet nie jest juz pozada-
nym PR i zamienia si¢ w PR czarny. Dzieje si¢ tak szczegolnie dzieki
krytykom (a raczej: degradacji krytyki), ktorzy coraz czesciej postrzegaja
swoja prace jako wprawki w szydzeniu, dokonywanym za pomocg spetry-
fikowanego jezyka konserwatywno-neoliberalnej propagandy, w ktorym
kluczowgq role odgrywa populizm i stygmatyzacja stowem ,,hermetycz-
ne”. Krytycy jak gdyby zapomnieli o swoim podstawowym obowigzku
ogladania spektakli — czesto feruja wyroki i udzielajg rad na podstawie
swoich fantazji i wyobrazen, przyczyniajac si¢ do utrwalenia binarne;j
wojny pozycyjnej.

Praktyczne instytucje. Specjalizacja pracy

Chcialabym odnies¢ sie do wydanej niedawno po polsku i intensywnie
dyskutowanej ksigzki Bojany Kunst Arzysta w pracy. O pokrewienistwach
sztuki 1 kapitalizmu. Otdz wydaje mi sig, ze ksiazke te trzeba czytac
w polskim konteks$cie w sposob specyficzny ze wzgledu na inne od
niemieckiego i stowenskiego (czy tez postjugoslowianskiego) wymodelo-
wanie ksztaltu polskiej instytucji. Ksigzka ta jest w polskim kontekscie
aktualna i nieaktualna zarazem. Oczywiscie, tezy autorki o tym, ze
praktyki artystyczne, kult elastycznosci, nieustannego samorozwoju, nie-
ustannej aktywnosci i kreatywnosci sg idealnym modelem dla pozadane-
go w poznym kapitalizmie modelu pracy sa prawdziwe — ale w polskim
kontekscie stosujg sie tylko do wybranego obszaru praktyk, sytuujacych
sie najczesciej na marginesach teatru repertuarowego albo poza jego
granicami.

W polskim teatrze repertuarowym i w teatralnym szkolnictwie panuje
bowiem kapitalizm innego typu, fazy wczesniejszej. To kapitalizm Scislej
specjalizacji, podziatu roél, $cistego definiowania si¢ w ramach swoje;j
profesji, w kontrascie do innych profesji. Przypomina opisywana przez
Kristin Ross, amerykanska badaczke, formacje dziewigtnastowieczna,
znajdujaca swoje Sciste odzwierciedlenie w powiesciowym schemacie
Bildungsroman, gdzie mtode indywiduum, po czasie burzliwej mtodosci,

3 Por. Mark Fisher, Capitalist Realism: Is There no Alternative?, Zero Books,
Washington 2009, s. 44.
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zostaje w pelni zintegrowane w spoteczenstwie poprzez swoéj zawod,
$cisle okreslony*. To dlatego Arthur Rimbaud, przenikliwy krytyk kapi-
talizmu, pisal ,,J’ai horreur de tous les métiers”> i odmawial bycia poeta
(To zabawne, ze w powszechnym odbiorze funkcjonuje dzis jako wzorzec
poety, i to wykletego.).

Polski teatr to fetyszyzowanie swoich pozycji, swojego zawodu, w ob-
rebie artystycznej fabryki, ktora pracuje na potege i pracuje dla rynku.
To mechanizm, ktory bardzo dobrze pamietam ze szkoly teatralne;.
Budowalismy role — jak by¢ rezyserem, aktorka, krytykiem. Wigzat si¢
z tym okreslony kod, stroj, sposdb zachowania, a przede wszystkim
performans pogardy wobec innych zawodow teatralnych (studentéw
wydziatu Widzy o Teatrze nazywaliSmy ,,wychodzacymi o trzeciej”

w przeciwienstwie do nas, ,,cigzko harujacych” praktykow rzadko
opuszczajacych szkolne mury). Srodowisko teatralne w Polsce lubuje sie
w takim tozsamosciowym performansie. Tak opisany podzial rél wskaza-
labym jako pierwszg i gldéwng przyczyne braku porzadnej integracji teorii
i praktyki. I tu nalezaloby zrobi¢, w stosunku do ksigzki Kunst, krok do
tylu: kolektywne formy usieciowienia i wspdlpracy (oparte na rozpusz-
czeniu sztywnych funkcji, zawodowych rol, testowaniu innych modeli
wspolpracy), ktore sg wedlug autorki czescia zycia w turbokapitalizmie,
nie wytworzyly sie jeszcze u nas, dopiero si¢ wykluwaja. I — majac dzieki
analizie Kunst gl¢bokg wiedze¢ o tym, co si¢ moze z nimi sta¢ — powin-
nismy otoczyc¢ je opieka i sprobowac swiadomie nimi pokierowac, bo

w nich nadzieja na zmiang, wytworzenie innego modelu pracy, produk-
cji, innej instytucji — a w rezultacie innego systemu. Na razie polskie
instytucje sg praktyczne w konserwatywny sposob: skrzetnie rozdzielaja
i alienujg.

Jest jeszcze jeden kontekst tozsamosciowy, ktory chroni polski teatr
przed gruntowna zmiang. To jakze paradoksalnie bliski kapitalistyczne-
mu kontekst narodowy. Polski teatr gldwnego nurtu — w tym szkolnictwo
1 krytyka — zdaje si¢ mie¢ wciaz obsesj¢ na wlasnym punkcie, ktéra
prowadzi do daleko posunigtego separatyzmu i1 niecheci do korzystania
z osiggnie¢ miedzynarodowych (wyjatkiem jest tu specyficznie rozumia-
na tradycja rosyjska). Warto zauwazy¢, ze kiedy inne tradycje pojawiaja
si¢ w publicznej dyskusji o sztuce scenicznej, sa zawsze ,,narodowe” i roz-
patrywane w kontekscie polskiej tradycji. Widac to wyraznie w $wietle
rozgrywajacego si¢ na naszych oczach backlashu. Szeroko dyskutowany
program Marka Mikosa, nowego dyrektora Narodowego Starego Teatru
w Krakowie, dostarcza tu dobrego przyktadu: przywolywana tam tra-
dycja brytyjska ,,ocali¢” ma tradycje polska, ktora to teatralna tradycja
»hiemiecka” rzekomo demoluje. Narodowo zidentyfikowani fantazma-
tycznie przyjaciele i wrogowie niewiele maja jednak wspodlnego z rzeczy-
wistg praktyka.

Ten aspekt jest takze widoczny w kontekscie nieobecnosci prac
Andrzeja Wirtha w polskiej teorii i dyskusji teatralnej gtdéwnego nurtu.
To znamienne, bo zalozyciel Instytutu Teatrologii Stosowanej w Giessen,
polski ekspata o miedzynarodowym, a wlasciwie ponadnarodowym
doswiadczeniu, wydaje si¢ tym czyms i tym kims$, kogo polskiej
teorio-praktyce najbardziej brakuje. Aspekt ucieczki przed ustalona

4 Por. Kristin Ross, The Emergence of Social Space. Rimbaud and the Paris Commune,
Verso, London-New York 2008, s. 48-50.
5 Por. Tamze, s. 50.
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tozsamoscia, przed meétier, wydaje si¢ jedna z najbardziej podstawowych
1 tworczych strategii Wirtha. Fenomen ten zwigzle uchwycit Jan Kott, we
wstepie do ksigzki Wirtha Tearr, jaki mogtby bycé:

Wszyscy jestesmy zwykle tym, co robimy, ale Andrzej Wirth jest poza tym,
jest 1 pozostaje Andrzejem Wirthem. [...] W Niemczech wyktadatl, a nawet

w pewnym sensie prowadzil najlepsza szkote teatrologii, ale ani jemu same-
mu, ani nikomu innemu nie przyjdzie do glowy nazywac Wirtha teatrologiem.
[...] Ma paru $wietnych ucznidéw, ale i im nie przyjdzie do glowy moéwic¢ o nim
profesor.®

Typowa dla Wirtha miedzynarodowa fuzja, daleka — byl w koncu
swiadkiem historii — od globalizacyjnych ztudzen, dawala tez sensacyjne
rezultaty w badaniach nad polskim teatrem: wystarczy tu przywota¢ au-
torskie zestawienie Grotowskiego i Brechta (w ktérym wyjety z polskiego
kontekstu Grotowski zaczat rezonowac zupelnie inaczej).

Teoretyczne demokracje. Hierarchia

Z postaciami takich jak Wirth teorio-praktykow wiaze si¢ kolejny istot-
ny watek. Teoria wie swoje i produkuje utopijne scenariusze — tymczasem
praktyczna instytucja dziala zupelnie inaczej. Zaawansowanej teorii nie
odpowiada dzialanie. Nawet wskazane przeze mnie powyzej progre-
sywne instytucje mialy problem z hierarchig i hierarchicznoscia. Czyli,
mowiac krotko, z demokracjg. O klopotach z demokracja w teatrze pisala
Agata Adamiecka-Sitek w bardzo ciekawym artykule Tearr, demokracja
1 zmiana, przeciwstawiajac reprezentacje demokracji w teatrze realnym
i mozliwym w tym medium procesom demokratyzacyjnym’. Tymczasem
demokratyzacja znajduje swoje odzwierciedlenie najcz¢sciej w dyskursie.
Bywa, Ze realnie dziala w przestrzeni mikrowspolnoty grupy tworczej,
jednego spektaklu. Istnieje szereg pozytywnych praktyk, realizowanych
miedzy innymi przez takich tworcow, jak Wojtek Ziemilski, Michal
Buszewicz, Anna Smolar, Magda Szpecht czy niezaleznych aktorow
(o ktorych wiecej za chwile), dbajacych o rozmycie tradycyjnych rol i za-
kwestionowanie dotychczasowego modelu pracy i produkcji teatralne;.

Jednak zmiana ta nie jest calosciowo mozliwa nawet na tak matym
terytorium, jak jedna instytucja. Polska teorio-praktyka teatralna wcigz
intensywnie pracuje na hierarchiczne podziaty (rozumiane jako hierar-
chia w obrebie drabiny wyspecjalizowanych zawodow — na szczycie tej
drabiny stoja rezyserzy — i wewnatrz poszczegolnych grup zawodowych).
Tymczasem bez rozbicia hierarchicznego mechanizmu niemozliwa
jest zmiana: takze w postrzeganiu teorii i praktyki. Produkowana
dystynkcja uniemozliwia wyjScie z binarnosci, blokuje wejscie w ega-
litarny i heterogeniczny teren zintegrowanych praktyk artystycznych
1 kulturotwoérczych.

Jan Sobolewski & Co.
Wobec tak pesymistycznej diagnozy wypada wskazac jednak rysu-
jace si¢ linie ucieczki. Chcialabym skupi¢ si¢ na jednej z nich, w moim

6 Jan Kott, Stowo wstepne, w: Andrzej Wirth, Teatr jaki mdgtby byc,

red. Malgorzata Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2003, s. 5.

7 Agata Adamiecka-Sitek, Teatr, demokracja i zmiana, ,, Tygodnik Powszechny”,
15 listopada 2015, https://www.tygodnikpowszechny.pl/teatr-demokracja-i-
zmiana-31246, dostep: 3 lipca 2017.
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przekonaniu najistotniejszej. Dotyczy ona aktorow. Grupy szczegdlnie
waznej 1 szczegolnie zagrozonej. W cytowanym powyzej artykule
Grzegorz Niziolek pisal:

Uwazam, ze w tej chwili w najwiekszym zagrozeniu i ponizeniu wlasnie znaj-
duje sie w Polsce pozycja aktora jako tworczego artysty. Zaczyna sie wszystko
od systemu edukacji. Szkoly teatralne sg wcigz miejscem paternalizmu i kultu
rzemiosta, ktory stuzy okreslonym i dos¢ wasko definiowanym konwencjom
scenicznym. Szkolami aktorskimi rzqdza aktorzy, ktorych swiadomos¢ arty-
styczng definiuje system teatru repertuarowego, w jego ramach toczg si¢ bo-
wiem ich kariery artystyczne.®

Sposrod aktorow, ktérym do tej pory oferowano iluzje profesjonalizmu

i urynkowionej ,,rozpoznawalnos$ci” w zamian za przyjecie postawy abso-
lutnie niewolniczej — i antyteoretycznej, antyintelektualnej — wytonila si¢
juz spora grupa wyemancypowanych artystow, §wiadomie poruszajacych
si¢ pomiedzy praktyka i teoria, majacych jasne rozpoznania klasowe.
Artystow obdarzonych wlasnym stylem, ale i checia usieciowionej wspot-
pracy. Zmiana systemowa, o ktorej wspominatam na poczatku, musi
zaczac si¢ od zmiany w tym Srodowisku — ze wzgledu na jego skrajne
spozycjonowanie w dotychczasowej narracji.

Swiadectwem tych zmian jest nie tylko praktyka sceniczna, ale takze
pewien drukowany dokument. Mysle tu o pasjonujacych wywiadach
Moniki Kwasniewskiej z aktorami mlodszego pokolenia, publikowanych
cyklicznie w pismie ,,Didaskalia”. Rozmowy te — z aktorami i aktorkami
takimi, jak Jan Sobolewski, Jasmina Polak, Dominika Biernat — pokazuja
prawdziwy obraz indywidualnej edukacji teatralnej, przekraczania granic
gatunkowych i1 narodowych. Ciekawe jest, ze ta zmiana przychodzi — jak
zwykle zmiana zreszta — w wyniku rozwoju czego$, co mozna okresli¢
jako low theory, teorig niska, teorie nieroztaczng od doswiadczenia i dzia-
lania, wytwarzang cze$ciowo przez samo dzialanie, przeciwstawiong
abstrakcyjnej high theory (terminy uzywane przez takich teoretykéw, jak
McKenzie Wark o Kristin Ross).

Chciatabym tu zacytowac znamienny fragment rozmowy
Kwasniewskiej z Janem Sobolewskim, aktorem poniekad emblematycz-
nym dla zachodzacych w polskim teatrze zmian — aktorem wyemancy-
powanym, a jednoczes$nie nierezygnujacym ze znakomitego opanowania
tradycyjnie pojmowanego warsztatu. Fragment ten wydaje mi si¢ bardzo
istotnym $wiadectwem, zbierajacym w pewien sposob poruszane przeze
mnie watki. Doswiadczenie opisywane przez Sobolewskiego moze byc¢
w pewien sposob wspolne dla szczegolnej, nowej formacji w polskim
teatrze — tematyzujacej zaréwno Kryzys, jak i zmiane. Artysta, opisujac
swoja prace w zmienionych warunkach instytucjonalnych, wraca do do-
swiadczenia szkoly:

Szkotla teatralna nie uczy aktorow, by czuli si¢ w teatrze podmiotowo. Nie by-
lem przygotowany do tego, ze moge wnie$¢ cos$ swojego do jakiego$ projektu.
Uczono mnie raczej, by si¢ nie odzywac, tylko wykonywac polecenia rezysera,
ktoéry ma zawsze racje. Wiasciwie tylko Krzysztof Globisz uczyt nas zespotowo-
$ci, tego, ze praca w kolektywie jest dobra. [...]

Szkota jest bardzo nieuczciwa. Wiadomo, ze nie powinno si¢ generalizowac, to

8 Grzegorz Niziolek, ,, Dwa tysiqclecia prawie © ani jednego boga!”, dz. cyt.
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zalezy od tego, z kim si¢ ma zajecia. Mialem taki uklad dydaktykow, ze moja
strategia polegala na odrzucaniu. W sumie, uczytem sig, jak nie grac. To tez nie
jest catkiem zle doswiadczenie, bo teraz czesto z niego korzystam. W Dybuku
Anny Smolar rozliczylem si¢ z moja edukacja z piosenki aktorskiej. Przez cala
edukacje w PWST $piewalem piosenki zydowskie — bez wzgledu na to, czy byt
to egzamin z piosenki zydowskiej, musicalowej czy kabaretowej. Jedyne zada-
nie aktorskie brzmialo wiec: grasz Zyda i to jest jedyna cecha, ktora cie okresla.
W jednej ze sceny wychodze z roli — to jest potrdjne wyjscie z roli, bo gram
gimnazjaliste, ktory gra w Dybuku — 1 staje przed widzami jako Jan Sobolewski.
Piosenki zydowskie sgq moimi dybukami. To bardzo zabawna sytuacja — nie
jedyna, w ktorej obsmiewam na scenie doswiadczenie szkoly. Ono buduje iro-
niczny punkt odniesienia do mojej pracy. [...]

W szkole nie pracuje sie nad wspdélnym kodem kulturowym. Wydaje mi sie, ze
z tego wynika pozniejszy problem z tworzeniem kolektywow. Praca nad wspol-
nym kodem kulturowym jednego roku aktorskiego bytaby genialng sprawa.
Ludzie przychodza z réznych szkot, srodowisk, ale nie wymieniajg si¢ swoja
wiedza. Program jest tez na tyle intensywny, ze nie ma na to czasu. Zupelnie
inna byla natomiast moja relacja ze studentami rezyserii i dramaturgii — kon-
takt z nimi byt bardzo rozwijajacy, rowniez na zasadzie wymiany wiedzy: po-
zyczaliSmy sobie ksigzki, polecali$my filmy i seriale. Przez cale studia mialem
ogromna potrzebe czegos$ innego. Jezdzitem do Berlina, bez pieni¢dzy, zadtu-
zajac sie, zeby ogladac¢ spektakle Gob Squad, She She Pop, ale tez Franka
Castorfa, Thomasa Ostermeiera. Na studiach mielismy jedna lekcje poswieco-
na teatrowi niemieckiemu, na ktdrej wypisano nam na tablicy wszystkie nazwy
teatrow w Berlinie. Dlatego czytatem ksigzki, ogladalem nagrania i chcialem
zobaczy¢ na zywo to, co oni robig. To zupelnie inny model teatru.

I tu chcialabym nas wszystkich pozostawic z wizjg teatru-instytucji
1 tradycyjnie pojetej akademii jako dybuka, z ktéorym nieustannie trzeba
rozmawiac.

Tekst zostal wygloszony podczas migedzynarodowego sympozjum ,,Giessen

1 inni — transdyscyplinarne nauczanie teatru” zorganizowanego w Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, w dniach 4-5 czerwca
2017.
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Abstrakt
Weronika Szczawinska

Teoretyczne demokracje, praktyczne instytucje

Artykut dotyczy klopotow z integracjq perspektywy teoretycznej i prak-

tycznej w polskim zyciu teatralnym i teatralnym szkolnictwie wyzszym.
Nierozdzielnos¢ ,teorii” i ,,praktyki” jest w rodzimym teatrze i szkolnictwie
(zwlaszcza tym uniwersyteckim) postulowana juz od jakiego$ czasu. Realizacja
takiej zintegrowanej drogi tworczo-badawczej napotyka jednak na szereg kon-
kretnych probleméw, zwiazanych z ksztaltem polskich instytucji teatralnych.
Artykut skupia si¢ na systemowych barierach, jakie napotyka transdyscyplinar-
na praca w dziedzinie sztuk performatywnych. Najwazniejszym kontekstem
jest tu umieszczenie zintegrowanej praktyki w polu napiec¢ zwiazanych z hierar-
chicznoscia polskich instytucji (i wynikajacymi stad problemami z demokracja)
oraz kapitalistycznym mitem specjalistycznego podziatu pracy. Klopoty z tran-
sdycyplinarnoscig w polskim Zyciu teatralnym zostajg zdiagnozowane poprzez
wskazanie na brak systemowej zmiany i upadek tych nielicznych instytucji, kto-
re proponowaly niebinarny, zintegrowany sposob dzialania. Waznym watkiem
tekstu jest rowniez wskazanie na szczegdlny tozsamos$ciowy impas polskiego
teatru zwigzany z konserwatywnym backlashem.



