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Rel/lmixy

Alina Galgzka: Komuna Otwock rozpadla si¢ z powodu wyczerpania
formuly ,,magicznego kregu” oraz kiotni. ChcieliSmy zostawi¢ nazwe
1 pewna histori¢ kolegom, ktorzy nie zgadzali si¢ z kierunkiem, w ktorym
chcieliSmy i18¢. Sporo tez bylo osobistych problemow.

Grzegorz Laszuk: Od dwoch czy trzech lat siedzieliSmy juz na
Pradze, a tu kto$ kiedys, trzydziesci minut po rozpoczeciu spektaklu,
dzwoni z Otwocka, ze nie moze znalez¢ ulicy Lubelskiej — trzeba byto
co$ z tym zrobi¢. Do tego byliSmy juz nieco zmegczeni ,,etosem”, wigc
rozwigzanie Komuny Otwock bylo formalnym domknigciem pewne;j
historii. MusieliSmy odcig¢ si¢ od ambitnych celéw postawionych w 1989
roku i zaczac robi¢ co$ nowego. Ciazyla nam latka zaangazowanych
anarchistdw, a w roku 2000 juz nimi nie byliSmy. Nie wierzyliSmy, Ze
spektakl pokazany w ciemnej sali dla szes¢dziesieciu 0osob cokolwiek
moze zmieni¢. Bo nie moze, to chyba jasne? To nie oznacza, ze dzisiaj nie
podchodzimy krytycznie do rzeczywistosci, ale nie w sposob ideologicz-
ny. Skupiamy si¢ raczej na analizie relacji spolecznych czy namysle nad
»istota czlowieczenstwa” i ,relacji spolecznych”.

Poczatek XIX wieku byl momentem zwrotu politycznego w sztukach
teatralnych i wizualnych. Tak naprawde moglismy wtedy poplynac na
tym ,,politycznym zaangazowaniu”, ale woleliémy zamanifestowac, ze
sztuka polityczna do niczego nie prowadzi. ChcieliSmy podzieli¢ si¢ wla-
snym nieudanym doswiadczeniem sztuki zaangazowanej i politycznej,
dlatego powstaly spektakle takie jak Dlaczego nie bedzie rewolucyi?.

Przed 2009 rokiem mielismy cykl Co-2-tygodnie-show. 1 rzeczywiscie
co dwa tygodnie produkowaliSmy nowe, male spektakle, ktore komento-
waly biezgce wydarzenia: byla rekonstrukcja wydarzen marcowych 1968,
akcja Kosciot+Panstwo=Dranstwo, Narod chuj na Dzien Niepodleglosci,
Sierakowski, kto ty jestes po ujawnieniu spotkan Stawka Sierakowskiego,
jednego z lideréw nowej lewicy, z 0wczesnym szefem SLD Wojciechem
Olejniczakiem, liderem lewicy postkomunistycznej. Pomysl na cykl byl
super, ale tempo i rygor nieustajgcego wymyslania nowych dziatan i or-
ganizowania spotkan wykonczyly nas i coraz trudniej byto nam zrobi¢
co$ fajnego. Wtedy, dzigki spotkaniu z Tomkiem Platg postanowilismy
zmieni¢ strategie¢ i budowac¢ wokol Komuny srodowisko.
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Tomasz Plata: Znalis$my sie od lat, ale nie jakos szczegolnie blisko.
Grzesiek projektowal okladke mojej pierwszej ksigzki, potem widywali-
smy sie na miescie, w réznych sytuacjach. W koncu pojawita sie propo-
zycja, zeby pojechac z nimi do Krakowa na Reminiscencje, poprowadzi¢
tam jaka$ dyskusje. Pojechatem, bylo zabawnie. Kilka miesiecy pdzniej
Laszuk zadzwonit jeszcze raz — z pomyslem, zeby zrobi¢ o nich ksigzke.
Ze zmieniaja nazwe, ze chca teraz dzialaé inaczej i ze chcieliby podsu-
mowac dotychczasowa dzialalnos$¢. ZrobiliSmy te¢ ksigzke z Agnieszka
Berlinska, wydata ja Krytyka Polityczna.

W tamtym czasie r6zni kuratorzy ze §wiata sztuk wizualnych realizo-
wali w Komunie niewielkie projekty: Kaja Pawelek, Adam Mazur. Dosy¢
naturalnie pojawila si¢ idea, ze moglbym by¢ nastepny. Zaproponowalem
projekt — problem w tym, ze bardzo rozbudowany, wrecz za duzy na
owczesne mozliwosci Komuny. Pomyst wyjsciowy byl prosty: namowic
Komuneg, by sprobowata wokoét siebie, wokdt swojej sali na Lubelskiej
zgromadzi¢ nowe srodowisko sztuk performatywnych. Zeby to nie byt juz
tylko alternatywny zespoé! teatralny, ktory raz na jakis czas przygotowuje
kolejng premiere, ale raczej alternatywna instytucja, ktora buduje szersze
srodowisko. Temu miat stuzy¢ cykl Perform, a jako jego cz¢S¢ projekt
RE//MIX.

Remiks jest pojeciem zapozyczonym z muzyki, oznacza utwor powstaly

w wyniku przetworzenia innego utworu. Nie jest po prostu ,interpretacja”,
podaniem oryginatu nowymi srodkami wyrazu czy w nowej aranzacji. Cho¢
moze zawieraC oryginalne fragmenty (tzw. sample), to sa one jedynie cytata-
mi. Remiks jest utworem nowym, odnoszacym sie trescig lub forma do pier-
wowzoru, dyskutujacym z nim, nostalgicznie wspominajacym lub na nowo
odczytujacym.

W cyklu RE//MIX realizowanym w Komunia Warszawa latach 2010-2014 re-
miksy to nowe interpretacje klasycznych dziel, przede wszystkim z dziedziny
teatru i tanca, a takze literatury i filmu. Dziela te, niektore juz lekko zapo-
mniane, niegdy$ zmienily $wiadomos¢ osob dzis zajmujacych si¢ ,,dziwnym”
teatrem — interdyscyplinarnym, poszukujacym, sytuujgcym si¢ na pograniczu
teatru wizualnego, performance art, sztuk plastycznych i dziatan spotecznych.
Tworza swoisty kulturowy kanon, okreslaja gust i styl, s autodefinicjg wla-
snych zrddel i inspiracji — punktami odniesienia.

Poczatki nie byly latwe. Po pierwsze trzeba bylto przekona¢ samg
Komuneg. Projekt byl pomyslany bardzo ambitnie, pochlaniat duzo cza-
su. To nie bylo latwe powiedzie¢ ludziom z Komuny: ,,A teraz pracujcie
jeszcze wigcej, zeby kto§ w waszej sali mdgl zrobi¢ swoj spektakl”. Na
szczescie Alina, Grzesiek, reszta ekipy szybko dostrzegli wartos¢ tych
dziatan. Drugi problem, powazniejszy: trzeba byto na to znalez¢ kasg.
Pierwszy sezon RE//MIX-o6w wyprodukowaliSmy za jakie$ grosze, ktore
niemal cudem wydobyliSmy z Teatru Studio.

RE/IMIX-vy zadzialaly lepiej, niz si¢ spodziewatem. Kiedy zaczely sie
pojawia¢ w zestawieniach najwazniejszych teatralnych wydarzen roku,
sam bylem nieco zaskoczony. Mysle, ze w dos¢ duzym stopniu to dzigki
RE//MIX-om udalo sie zmieni¢ uklad wspdirzednych definiujacych
Swiat polskiego teatru czy sztuk performatywnych. Nagle okazato sie,
ze Kantor oraz Grotowski nie musza by¢ uprzywilejowanymi punktami
odniesienia, ze ciekawsze inspiracje to Akademia Ruchu oraz zestaw



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 03

Jak Komuna Otwock stata sie Komuna// Warszawa

waznych osiaggni¢¢ awangardy mi¢dzynarodowej: amerykanski post-
-modern dance, The Wooster Group, Laurie Anderson, Anne Teresa

de Keersmaeker, Jérome Bel. Dzi$ to brzmi jak banal, ale siedem lat
temu, gdy startowaliSmy z RE/MIX-ami, byto pewnym odkryciem.

Co wiecej, udala sie rzecz najwazniejsza: uformowalo sie sSrodowisko.
Wojtek Ziemilski, tancerze z Centrum w Ruchu, Marta Zidlek, Weronika
Szczawinska, cze$¢ odwazniejszych pod wzgledem estetycznym rezyse-
row teatralnych z gldwnego nurtu — poznawaliSmy sie przy RE/MIX-ach,
a potem wracaliSmy do siebie wielokrotnie w réznych konfiguracjach.

GL: W tym samym czasie Komuna zaczgla opowiadac historie
zamiast nawolywac¢ do zmiany. StaliSmy si¢ ,,normalnym teatrem”: wy-
bieramy postac¢ albo wydarzenie, opowiadamy o niej publicznosci, ktora
ma wolnos$¢ w interpretacji. Przestalismy mowic, ze ludzie powinni by¢
tacy albo inni. Cala historia sztuki pokazuje, ze niewiele wynika z takich
ideologicznych zalozen. To, co istnieje realnie, to potrzeba bycia ze soba
razem, na przyklad poprzez robienia teatru, bo sprawia to przyjemnosc.
Dlatego kontynuujemy nasze dzialania.

Chyba dobrym przykladem tej nowej strategii byl spektakl Sierakowski,
kto ty jestes o zatozycielu lewicowe;j ,, Krytyki Polityczne;j”, czyli czaso-
pisma, swietlic, portalu internetowego i wydawnictwa. Wydawalo si¢
oczywiste, ze wokodl tego srodowiska powstanie powazna sila polityczna.
Niestety Krytyka Polityczna pod wpltywem Occupy Wall Street czy
Ruchu Oburzonych zaczeta mysle¢ o utopijnej rewolucji spotecznej,
zamiast pracowac nad powstaniem partii politycznej. ChcieliSmy powie-
dzie¢ jej liderowi: ,,Obudz si¢! Wydajesz ksiazki, ktorych najwidoczniej
nie czytasz! To przeciez jasne, ze wszelkie ruchy — jak ten z roku 68’ czy
réznego rodzaju spoleczne dzialania, predzej czy pozniej si¢ wypalaja.
Trzeba myslec¢ realnie, a nie pisac¢ kolejny manifest”. O tym byla ta
opowiesc.

TP: To byto w jakim$ stopniu prorocze przedstawienie, chyba nie-
wystarczajaco wowczas docenione. Opowiadalo o tym, ze polityka to
praktyka, ze wydawanie ksiazek zaangazowanych autorow czy robienie
politycznych spektakli jest wazne dla budzenia swiadomosci, ale tak
naprawde chodzi o to, zeby zalozy¢ partie 1 wygra¢ wybory. W centrum
tego spektaklu byto zdanie z Richarda Rorty’ego: ,,Brak zaangazowania
w praktyke wytwarza teoretyczne halucynacje”. Podpisuje si¢ pod tym
obiema rekami i przypominam sobie dos¢ czesto, gdy obserwuje dziata-
nia wspolczesnej tak zwanej lewicy akademickiej. Mysle, ze z Laszukiem
dos¢ dobrze dogadaliSmy sie rowniez na tym gruncie, w mocno nieorto-
doksyjnym wyobrazeniu, jak powinna dzisiaj wyglada¢ skuteczna polity-
ka emancypacyjna.

GL: Zaluje, ze przez dziesie¢ lat nie mogli$my zbudowaé solidnej par-
tii, ktéra dzisiaj miataby znaczenie w polskim parlamencie. I by¢ moze
nie przezywaliSmy tego, co teraz. Sam zaczalem jako$ w tamtym czasie
angazowac si¢ politycznie, zapisalem si¢ do Zielonych. Startowalem na-
wet w wyborach. Dla mnie to bylo oczywiste. Tylko w taki sposdéb mozna
wplywac na realny $wiat i na stanowione prawo. Teatr stuzy do innych
spraw.
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Jaka Europa?

GL: Ale wro¢my do opowiesci. Kolejna postacig byt Ataturk. Jego
biografia polaczyta mi sie wtedy z nasza éwczesna pozycja w Europie.
Ataturk wymyslit Turcje, pod wplywem fascynacji Europg i na niej sie
wzorowatl. Przeprowadzit radyklang transformacje ustrojowa i kulturows.
Sila nakazal uzywanie tacinskiego alfabetu, golil brody itp. Chcial, Zeby
Turcja stala si¢ europejska.

Kiedy dzisiaj patrze na faszyzujace bojowki protestujace pod Teatrem
Powszechnym, widzg, ze idea europeizacji w Polsce poniosta klgske.
Zobaczcie, ze w dyskusjach po liberalnej i lewicowej stronie te wartosci
europejskie caly czas si¢ pojawiaja. Mowimy, powolujac si¢ na nie: nie
wycinajcie puszczy, wpuscie uchodzcow, szanujcie wolnosc stowa.

Nasz spektakl byt opowiescia o tym, ze ta Europa gdzies si¢ rozmywa.
W tamtym czasie Erdogan wygral kolejne wybory i zaczynal dokrecac
srube, a na Placu Taksim toczyly sie walki. Byl moment niepokojéw,
ktory zapowiadat obserwowany dzisiaj final, czyli tureckg dyktature.

W jednej ze scen Aleks siedzi nad brzegiem Bosforu, patrzy na Europe
1 nagle przychodzi mgla. Europa znika. Polska jest w tej samej sytuacji.
Zaraz pewnie odplyniemy od Europy.

Ale tak jak Ataturk byt zafascynowany Europg, ja bylem wtedy zafa-
scynowany Turcja. Pamuk, Stambul, raki... Wyszlo z tego dosy¢ dziwne
przedstawienie o tureckich opowiesciach, muzyce i polityce...

AG: W naszych spektaklach powtarza si¢ obserwacja, ze male zto
daje rbwnowage w Swiecie. Sens spoteczny polega na tym, zeby to male
zto pozostato mate. Przypomina mi si¢ finatowy tekst z przedstawienia
Perechodnik/Bauman: mate klamstwa, codzienne oszustwa i umiarkowany
wyzysk to najlepsze, co zdarza si¢ ludzkosci.

Spektakl o Terrym Pratchettcie tez jest o tym. ZadaliSmy sobie wtedy
pytanie: Jak utrzymac mate zto? Kazdy czlowiek ma przeciez kodeks,
ktorym si¢ kieruje. Sens spoleczny polega na tym, zeby to si¢ wzajemnie
nie zzerato. Chodzi o réwnowage. Widac to teraz w naszym kraju. Nie
chcemy wyeliminowac z zycia publicznego radykalnych katolikow. Niech
sobie beda, tylko niech nie przeszkadzaja nam zy¢.

GL: Fascynacja Pratchettem jest niewytlumaczalna. Jest klan ludzi,
ktorzy lubia Pratchetta i cala reszta, ktora nie wie, o co chodzi. Kiedys
pojechalem na wakacje, nie wiedzialem, kim jest Pratchett, wziaglem
ksiazke z polki z najgorsza okladka na Swiecie, i okazato sig, Ze to zaje-
bista literatura. Popkultura, ktora czyta miliony ludzi. Pratchett opisuje
swiat takim, jaki on jest. Zero Sciemy spotecznej.

AG: Tez zostalam nim zarazona.

GL: Do tego brytyjski humor w najlepszym wydaniu. Pratchett pisze
podobnie jak Richard Rorty, mo;j ulubiony amerykanski filozof. Jeden
i drugi zadaja pytanie: Jak to zrobi¢, zeby nasz §wiat si¢ nie zawalil?
Stoimy nad przepascia, co wigc zrobic, zeby nie spasc¢? Rorty i Pratchett
odpowiadaja: nie trzeba budowac nowego gmachu. Chodzi o to, zeby
w odpowiednich miejscach podpierac ten stary.
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Mieszczanstwo

TP: To dos¢ nietypowe stwierdzenia w ustach ludzi wciaz samych sie-
bie lokujacych w obrebie srodowiska lewicowego, prawda? Komuna szyb-
ko porzucila tradycyjng lewicowg retoryke rewolucyjna. Robila spektakle
o tym, dlaczego rewolucja sie nie wydarzy. Laszuk czytal Rorty’ego, czyli
klasycznego liberala, cho¢ z sercem po lewej stronie. Bardzo mi to paso-
walo. Wpadtem na pomyst, aby zajac si¢ tematem klasy mieszczanskiej
— jako sprzymierzenca proceséw modernizacyjnych. Akurat Centrum
Kultury Zamek w Poznaniu oglosito konkurs na kuratorski projekt per-
formatywny. Poznan to byl dobry kontekst, by mowi¢ o mieszczanach.
Zglosilem sie, wygralem, dzigki temu w koprodukcji Zamku i Komuny
udalo si¢ przygotowac cykl My, mieszczanie. Zaprositem Ziemilskiego,
Szczawinska, no 1 Komung — ludzi, ktorzy sprawdzili si¢ przy RE//
MIX-ach.

Zrobilo si¢ z tego spore zamieszanie. Tuz przed finalem projektu
dalismy z Laszukiem kilka do$§¢ prowokacyjnych wywiadéw: ze miesz-
czanstwo jest ok, ze lewica powinna sprobowac wzia¢ mieszczan za
sojusznikow, ze w gruncie rzeczy wszyscy jesteSmy mieszczanami, zatem
warto si¢ z ta tozsamoscia jakos uporac, porzuci¢ majaki o rewolucji
klasowej. Dobrze sie to wpisalo w dyskusje, ktora toczyla sie wtedy wokot
tekstow Andrzeja Ledera czy Agaty Bielik-Robson. Dla warszawskiej le-
wicy intelektualnej nasze propozycje byly nie do przetkniecia. Niektorzy
byli zaskoczeni, bo mysleli, ze spektakle w ramach projektu majg intencje
jednoznacznie ironiczne. A my na powaznie proponowalismy, zeby budo-
wac samoswiadomg kulturge mieszczanska. Z perspektywy czasu troche
zaluje, ze nie pociggneliSmy tego tematu.

GL: A my zajelisSmy si¢ ksiazka O demokracji w Ameryce Alexisa de
Tocqueville’a, ktéry rowniez realistycznie opisywat §wiat. Nie byl dosko-
naty, ale dziatal. O demokracji w Ameryce opisuje swiat, w ktérym ludzie
si¢ ze sobg dogaduja, mimo ewidentnych réznic politycznych czy Swia-
topogladowych. Zgadzaja si¢ na to, ze wybieraja sobie szeryfa, sedziego,
prezydenta — to byla dzialajaca w rzeczywistosci umowa spoteczna
Rousseau. Caly projekt Ameryki, pomijajac nieszcz¢scie niewolnictwa,
byt realizacja pragmatycznej utopii: Jak to zrobic, zebySmy si¢ wzajem-
nie nie pozabijali? Wydawalo nam si¢ wazne opowiedzenie o istocie
demokraciji i tego »jak dziala” spoteczenstwo. Spektakl Zycie codzienne
po wielkiej rewolucyi, ktory powstal z naszego czytania Tocqueville’a, miat
tez pokazac, ze to cze¢sto niedostrzegane w ideologicznych rozwazaniach
zycie codzienne stanowi o jakosci demokracji, zaspokajania potrzeb,
szczescia. Wlasciwe spojrzenie na zycie codzienne moze przypomniec
czemu stuzy demokracja. Zycie codzienne ma sie po prostu spokojnie
toczy¢: $niadanie / praca / obiad / kolacja / seks... Codzienna powtarzal-
nos¢, ktoéra buduje system.

Tomek wpadtl wtedy na pomyst, zeby zacza¢ rozmawia¢ o mieszczan-
stwie i rodzacej si¢ w Polsce klasie sredniej. Wiele aspektow mieszczan-
stwa mnie denerwuje, ale si¢ z nim utozsamiam. Dlatego ten projekt
pomogl nam przejrzec si¢ w lustrze mieszczanskiej, polskiej tradycji.
Moéwienie o mieszczanstwie mialo by¢ kontrpropozycjq wobec kultury
narodowej, skupionej wokél wielkich i wedtug mnie szkodliwych idei.
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AG: Wtedy tez sad zakazal grania jednego ze spektakli, ktérego tytulu
nie mozemy wypowiadac. By¢ moze sprawa bedzie trwala jeszcze wiele
lat. Nie wplyneto to w ogdle na funkcjonowanie Komuny, nie zaczeliSmy
nikogo cenzurowac¢. Mam nadzieje, ze ta sprawa nie bedzie wzorem dla
innych sadow.

Mikroteatr

TP: No i nasz ostatni projekt, czyli Mikrotearr. Wszyscy zaproszeni
przez nas twoércy grali na tym samym boisku. Grzegorz Jarzyna, Radek
Rychcik, Weronika Szczawinska, Anna Smolar czy Romuald Kre¢zel
dostali to samo. Ich przedstawienia mialy trwac nie dtuzej niz szesnascie
minut, mozna bylo wykorzysta¢ rekwizyty mieszczace si¢ w jednej wa-
lizce o wymiarach bagazu podrecznego, dwa mikrofony, cztery reflektory
oraz projektor. W calym cyklu powstalo osiemnascie przedstawien. Do
tego kilka w Lublinie i Poznaniu, na zasadach franczyzy (smiech).

W Mikroteatrze chodzito o kilka rzeczy. Po pierwsze o to, zeby odsto-
ni¢ warunki produkcji w teatrze. Zeby publicznosé dokladnie widziata,

Z czego to jest zrobione, miala §$wiadomos$¢ instytucjonalnych warunkow,
ktore okreslaja to, co si¢ pojawia na scenie. Po drugie — o to, zeby polski
teatr zaczal mysle¢ konkretniej, precyzyjniej formulowal swe rozpozna-
nia. Jak masz do wykorzystania szesnascie minut, musisz mowi¢ bez nie-
domowien, bez ozdobnikow, dobrze zdefiniowac, co chcesz powiedzied.
Bardzo lubi¢ taki teatr — skromny, konceptualny. Teatr — by tak rzec —

o niskim st¢zeniu teatru. Wreszcie po trzecie, Mikroteatr byt szczegdlnym
¢wiczeniem z teatru partyzanckiego, teatru, ktory ma ograniczone srod-
ki, a w rezultacie wolnego od rozmaitych presji politycznych. Jak wiemy,
polski teatr musi dziS w przyspieszonym tempie wypracowac strategie
obrony przed politycznym naciskiem. Lekcja Mikroteatru moze by¢ chyba
jedna z podpowiedzi, co robic.

Pojawialy sie zarzuty, ze nasz projekt to spelnienie snu neoliberala:
szybka produkcja, szybka konsumpcja, niskie koszty, prekarne warunki
pracy, system jest zadowolony, bo nie wydatl za duzo, publicznos¢ jest
zadowolona, bo jednego wieczoru zobaczyla trzy spektakle. Mysle, ze
Mikroteatr raczej ujawnial te instytucjonalne uwiklania, niz je milczaco
akceptowal.

W jakim miejscu jest teraz Komuna?

AG: Jestesmy w trudnej sytuacji. Komuna// Warszawa stala sie duza
organizacja i nie damy dluzej rady prowadzi¢ jej bez wynagrodzenia dla
statych pracownikow. Zbobycie finsowania dla organizajci pozrzadowe;j
jest trudne 1 mozna bardzo latwo popelni¢ blad bez instytucjonalnego
wsparcia. Trzeba wiedzie¢, ze kurator pracuje za darmo lub prawie za
darmo, obstuga administracyjna za darmo. Cz¢$¢ czlonkdéw Komuny
takze pracuje za darmo. Placimy glownie do§¢ skromne honoraria twor-
com z Zzewnatrz.

Przed nami czas na przemyslenie formuly dziatania.

GL: Alina ma racjg, brakuje nam instytucji. Pracuje z nami teatral-
ny mainstream — Grzegorz Jarzyna, Weronika Szczawinska, Markus
Ohrn, Anna Smolor, Cezary Tomaszewski, Michal Borczuch czy
Radek Rychcik. Wielu innych, starych i mtodych ufa nam i chce u nas
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pracowac. Jesli jednak nie znajdziemy stabilnego finansowania, to
obecna formula upadnie. Godno$¢ wymaga, zeby artysci mieli dobre
warunki pracy.

AG: Przez chwile mysleliSmy o nowym modelu. Niepubliczna insty-
tucja kultury charakteryzuje sie tym, ze dziala w sposéb staly, czyli ma
repertuar, staly zespot podstawowych pracownikoéw i jednolity profil.
Niepubliczna, poniewaz nie otrzymuje statej podmiotowej dotacji,

a administracja rzadowa lub lokalna nie jest jej organizatorem. O finan-
sowanie stara si¢ w konkursie, przedstawiajac koncepcje programowa.
Miasto lub ministerstwo mogloby wybrac kilkanascie organizacji poza-
rzadowych, ktore uznane zostalyby za ,,flagowe”, stabilne, programowo
przewidywalne. Wtedy konkursy moglyby by¢ sprofilowane tylko dla
takich instytucji. I co ciekawe, w ramach polskiego prawa jest to mozli-
we. Mozliwy jest tez inny wariant: powierzenie prowadzenia instytucji
organizacji pozarzadowej. Ustawa o prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej
na to pozwala. Oglasza sie przetarg albo zamodwienie z wolnej reki. Tak
to moze dziala¢. Razem z Aldona Machnowska-Gorg probowatysmy
zainteresowac tematem politykdéw, ale bezskutecznie.

W takich instytucjach mozliwe jest wspolne, zespolowe wypracowy-
wanie programu. Tak jest teraz w Komunie. Decyzje sg najczesciej po-
dejmowane kolektywnie. Grzesiek wpada na jaki$ pomysl, na inny wpada
Tomek, kto$ inny na inny, przegadujemy wszystko i na koncu szukamy
pieniedzy. Nie jest tak, ze zzera nas grantoza i za wszelka cen¢ probujemy
dostosowac si¢ do pozadanych przez grantodawcoéw tematow.

GL: Mamy specyficzny gust i jesteSmy sceng eksperymentu, a mimo
to zwykle nasza sala jest przepelniona. To fajnie, Ze jest coraz wigcej
swiadomej publicznosci. Nasze z poczatku ryzykowne wydawaloby sie
wybory teraz sa ,,lista obowiazkows” sceny tanecznej. W ramach RE//
MIX -6w mozliwe byty debiuty wigkszos$ci uznanych dzisiaj choreo-
grafow 1 tancerzy. Iza Szostak, Marta Ziodtek sg dzi§ rozrywane. To my
stworzyliSmy szanse pokazania ich wspaniatych talentéw. W normalnym
kraju lub miescie (patrz Poznan i Scena Robocza) po tylu latach udanych
dzialan powinnismy juz by¢ duza instytucja, a klepiemy bied¢. Niestety
urzednicy nie rozumieja, w jaki sposob dziata wspolczesny obieg sztuki.

TP: Jako model dzialania Komuna// Warszawa to niespotkane
w Polsce zjawisko. Komuna od blisko trzydziestu lat wystawia wlasne
spektakle, utrzymuje miejsce i jeszcze stala si¢ domem produkcyjnym.
W skali tego miasta to znaczace osiggniecie. Poza tym Komuna stala sie
punktem odniesienia dla innych instytucji, szczegdlnie w momencie, Kie-
dy wielu rezyseroéw 1 aktorow wypada z obiegu instytucjonalnego w wy-
niku polityki kulturalnej Prawa i Sprawiedliwosci. Nagle musza szukac
nowych form. Historia Komuny Warszawa moze by¢ w tym przydatna.
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Abstrakt
Jak Komuna Otwock stala si¢ Komunal/l Warszawa

Opracowanie: Arkadiusz Gruszczynski

Rozmowa Aliny Galazki, Grzegorza Laszuka i Tomasza Platy, czlonkow
Komuny// Warszawa jednej z najciekawszych niezaleznych grup teatralnych

w Polsce i zarazem tworcOw najwazniejszego interdyscyplinarnego osrodka
sztuk performatywanych, skupiajacego srodowisko mtodych tworcow tak
zwanego post-teatru. Rozmowa koncentruje si¢ na postawie politycznej, wy-
razajacej si¢ w ewolucji grupy z anarchistycznej komuny dzialajacej w malym
miasteczku w polu sztuki politycznej do wielkomiejskiego alternatywnego
osrodka sztuki. Tworcy omawiaja najwazniejsze kuratorskie projekty, ktore po-
zwolily wejs¢ Komunie do teatralnego mainstreamu i zaistnie¢ jako alternatyw-
ny dom produkcyjny, funkcjonujacy na styku teatru i sztuk performatywnych.
Wskazujg takze, na trudnosci zwigzane z ograniczeniami systemu finasowania
teatru w Polsce, w ktorym nie ma miejsca na tego typu niezalezne podmioty,
ktore funkcjonuja w pelni profesjonalnie, nie bedac jednoczesnie publiczng
instytucjq kultury.
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