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Teatr po Klgtwie.

Z dyrektorami Teatru Powszechnego w Warszawie
Pawtem Lysakiem i Pawtem Sztarbowskim
rozmawiajg Agata Adamiecka-Sitek i Marta Keil

Agata Adamiecka-Sitek: Czy zapraszajac rezysera Olivera Frljicia
do wspolpracy, liczyliscie si¢ z tym, ze ten spektakl zmieni nieodwra-
calnie wasza instytucje? Ze Teatr Powszechny po Kiqrwie [premiera 18
lutego 2017] to bedzie juz inne miejsce?

Pawel Lysak: Sytuacje kryzysowe bywaja niszczace, ale ja mam po-
czucie, ze czesciej konsolidujg teatr 1 zespol. Ekstremalne doswiadczenia
uswiadamiajg ludziom, kim sg i gdzie sa — czy i jak potrafia by¢ razem.
W jakiej sprawie potrafig wspoldziala¢. Kiedy taki trudny, ryzykowny
proces prowadzi na dodatek do powstania dobrego przedstawienia, ktore
ma prawdziwe spoteczne oddzialywanie — czego oczywiscie nigdy nie
mozna zagwarantowa¢ — moze on by¢ szczegolnie budujacy, przelomowy.
Niezwykle waznym momentem w budowaniu podstaw instytucji takiej
jak teatr — ztozonej i réznorodnej struktury z wielkim zespotem ludzi
o roznych pogladach i czasem sprzecznych interesach — jest wyznaczenie
celu, do ktorego wszyscy beda dazy¢. Mocnego, wymagajacego decyzji
o faktycznym zaangazowaniu. Celu, o ktory trzeba 1 warto walczy¢, dla
ktorego warto ryzykowac. MieliSmy z Pawlem Sztarbowskim poczucie,
ze odkad objelismy Teatr Powszechny w 2014 roku, takiego radykalnego
celu przed soba i1 zespolem jeszcze nie postawiliSmy. WiedzieliSmy, ze
teatr krytyczny i zaangazowany spolecznie, jaki jest dzi§ w Polsce nie-
zbedny, wymaga mocniejszych srodkow, bardziej radyklanych dziatan,
spektakli silniej uderzajacych w tabu, naruszajacych konsensus, anta-
gonizujacych. Ale mieliSmy tez poczucie, ze potrzebujemy na to czasu.
Chcielismy unikngc¢ problemow, ktore mogliSmy obserwowac w Starym
Teatrze w Krakowie, kiedy dyrekcje objal Jan Klata. Tam bardzo szybko
otwarte zostaly wszystkie fronty, zaczeto sie od ostrej konfrontacji z pu-
blicznoscig, z zespolem, z mediami. Padaly deklaracje o rewolucji, pro-
wokacyjne zapowiedzi radyklanej zmiany. Jan Klata w efekcie osiagnal
zwycigstwo, my jednak postawiliémy na proces ewolucyjny.

Nasza strategia byla wigc inna. Chodzilo nam o zjednoczenie zespotu
z nowymi aktorami — co si¢ zreszta ostatecznie udalo tylko w niewielkim
stopniu i stary zespol w duzej mierze zostal wymieniony, ale dziato si¢
to jednak na drodze ewolucji. Podjelismy dziatania integrujace teatr
z dzielnica, projekty spoleczne, dzialania wspolnotowe, jak Ogréd
Powszechny zagospodarowujacy miejsce wokot teatru i przeksztalcajacy
je w przestrzen wspolng, w ktorej mozliwe sa rézne dziatania pozwalajace
ludziom na rézne formy bycia razem, praktykowania wspolnotowosci.
Niektorzy zreszta dos¢ lekcewazaco i1 z pewna kping traktowali t¢ naszag
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»ogrodkowa wspolnotowosc™, ale dla nas to bylo wazne, takze jako czesc
swiadomej strategii budowania fundamentu pod mocniejsze dzialania.

Oczywiscie wazny byt dla nas klimat wokoét teatru, ale naprawde
zasadnicze bylo zbudowanie zaufania wewnatrz instytucji. Jesli tego nie
ma, nie ma sensu podchodzi¢ do zadnej ryzykownej sytuacji, bo instytu-
cja moze zostac rozerwana sitami odsrodkowymi. Wszystkie sttumione
konflikty natychmiast znajda przelozenie na ten kryzys i gwaltownie
eskaluja. My dos¢ dtugo sie docieraliSmy.

Pawel Sztarbowski: Przez pewien czas bylo tak, ze z kazdego kolej-
nego spektaklu, ktory byl u nas w probach, odchodzili aktorzy, sktadali
role. Nie odpowiadaly im swiatopogladowo, estetycznie, nie satysfak-
cjonowaly ich ambicji. Wielu po prostu nie chciato si¢ z nami pracowac.
Doszlo do tego, ze oglosiliSmy, Zze nie bedziemy respektowac niepisanego,
ale powszechnie przestrzeganego prawa, ze aktor moze raz w sezonie
ztozy¢ role. I to byly tez przyczyny niektorych rozstan i odejs¢ z teatru.
Mielismy nadzieje, ze uda nam si¢ polaczy¢ stary zespol teatru i nowych
aktoréw, ale przyznac trzeba, Ze to sie nie powiodlo. Ze starego zespotu
zostato w tej chwili kilka oséb. Ale powiedzmy to od razu: z zespotu
pracujacego nad Klgrwg nikt nie odszedl, cho¢ mozliwo$¢ rezygnacji na
kazdym etapie pracy jest zasada w teatrze Frljicia i bylaby przyjeta z pet-
nym zrozumieniem.

P. E.: To jest kwestia postaw tych konkretnych aktoréw, ale jestem
przekonany, ze tez procesu konsolidacji, o ktorym méwimy. Podobnie
zreszta dziata to w odniesieniu do zespotu technicznego i administra-
cyjnego teatru, do wszystkich jego pracownikow. Do premiery Kigrwy
doszto bez przeszkdd, mimo ze z pewnoscia wielu pracownikow teatru
moglo by¢ zbulwersowanych, moze nawet gleboko oburzonych niektd-
rymi scenami. Szanujemy poglady pracujacych w teatrze oséb, ktore sa
bardzo rozne, nie brakuje ludzi o prawicowych, zdecydowanie konserwa-
tywnych przekonaniach, o czym zreszta swobodnie od zawsze rozmawia-
my, po premierze Klqtwy z jeszcze wieksza intensywnoscia.

P. Sz.: Mielismy oczywiscie jasnos¢, kogo zapraszamy do wspolpracy.
Zreszta w Polsce trudno jej nie mie¢ po wczesniejszych skandalach i kon-
fliktach, ktore wiazaly si¢ z praca Olivera. Ale tez mieliSmy poczucie, ze
teatr jest juz na ten krok gotowy.

Rok temu pokazywalisSmy tu spektakl Przeklery niech bedzie zdrajca
ojczyzny — glosne, kontrowersyjne, polityczne, ale tez silnie zwroco-
ne ku wewnatrzteatralnym mechanizmom przedstawienie Olivera.
ZaprosiliSmy wtedy zespol, napisaliSmy do wszystkich aktorow, ze zalezy
nam na tym, zeby zobaczyli ten spektakl, bo jest to rezyser, ktory bedzie
u nas pracowac. RozmawialiSmy tez z aktorami na etapie formowania
obsady Klgtwy, oczywiscie zachecajac ich do udziatu, ale tez upewniajac
sie, ze wiedza, na jaki rodzaj pracy si¢ decyduja. Ostatecznie aktorzy
bardzo silnie zidentyfikowali si¢ z tq pracg. I kiedy mieliSmy tu pewien
moment konsternacji, czy dopuszczac¢ do premiery — bo oczywiscie do-
myslaliSmy si¢, ze moze rozpe¢tac si¢ burza, ze to bedzie skrajnie trudne,
a konsekwencje moga by¢ dla instytucji niebezpieczne — to z zespolu
aktorskiego padaly zdecydowane glosy za pojsciem do konca. Nie wiem,
czy wWszyscy, ale na pewno czes$¢ z aktorow miata gleboka wiare, Ze to jest
warte takiego ryzyka. Takze ich osobistego.
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Marta Keil.: Byliscie gotowi na to, ze przestrzen spotkania i dialogu,
ktora tu budowaliscie, zmieni si¢ po tym spektaklu w zaminowane pole?
Ze nie bedzie powrotu do migkkich strategii?

P. L.: Do pewnego stopnia oczywiscie tak, cho¢ nie bede udawat, ze
wszystko przewidzieliSmy i na wszystko byliSmy gotowi. Obawiatem si¢
nie tyle o to, Ze teatr straci swoje wypracowane miejsce w przestrzeni
publicznej, bo tu zaktadaliSmy — jak méwilem — ewolucje 1 pewng rady-
kalizacje. Obawialem si¢ bardziej o to, czy wytrzyma ten fundament
zaufania i gotowos$¢ wspolnej pracy. Czy instytucja nie pgknie od $rod-
ka, mimo catej wlozonej w jej konsolidacj¢ energii. Ale tez zdawalem
sobie spraweg, ze antagonizujaca strategia Olivera nie jest prowokacja
dla prowokacji, tylko ze ma stuzy¢ przesunieciu buksujacej w miejscu
debaty publicznej na inny poziom. Wytworzone na scenie ciSnienie, atak
na sfery, ktore na mocy niepisanej umowy spolecznej sa nienaruszalne
i respektowane nawet przez tych, ktérzy na poziomie swiadomosci zacho-
wujg wobec pozycji Kosciota katolickiego w naszym kraju postawe gle-
boko krytyczna — wszystko to ma byc¢ sila, ktéra toruje przejscie, rozbija
szklany klosz narzuconych nam ograniczen, w tym wypadku ograniczen
krytyki wszechpoteznej instytucji Kosciota, ktora determinuje naszg
polityke i rosci sobie prawo do wyznaczania zakresu wolnosci wszystkim,
nie tylko wierzacym. ByliSmy przekonani, ze po o$miu latach rzadéw
Platformy Obywatelskiej z jej konsekwentnym, cho¢ nie tak ostentacyj-
nym sojuszem z Kosciolem i nieustannymi ustgpstwami na jego rzecz,
w obliczu konserwatywnej rewolucji Prawa i Sprawiedliwosci dyskusja
o pozycji Kosciola w polskim spoteczenstwie, o jego wladzy, skrajnych
naduzyciach moralnych i finansowych, eskalujacych roszczeniach do za-
wlaszczania kolejnych przestrzeni musi zostaé pchnieta na inne tory. Ze
taka terapia szokowa jest nam jako spoteczenstwu niezbedna.

M. K.: Macie poczucie, ze tak sie stato? Czy teraz, po tych kilku
bardzo trudnych miesigcach od premiery, kiedy stawiliScie czota fali nie-
nawisci 1 agresji, przetrwaliScie krytyke ze strony ministra kultury 1 wielu
politykow, powtarzajace si¢ napasci i w koncu kilkudniowe obl¢zenie
teatru przez prawicowych ekstremistow, macie poczucie, ze spektakl spo-
wodowal jaki§ wylom w ograniczeniach debaty publicznej w Polsce?

P. Lk.: Powtarzam juz od czasu Kongresu Kultury, oddolnie zorga-
nizowanego w pazdzierniku 2016 roku przez srodowiska tworcze, ze
zyjemy w czasach, w ktorych przedstawiony jest bardzo mocny projekt
konserwatywny z wartosciami, za ktére ludzie mieszkajacy w tym kraju
oddawali zycie: rodzina, Bog, ojczyzna, i tak dalej. Po tej stronie jest
bardzo klarowny, jasny system, po drugiej natomiast takiego systemu
nie ma. Tu propozycja jest rozproszona w rozlegly archipelag idei 1 §ro-
dowisk. Innym problemem jest to, ze nosicielami idei — nazwijmy to
lewicowo-demokratycznych i emancypacyjnych — sa raczej elity, mocno
oderwane od reszty spoleczenstwa. Po przeciwnej stronie wszyscy zgo-
dzili co do pewnych spraw, po naszej mamy natomiast duzo walk grup
réznych intereséw. To jedna z przyczyn, dla ktérej spektakl Frljicia nie
stal si¢ dla nas zasobem do wykorzystania.

P. Sz: Edwin Bendyk niezwykle trafnie nazwat nasza Klgtwe wystrza-
lem z Aurory. Pytanie brzmi, co my wszyscy z tym zrobimy.
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P. L..: Wystrzal z Aurory wystrzalem z Aurory, ale gdzie sa tutaj
rewolucjonisci? Wypija kawe, porozmawiaja, pochwala i tyle. Ja si¢ na
przyklad zastanawialem, na ile ten spektakl moze by¢ takim wystrzatem
z Aurory dla opozycji.

A. A-S.: Ale by tak si¢ stato, musielibysmy mie¢ w tym kraju realng
niekatolicka opozycje. A ona jest na poziomie kilku procent poparcia.
Przy czym spektakl Frljicia celowo przekracza porzadek racjonalne;j
debaty. Ten spektakl bardzo trudno wykorzysta¢ do konstruktywnego
budowania jakiego$ ruchu spotecznego. Jest on raczej opowiescia o pa-
ralizujacym, destrukcyjnym doswiadczeniu polskiego spoleczenstwa
poddanego przemocy symbolicznej ze strony wszechwladnej instytucji
Kosciota katolickiego. To spektakl o spoteczenstwie molestowanych
dzieci, przy czym pedofilia jest tu nie tylko realnym problemem spo-
lecznym w postaci seksualnych przestepstw ksiezy, ale przede wszystkim
powszechnym mechanizmem kulturowym. Zanim wejdziemy w jaka-
kolwiek niezaleznos¢, zyskamy krytyczne narzedzia umozliwiajace nam
obrone podmiotowosci, juz na drodze katolickiej edukacji jestesmy bar-
dzo gl¢boko zanurzeni w nauce o naszej grzesznej cielesnosci. Wszyscy
jesteSmy molestowanymi dzie¢mi! Wszyscy jesteSmy infantylizowani
1 brutalnie podporzadkowywani przez ta obsesyjnie zainteresowang
seksualnoscig instytucje. Te sytuacje przedstawia Klgrwa, uruchamiajac
— co zrozumiate — skrajne reakcje.

P. L.: Ale jednoczesnie u podstaw takiego spektaklu leza wartosci:
potrzeba swieckiego panstwa, swobody wypowiedzi artystycznej, wresz-
cie to, co nazwano pedagogika wstydu, a co jest jakim$ mechanizmem
samooczyszczenia albo samooskarzenia. Te elementy tez mogg by¢ pod-
stawa jakiegos nowego systemu wartosci.

M. K.: Tak, ale tutaj jesteSmy chyba krok wczes$niej — na etapie, w kto-
rym musimy wykonac¢ gest zerwania, uwolnienia si¢, buntu, by dopiero
to, 0 czym mowisz, stato sie¢ mozliwe. Musimy uwolni¢ przestrzen pu-
bliczna z opresji, by moc zagospodarowac ja konstruktywnie. Wydaje mi
sie, ze ta praca jest jeszcze daleko przed nami. Nie wystarczy $ciaé krzyz
— pozostaje przeciez kolejna, obezwladniajaca ideologia nacjonalistycz-
nego panstwa, czego symbolem jest w spektaklu ogromny orzel w koro-
nie, przed ktorym klekaja aktorzy. Ten obraz zamyka spektakl. Dlatego
jest to tak potwornie przygnebiajace przedstawienia. Pokazuje tez, ze nie
mamy w reku konstruktywnej propozycji, ze jeszcze nie potrafimy jej
sformutowac, ale jednoczes$nie otwiera rozmowe na ten temat, nawet jesli
jest to otwarcie za pomoca dynamitu.

P. Sz.: Tak, wiedzieliSmy, co znaczy taki dynamit podtozony pod
sfer¢ publiczng, pamigtajac doswiadczenie Golgoty Picnic na sam koniec
naszej dyrekcji w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.

P. L.: Jeszcze przed tym, co dzialo sie¢ w Bydgoszczy w ramach
spotecznej akcji ,,Golgota Piknik. Zrob to sam”, powstal pomyst, zeby
caly spektakl Rodrigo Garcii przenies¢ na sceng Teatru Polskiego
w Bydgoszczy i tam pokazac go festiwalowej publicznosci. Przyjatem
te propozycje dyrektora Merczynskiego i informacja o tym na chwile
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pojawila si¢ na stronie festiwalu. Natychmiast gruchnat protest, zaczety
nas zalewa¢ wiadomosci pelne oburzenia i hejtu. Teatr stanal w sytuacji
oblezenia. Okazalo si¢ jednak, Ze rezyser ostatecznie nie zaakceptowal
tego rozwigzania i odmoéwil przeniesienia pokazu spektaklu do nas — na
prowincjonalna scene. Niemniej, pierwsze uderzenie poszto wtedy na
nasz teatr.

Jesli mowimy o doswiadczeniach, ktore jakos$ zapracowaly na nasza
swiadomosc¢ i strategie wobec premiery Klgrwy, to dla mnie waznym
punktem odniesienia jest to, czego doswiadczylem po premierze
Shopping and Fucking. Rzecz dotyczyla wtedy tabu obyczajowego, ale
w tamtym czasie przekroczenie zwigzane z tym spektaklem byto jakos
wstrzasajace. Dla mnie osobiscie na tamtym etapie bylo to rownie
trudne, jak sytuacja, w jakiej si¢ teraz znajdujemy. Reakcje widzoéw
bywaly gwaltowne, ludzie przerywali spektakle, wychodzili przez sceng,
krzyczac, Rafalowi Mohrowi jeden z widzow rozbil nos, popychajac go
na sciane, Maria Seweryn zostala opluta. Dyrekcja TR Warszawa, mimo
ze to byl spektakl goscinny, rowniez miala z tego powodu problemy. To
bylto traumatyczne. Jeszcze inna, ale takze trudna sytuacja bardzo ostre;j
krytyki i atakow wigzata si¢ z premiera Oczyszczonych w Poznaniu.

A. A-S.: Rozumiem, Ze te wszystkie sytuacje zapracowaly na waszg
dzisiejszg postawe. Chciatabym, zebys$cie opowiedzieli — krok po kroku —
jak si¢ przygotowaliscie do tego, o czym wiedzieliScie, ze nastapi. Jak si¢
to robi, zeby uzyskac¢ taka spojnosc zespotu i takie wsparcie, a w kazdym
razie lojalnos¢ wszystkich pracownikéw.

P.E.: Musze to powiedzie¢ wprost, cho¢ moze nie zabrzmi to spe-
cjalnie skromnie: podstawowe jest to, ze przez te dwa i pot roku ludzie
zobaczyli, kim my jesteSmy, jakimi jesteSmy ludzmi. I nam zaufali.

P.Sz.: Bardzo wazne bylo takze to, ze jednak w teatrze powstalo
wczesniej kilka odwaznych, mocnych spektakli, ktére takze dla czesci
zespolu wiazaly si¢ z przesunieciem granic czy sforsowaniem pewnych
barier, gléwnie obyczajowych — Szczury i Wiciektos¢ w rezyserii Mai
Kleczewskiej, Ksiggi Fakubowe Eweliny Marciniak. Te przedstawienia
wzbudzily wewnetrzne kontrowersje, rozmawialo si¢ o nich w teatrze,
bylo to jakos wspdlnie przepracowywane. GdybySmy wystartowali tu
z takim spektaklem jak Klgtwa, na pewno nie dosztoby do premiery albo
teatr posypalby sie tuz po premierze i nie bylibySmy w stanie utrzymac
przedstawienia w repertuarze, gra¢ go, mimo tak duzej i ciagle narastaja-
cej presji ze strony radyklanych prawicowych srodowisk, ktorym otwarcie
sprzyjaja przeciez wladze panstwowe. Od razu tez przyznajmy, ze jest to
mozliwe takze dzigki doskonalej postawie wladz lokalnych. Warszawski
Ratusz, ktory jest organizatorem teatru, stangt twardo i konsekwentnie
po stronie autonomii sztuki i wolnos$ci stowa.

P. L.: Tak, to jest decydujace. Jeszcze do tego wroce, ale chcialbym
najpierw powiedzie¢ o rzeczy dla mnie fundamentalnej, zwiazanej z sa-
mym teatrem i zespotem. Obserwuj¢ cate zycie, ze jest w teatrze cos,
co nazwalbym — nie wiem — kamieniem filozoficznym: to jest po prostu
wiara w teatr, przekonanie, ze on jest w spoteczenstwie potrzebny. Jesli
w zespole jest ten rodzaj etosu, jesli ludzie widza, Ze nie chodzi tu wy-
lacznie o jakie$ partykularne interesy, kariery, profity — cho¢ oczywiscie
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o nie zawsze tez jakos chodzi, nie ma co idealizowac — ale jesli jest wspdl-
na sprawa i ona jest najwazniejsza — ludzie za tym ida. Da si¢ ich w ten
sposéb poprowadzié. To jest moje fundamentalne doswiadczenie. Taka
wiare w teatr najczesciej maja w sobie aktorzy. Ale da si¢ tez te wiare
zaszczepi¢ w calym zespole. To wymaga szczerosci, oddania, otwarcia,
rezygnacji z rozgrywania. Oczywiscie w teatrze repertuarowym jest
hierarchia i sg do$¢ sztywne relacje wladzy, ale to nie musi oznaczac ani
przemocy, ani manipulacji, ani cynizmu.

P. Sz.: Przyklad: po tym, jak posypaly si¢ oskarzenia i ruszylo poste-
powanie prokuratorskie po prezentacji w Bydgoszczy spektaklu Frljicia
Nasza przemoc, wasza przemoc, podeszli do mnie w bufecie montazysci
z pytaniem, czy my si¢ nie boimy, bo to jest przeciez ten rezyser, ktory
ma u nas za chwile pracowaé. Odpowiedzialem, ze tak, boimy sie. Ze
on uzywa kontrowersyjnego jezyka i porusza tematy, ktore sa dla spo-
leczenstwa najtrudniejsze i ze po tej premierze mozemy by¢ w sytuacji
kryzysowej. Ale musimy si¢ do tego dobrze przygotowac i by¢ gotowi na
rézne scenariusze. To byla pierwsza z wielu rozmow, jakie towarzyszyly
tej pracy. Zawsze stawialiSmy sprawy otwarcie, nigdy nie unikaliSmy
dyskusji — ani o teatrze, ani o problemach spotecznych i politycznych, do
ktorych odnoszg si¢ tworzone tu spektakle. Trzeba przyznac, ze Kigtwa
wywolata w tym obszarze wielkie wzmozenie. Generalnie mam poczucie,
ze ten spektakl bardzo nas zblizyl, otworzyt przestrzen intensywnej ko-
munikacji, zaangazowania, ale tez troski o siebie.

P. E.: Po serii takich spotkan i rozméw nieformalnych, jakos sponta-
nicznie wywolywanych, zwolaliSmy zebranie calego zespolu — wszystkich
ludzi pracujacych w teatrze, wlaczajac w to oczywiscie realizatorow
Klgtwy. To bylo na tydzien przed premiera. Opowiedzialem o przedsta-
wieniu, o jego politycznym wymiarze i ze naszym zdaniem krytyczne
ostrze skierowane jest tu przeciw instytucji Kosciola katolickiego, a nie
przeciw religii, ze prowokacja jest tu $wiadomym i zdaniem tworcoOw
niezbednym srodkiem. Powiedzialem tez, Ze jest jasne, ze nie WSzyscy
musza podziela¢ takie poglady, podobnie jak nie wszyscy zgadzajq si¢
z nasza generalna linig programowa i polityczna. Moéwilem zreszta o tym
nie pierwszy raz, staram si¢ to powtarzac przy wszystkich okazjach,
kiedy rozmawiamy o polityce i pozycjach ideologicznych. W miejscu
takim, jak teatr publiczny w oczywisty sposdb musi istnie¢ réznorodnos¢
swiatopogladowa wsrod pracownikow, najlepiej jest, kiedy pracownicy
moga swobodnie o tym rozmawiac. Tym razem oglosiliSmy, zZe jesli ktos
z jakichkolwiek powodow nie chce pracowac przy tym spektaklu — nieza-
leznie od tego, na czym mialaby polegac jego praca — nie musi tego robic.
Wystarczy, ze zglosi nam, ze chce zosta¢ wylaczony 1 zostanie wylgczony
bez zadnych konsekwencji.

A. A-S.: To sytuacja zupelnie wyjatkowa w teatrze repertuarowym.

P. Ek.: No, mieliSmy tez poczucie wyjatkowosci tego spektaklu i to
rozwiazanie wydawalo nam si¢ tu niezbedne.

A. A-S.: Mam wrazenie, Ze to posunigcie otwarcie podkopuje obo-
wigzujacy w teatrze repertuarowym etos pracy opierajacy sie na tym,
ze jest si¢ zawsze do dyspozycji, na wlasciwym miejscu, ktoére wynika
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z jasnego podziatu rél i zawodowej specjalizacji, 1 zawsze jest si¢ go-
towym do zaoferowania swoich fachowych umiejetnosci, wypelnienia
zadania. Jestem tu po to, zeby wykona¢ moja prace, niezaleznie od oko-
licznosci — tak bym okreslila tq pozadana postawe. Mozna to tez oddac
w kategoriach rzemiosta. To rzemiosto, ta zawodowa sprawnosc i pelna
gotowos$¢ do stania sie wlasciwym narzedziem w rekach rezysera-de-
miurga, czy cho¢by odpowiednim trybikiem w profesjonalnie dzialajace;j
teatralnej maszynerii, maja by¢ podstawa nieustannie fetyszyzowane;j

w dyskursie o teatrze repertuarowym zespotowosci.

P. k.: Mnie si¢ wlasnie wydaje, ze ten rodzaj etosu mozna zastapic
zaangazowaniem w sprawe, o ktorym staralem si¢ juz opowiedziec.
Ono ma duzo bardziej podmiotowy charakter, wymaga akceptacji spo-
lecznej roli teatru, ale juz niekoniecznie utozsamiania si¢ z konkretnym
politycznym czy ideologicznym przekazem kazdego granego w teatrze
przedstawienia. Ale to w Zadnym razie — powtorze — nie oznacza znie-
sienia hierarchii, takze w wymiarze konkretnej odpowiedzialnosci za
decyzje, obowiazku zapewnienia bezpieczenstwa osobistego ludziom,
stabilnosci i cigglosci ich pracy. To zadanie, ktore zawsze spoczywa na
dyrektorze. Bede sie jednak upieral, ze tu nadal pozostaje wiele miejsca
na podmiotowos¢, miejsca, ktore w polskim teatrze pozostaje czesto nie-
zagospodarowane. Trzeba tu od razu powiedziec, ze z pracy przy Klqtwie
nikt nie zrezygnowal. Jedna osoba z obslugi widowni zglosila, ze nie chce
pracowac na sali, nie chce oglada¢ przedstawienia, ale moze pracowac na
innych stanowiskach — i tak si¢ dzieje.

P. Sz.: Na spotkaniu zespotu tydzien przed premiera analizowaliSmy
takze wszelkie konsekwencje, ktére mogg nam grozi¢ — od prawnych
przez administracyjne, po spoteczne i ekonomiczne. RozmawialiSmy
o kryzysowych scenariuszach na wypadek przerwania spektaklu, wtar-
gniecia kogo$ na scene, sytuacji bezposredniego zagrozenia. UstaliliSmy,
ze dyrektorzy beda na kazdym przedstawieniu, ze beda tez pracownicy
z kazdego dziatu. UstaliliSmy, ze wszyscy zachowujemy szczegdlna
czujnos¢. ZdecydowaliSmy si¢ na zglaszanie policji potencjalnego zagro-
zenia, a takze na wynajecie ochrony. MieliSmy poczucie, ze zapewnienie
bezpieczenstwa aktorom i widzom jest najwazniejsze. UmowiliSmy si¢
tez, ze jesli sytuacja zacznie si¢ robi¢ zbyt trudna dla aktoréw, beda
proby przerwania spektaklu, uniemozliwiajace im dalsze granie, wszyscy
wychodzimy na sceng i staramy si¢ wejSC z protestujacymi w rozmowe.
To strategia Bread and Puppet Theatre: nie tlumic protestu, nie ignoro-
wac, nie interweniowac, nie wypraszac¢ protestujacych z sali, tylko dazyc
do rozmowy.

W czasie tego spotkania z zespotem ludzie si¢ bardzo otworzyli, opo-
wiadali o swoich niepokojach, konkretnie i rzeczowo — ze zabiora nam
dotacje, ze nasla kontrole. Padly tez otwarcie komentarze na temat spek-
taklu, czasem mocno krytyczne, na przyklad, ze scena z figurg papieza
jest zbyt drastyczna, Ze to nie powinno mie¢ miejsca w teatrze, ze to za
grubo, zbyt bolesnie. RozmawialiSmy o tym. To byla bardzo podmiotowa
sytuacja, cho¢ nie naruszala przeciez podstawowych zasad teatru — wia-
domo, ze decyzja byla w naszych rekach. Ale wszyscy uslyszeli nasze ar-
gumenty, mogli wyrazi¢ swoje zdanie, zapytac¢ o wszystko, zdecydowac,
czy chca w tym uczestniczyc.



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 08
Teatr po Klatwie

A. A-S.: W rozmowach z pracownikami teatru spoza zespotu ak-
torskiego, ktére przeprowadzitam, pojawito si¢ takze inne stanowisko.
Chodzi o to, ze ludzie pracowali nad tym spektaklem wiele tygodni przed
premiera bez zadnej wiedzy o tym, w ktorg strong i jak daleko to pojdzie.
Tymczasem spektakl okazat sie dla nich szokujgco radykalny. Pracowali
przy czyms, co nie tylko tamato tabu kulturowe, ale takze wprost wcho-
dzilo w przestrzen bluznierstwa i ciezkiego grzechu, o czym zreszta
skwapliwie pouczono ich w ich kosciotach, kiedy tuz po premierze wy-
buchl skandal. W ramach struktury instytucjonalnej, w ramach swoich
obowiazkdéw, wykonywali cos, co stalo w sprzecznosci z ich poczuciem
moralnosci, a ich pozycja byla calkowicie niepodmiotowa. Przyczynili si¢
do powstania tego spektaklu, wigc uczestniczyli w bluznierstwie i grze-
chu — to jest poczucie, z ktérym pozostali. I cho¢ rezyser i jego zespot
wpisali w przedstawienie krytyczny dyskurs o obecnej w instytucji teatru
strukturalnej przemocy, ten obszar pozostal calkowicie niewyswietlony.

P. L..: Pokazujesz teraz sytuacje, w ktdrej pracownicy instytucji przez
dtugi czas nie byli poinformowani o tym, w jakim kierunku zmierza ten
spektakl. My tez nie do konca mogliSmy miec pelnej wiedzy, mysle, ze
dyrektorzy nie powinni ingerowa¢ w proces tworczy.

M. K.: Tu pojawia si¢ pytanie, czy upodmiotowienie wszystkich
pracownikow jest mozliwe w ramach struktury teatru instytucjonalnego
— bo moim zdaniem nie. Gdyby Oliver pracowal nad Klgrwq w jakims$
kolektywie, sytuacja bylaby inna — wszyscy od poczatku swiadomie
uczestniczyliby w tym procesie.

P. E.: Co z tym robi¢? Nie ma sposobu. Jest struktura stuzbowa i tyle.
Rozumiem, Ze sytuacja, w ktorej robimy zebranie, na ktérym wydajemy
jasny komunikat: jezeli ktokolwiek ma z tym klopot, nie ma obowiazku
pracowac przy tym spektaklu, jest otwierajaca. Pracownik dostaje jasna
informacje, ze moze odmowic pracy, nie obawiajac si¢ zadnych represji
z mojej strony. Po prostu przy tym spektaklu zostanie zastapiony przez
kogo$ innego. Natomiast na to, ze kto$ pracuje w instytucji, ktora de-
cyduje si¢ realizowac takie spektakle, nie ma sposobu. Mozna jedynie
powiedzie¢: dziekuje, odmawiam pracy, rezygnujeg.

P. Sz.: Ja mam poczucie, ze tym co Olivera interesowalo w mo-
mencie rozpoczecia pracy, byla struktura teatralnej instytucji. Ale tym
razem podjal pewna gre, ktéra tak naprawde nie znalazla przeciwnika.
Zakladal, ze aktorzy powiedza nie, ze my powiemy nie, a wszedzie trafial
na akceptacje. Jedna strona przyjela jakas strategie, a druga ja troche
rozbroita. Natomiast przez to, ze jednak doszto do premiery, ze spotkata
si¢ ona z tak silnym odzewem spolecznym, temat instytucji okazal sie
marginalny. Zasadnicza okazata si¢ krytyka Kosciota katolickiego jako
superprzemocowej instytucji.

P. E.: Nie mam watpliwosci, ze w tej sytuacji my sami jako dyrekto-
rzy teatru takze zostaliSmy poddani pewnej instrumentalizacji. Ale tez
swiadomie jg przyjeliSmy. Od poczatku wiedzieliSmy, Ze zapraszamy
rezysera, ktorego strategia pracy polega na bardzo inteligentnej, gtebokiej
manipulacji. Zreszta, gdyby i§¢ tym tropem, to tak naprawde dyrektor
teatru jest zawsze mniej lub bardziej zinstrumentalizowany. Jego rolg jest
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dawanie przestrzeni artystom, im wigcej si¢ tej przestrzeni da, tym lepiej
sie spelnia swoja funkcje. Jest sie¢ w pewien sposdb ,,na ustugach”. Ale

z drugiej strony oczywiscie masz racje: prowadzenie teatru jest tez jakims
projektem. Zawsze odwoluje sie w tym przypadku do Josepha Beuysa

1 jego koncepcji rzezby spotecznej. Nie robimy tego teatru tylko po to, by
robi¢ teatr, ale by w jaki$ sposdb oddziatywaé na rzeczywistos¢. I teraz
jest pytanie o to, na ile Klgtwa takie projektowane przez nas dzialanie
wzmacnia, a na ile ucina debate. JesteSmy teatrem dialogu i dyskusji,

a w przypadku tego spektaklu powstaje pytanie, na ile my t¢ debate
radykalizujemy, na ile wywracamy stolik i méwimy, ze dialog wystartuje
z zupelnie innej pozycji. I to oczywiscie jest problem.

A. A-S.: Wrocmy jeszcze do kwestii relacji z organizatorem, ktére
w sytuacji podejmowania radyklanych dzialan zawsze sa newralgiczne.
Juz podkreslaliscie, ze wladze Warszawy zachowaly sie wobec calej tej
sytuacji znakomicie. Pracowaliscie na to w jakis szczegolny sposob?

P. Lk.: WiedzieliSmy oczywisScie, ze sprzyja nam sytuacja polityczna.
Ze wladze Warszawy stajac twardo przeciwko nam, bede musiaty znalezé
si¢ po tej samej stronie barykady, co PiS, ktory oczywiscie natychmiast
wszczal larum na temat szarganych swietosci i obrazania narodu. Ale
jedynym strategicznym ruchem z naszej strony bylo poinformowanie od-
powiednich urzednikow o tym, ze w naszym teatrze przygotowywane jest
przedstawienie, ktore z pewnoscig wywola silne spoleczne reakcje. Nie
chcieli$smy zaskakiwac organizatora, lepiej bylo od razu zagra¢ w otwarte
karty i1 pozwoli¢ przygotowac si¢ wszystkim do zajecia stanowiska.

P. Sz.: Po spektaklu w prawicowych mediach nieustannie powtarzano
argumenty, ze taka sztuka nie ma prawa korzysta¢ z publicznego finanso-
wania. To sg otwarte wezwania do cenzury ekonomicznej, a ludzi, ktorzy
je wypowiadaja, nawet nie majg Swiadomosci, ze wystepuja za calkowita
likwidacja zapisanej w Konstytucji RP wolnos$ci ekspresji artystyczne;j.
Niestety, do tych glosow przytaczyt sie minister kultury Piotr Glinski
i sam dopuscil si¢ ostentacyjnego aktu takiej cenzury, odbierajac wbrew
wczesniej podpisanej umowie dotacje Malcie, bo jednym kuratorow tego
festiwalu jest Oliver Frljic.

P. L.: Prezydent Warszawy Hanna Gronkiewicz-Waltz powiedziala
natomiast jasno, ze miasto nie ma narze¢dzi umozliwiajacych cenzure
i nie chce ich mieé, bo teatr jest autonomiczng instytucja, a jezeli sq ja-
kiekolwiek zastrzezenia do spektaklu, to jedyng mozliwoscia prawna jest
pojscie do sadu, w mysl zasady, ze wolnos¢ artystyczna konczy sie tam,
gdzie zaczyna si¢ kodeks karny. Natomiast w srodowiskach prawicowych
dominuje zupelnie inna postawa wynikajaca, jak mi si¢ wydaje, z odej-
Scia od demokracji obywatelskiej na rzecz tego, co kiedys dawno zostato
nazwane ,,szarpni¢ciem cugli” — a wi¢c zalozenia, ze powinien by¢ jakis
gospodarz, ktory wszystko jednym gestem uporzadkuje. Jest wiec po
tamtej stronie oczekiwanie, ze bedzie ktos wazny, kto bedzie decydowat
o tym, co jest dopuszczalne, a co nie. Pragnienie wodza, cenzora. Bardzo
grozne.

M. K..: A jaka byla wasza strategia prawna, bo starannie to prze-
mysleliscie, jak mozna sadzi¢ po komunikacie, ktéry wisi na stronie
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internetowej teatru, w kasie i ktéry powtarzany jest przy przyjmowaniu
rezerwacji: ,,Spektakl przeznaczony tylko dla widzow dorostych. Zawiera
sceny odnoszace sie do zachowan seksualnych i przemocy, a takze te-
matyki religijnej, ktére pomimo ich satyrycznego charakteru moga by¢
uznane za kontrowersyjne. Wszelkie sceny przedstawione w spektaklu sa
odzwierciedleniem wylacznie wizji artystycznej”.

P. L..: Spektakle w zadnym teatrze nie moga naruszac prawa. Jesli
chodzi o zarzuty dotyczace obrazy uczuc religijnych, to w naszym rozu-
mieniu spektakl takich uczu¢ nie narusza, gdyz nie odnosi si¢ do religii,
nie dyskutuje z wiara, ale uderza w Kosciot jako instytucje. Krzyz, ktory
jest Scinany pila mechaniczna na scenie, jest w tym przypadku znakiem
wladzy — taki symbol nigdy nie ma w kulturze pojedynczej referencji,

a kontekst, w ktorym jest ustawiony w spektaklu odsyla go do wymia-

ru politycznej dziatalnosci Kosciola katolickiego w Polsce. Poza tym,
uczucia religijne nie moga by¢ naruszone zaocznie, na podstawie relacji.
Trzeba by¢ na spektaklu, a zatem kupi¢ bilet i by¢ §wiadomym, Ze jest to
spektakl kontrowersyjny. Jesli jestem wrazliwy w tej materii, nie narazam
si¢ na obraze, a jesli si¢ Swiadomie narazam, to nie przysluguje mi prawo
do skarzenia za to teatru. Taka wykladnia wydaje nam si¢ logiczna.

P. Sz.: Prokuratura wszczela postepowanie wyjasniajace z urzedu
w zwiazku z mozliwoscia obrazy uczy¢ religijnych (co nie jest przestep-
stwem $ciganym z urz¢du) oraz w zwigzku z nawolywaniem do morder-
stwa. Tego drugiego w spektaklu nie bylo, bo sami tworcy przeprowadzili
analize prawna ewentualnych skutkow takiego dzialania i wycofali sie
z tego pomystu, o czym opowiedzieli widzom. To niezwykle ciekawa
konceptualna sytuacja badania natury samego medium teatru i statusu
podejmowanych na scenie dziatan. Nie wiadomo, czy bedzie proces. Jesli
bedzie, uczestniczacy w nim przedstawiciele wymiaru sprawiedliwosci
bede musieli bardzo gleboko wniknaé w teori¢ i materi¢ sztuki; same
zapisy prawa tu nie wystarcza. Nie zajmujemy si¢ tym jednak. Naszym
zadaniem jest grac to przedstawienie, utrzymac je w repertuarze i oprzec
sie wszelkim naciskom zablokowania pracy publicznej instytucji arty-
stycznej. I to bedziemy robic. Intensywnie dzialamy dalej — uczymy si¢,
jak si¢ w Polsce robi¢ teatr po Klgrwie.
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Abstrakt
Teatr po Klgrwie.

Z dyrektorami Teatru Powszechnego w Warszawie Pawlem Lysakiem
i Pawlem Sztarbowskim rozmawiaja Agata Adamiecka-Sitek
i Marta Keil

Rozmowa z dyrektorami Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hiibnera

w Warszawie zostala przeprowadzona przez Agate Adamiecka-Sitek i Marte
Keil kilka tygodni po premierze spektaklu Klgtwa w rezyserii Olivera Frljicia
[premiera 18 lutego 2017]. Jej podstawowym zalozeniem byla proba zmapo-
wania sytuacji teatru wobec pelnej napigcia sytuacji towarzyszacej przedstawie-
niu, gwaltownych protestow ze strony prawicowych mediow oraz ,,oblezeniu”
teatru przez prawicowe bojowki. Szczegodlnie wazne bylo dla nas przyjrzenie si¢
konsekwencjom instytucjonalnym, z ktéorymi musieli zmierzy¢ si¢ dyrektorzy,
dotyczace zarowno codziennego funkcjonowania teatru, relacji pracowniczych
i kontaktu z widzami, jak i przesilenia dotychczasowej strategii programowej
instytucji.



