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Nad trzecim numerem ,,Polish Theatre Journal” pracowalySmy w czasie,
kiedy w Polsce narastal najglebszy od poczatku ustrojowej transformacji
spor polityczny i konflikt spoteczny, ktdry obejmuje wszystkie dziedziny
zycia spotecznego oraz relacje naszego kraju ze wspodlnota europejska.
Trwajace od dwoch lat rzady Prawa i Sprawiedliwos$ci, ktore przyniosty
zdecydowany prawicowy zwrot na polskiej scenie politycznej oraz sze-
reg radykalnych zmian dotykajacy podstaw demokratycznego systemu

1 instytucji panstwa, nadal cieszg si¢ wysokim poparciem spolecznym.
Poparcie to pokazuje skale niezadowolenia z liberalnego kursu poprzed-
nikéw, poczucie braku sprawczosci i spotecznych nieréwnosci, ktore na-
rastato wsrod Polakéw. Ale w opinii znacznej czesci spoleczenstwa (czego
dowodem sg chociazby coraz liczniejsze protesty na ulicach) zmiany
wprowadzane przez rzad zagrazaja podstawowym wolnosciom obywatel-
skim i najwazniejszym instytucjom demokratycznym, jak niezawiste sady
czy niezalezne organizacje pozarzadowe.

Kultura jest z pewnoscia jednym z wazniejszych pol nieustannie eska-
lujacego sporu politycznego w Polsce. By¢ moze nawet to tutaj ujawnia
si¢ jego istota. Forsowany przez rzadzacych projekt kultury narodowej
pomyslany zostal do pewnego stopnia jako likwidacja kultury publiczne;j
— czy tez obywatelskiej — w wielu jej podstawowych funkcjach i zasadni-
czych cechach, w tym programowej autonomii instytucji i wolnosci od
wszelkich form cenzury, pracy na rzecz spoleczenstwa obywatelskiego,
wielosci, swobody myslenia krytycznego i szerokiej inkluzywnosci.
Wedtug jasnych deklaracji rzadzacych, kultura narodowa ma stuzyc¢
budowaniu esencjonalnej tozsamosci wywiedzionej z narracji o wyjat-
kowych losach zmagajacego si¢ z totalitaryzmami narodu, co prowadzic¢
musi do odwrdcenia si¢ polskiego spoteczenstwa od wyzwan zgloba-
lizowanego, pograzonego w kryzysach swiata i do narodowosciowego
izolacjonizmu.

Ten dynamiczny i dramatyczny proces wyznacza perspektywe, z ktd-
rej patrzymy na praktyki instytucjonalne w polskim teatrze i polskich
sztukach performatywnych, pytajac o to, jakich instytucji potrzebujemy
(zwlaszcza w czasach tak glebokiego kryzysu) i czy obecny model in-
stytucji sztuki moze skutecznie dziata¢ na rzecz demokratyzacji zycia
publicznego.

Numer otwiera blok teksow poswigcony najgtosniejszemu konfliktowi,
ktory wstrzasnat polskim teatrem w ostatnich latach w zwigzku z przed-
stawieniem Klgtwy w rezyserii Olivera Frljicia w Teatrze Powszechnym
w Warszawie. Rezyser spektaklu §$wiadomie naruszyl reguly racjonalnej



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 02
Agata Adamiecka-Sitek, Marta Kei / Teatr i demokracja...

debaty i wyzwolil gwalttowne afekty, ujawniajac ostentacyjng niewiare

w mozliwos¢ prowadzenia racjonalnej krytyki Kosciota katolickiego

w warunkach jego przemoznej dominacji i zwigzanej z nig strukturalne;j
cenzury w polskiej sferze publicznej, o czym pisze Agata Adamiecka-
Sitek w tekscie Fak zdjaé klatwe? Oliver Frijic 1 Polacy. Celem bylo ujaw-
nienie realnego spolecznego konfliktu, ktéry bez artystycznej interwencji
nie moglby zosta¢ wyartykutowany w tak radykalnej formie. Reakcja
wladz lokalnych, ktore w pelni uszanowaly autonomie teatru, interwencja
nawotujacego do cenzury ministra kultury, reakcje Episkopatu Polski

1 poszczegolnych ksigzy, oblezenie teatru przez prawicowe bojowki,
manifestacje solidarnosci z artystami, post¢powanie prokuratorskie

— wszystko to skladalo si¢ na uruchomiony przez spektakl spoteczny
performans, ktory dostarczal nam bezustannie aktualizowanego komuni-
katu o stanie naszej demokracji i sfery publicznej. W rozmowie z rezyse-
rem analizujemy te¢ strategie performowania instytucji, zas§ w wywiadzie
z dyrektorami Teatru Powszechnego przygladamy sie procesowi, jaki
zachodzi wewnatrz teatru w wyniku tak bezposredniego wlaczenia sie

w ostry konflikt spoteczny. W tym kontekscie warto przeczytac tez tekst
Ewy Majewskiej, napisany jeszcze przed wybuchem konfliktu wokot
Klgrwy, w ktérym autorka przyglada si¢ roznym formom cenzury w pol-
skiej sztuce ostatnich lat, wskazujac na strategie skutecznego przeksztal-
cania zakazu w kulturotwoérczy mechanizm poszerzajacy obszary tego, co
wspolne i stanowiacy odpowiedz na praktyki wladzy.

Nie ulega dla nas watpliwosci, ze — jak pisze Dorota Buchwald w tek-
scie Obrona konieczna — rozlegla sie¢ stu dwudziestu teatrow publicznych
w Polsce, ktéra otrzymuje zdecydowang wigkszos¢ publicznych pieniedzy
przeznaczanych na teatr, jest naszym dobrem wspolnym i powinniSmy
tego dobra broni¢ zaréwno przed mechanizmami agresywnej ekonomi-
zacji, jaki i przed polityczng instrumentalizacjq ze strony wladz lokalnych
i rzadowych. Czy jednak, jak pyta w swoim artykule Marta Keil, sku-
teczna walka o publiczny teatr jest mozliwa i sensowna bez krytycznego
namystu nad tym, jak zorganizowane sg jego instytucje i czemu w istocie
stuza: jakie mechanizmy determinuja przebiegajace w nich procesy
produkgcji i prace ludzi? czy sa przestrzeniami upodmiotawiania i koope-
ratywnosci? czy bywajg wehikutami inkluzywnosci, buforami przeciwko
wykluczeniu? A moze pozostaja narzedziami klasowych dystynkcji,
miejscami hierarchicznej wladzy, alienacji i eksploatacji potrzeby
samorealizacji?

Ciekawsg i catkowicie nieobecng w dotychczasowych badaniach per-
spektywe spojrzenia na teatr repertuarowy jako na szczegolne srodowisko
pracy przynosi tekst Zofii Smolarskiej poswigcony ginacemu zawodowi
rzemieslnikow teatralnych i ich pozycji w strukturze teatrow repertuaro-
wych w Polsce. Natomiast o podmiotowo$¢ aktorow i aktorek w polskich
teatrach publicznych pyta w tekscie Aktor w klinczu relacyi folwarcznych
Monika Kwasniewska, analizujac przypadki konfliktow na linii zespo6t
— dyrekcja, zwlaszcza bezprecedensowa, trwajaca juz rok walke zespotu
Teatru Polskiego we Wroclawiu o ksztalt artystyczny sceny po tym, jak
w wyniku konkursu jej dyrektorem zostal czlowiek, ktorego zespot nie
mogt zaakceptowac.

Weronika Szczawinska i Romuald Krezel, odnoszac si¢ do swojego
doswiadczenia funkcjonowania w polskim systemie teatralnym, wskazuja
na skostnienie publicznych teatrow wokot dyrektorsko-rezyserskiego
modelu, ktory radykalnie ogranicza pole poszukiwan w domenie metod
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pracy i estetyki, rozumianych lacznie jako przestrzen realnego ekspery-
mentu. Teatry publiczne dzialajg czesto — przekonuje Szczawinska — jak
wczesnokapitalistyczne fabryki sztuki, pracujace ,,na potege i dla rynku”,
w ktorych hierarchia i zwiazana z nig Scista specjalizacja wykluczaja
wszelkie przemieszczenia i blokuja przeplyw miedzy polami teorii i prak-
tyki. Tymczasem $rodowiska, w ktorych przeptyw ow jest najsilniejszy,
jak chocby wspodlczesna choreografia czy zjawisko okreslane mianem po-
stteatru, pozostajg na obrzezach systemu, bez instytucjonalnego wsparcia
1 finansowej stabilizacji, o czym w numerze opowiadajg tworcy i kurato-
rzy w rozmowach poswigconych polskiej scenie tanca oraz fenomenowi
grupy Komuna// Warszawa.

Teatr jest dziedzing tworczosci, w ktorej najsilniej bodaj objawia sie
radykalnie kooperatywny i wspélnotowy charakter ludzkiego zycia.
Kolektywny sposéb tworzenia i odbierania teatru, jego na wskros spo-
leczny charakter czynia z niego przestrzen, w ktérej mozliwe — czy raczej
konieczne — staje sie poszukiwanie odpowiedzi na zapas¢ demokracji
1 wypracowywanie nowych modeli spolecznego tadu. Igor Stokfiszewski
w teks$cie Przekroczyé partycypacje nadzieje na takie oddziatywanie sztuki
wigze nie z teatrami repertuarowymi, ale z dzialaniami w domenie
sztuki spotecznej, animacji kultury i pedagogiki teatru. Piszac o real-
nej spotecznej inkluzywnosci 1 wspoluczestnictwie, ktore nie bytyby
udziatem w wielkiej §ciemie” koszmaru sztucznych piekiel partycypacji,
Stokfiszewski wraca do Benjaminowskiej definicji politycznej skuteczno-
sci sztuki. Jesli sztuka ma faktycznie oddzialywac spolecznie, musi zmie-
nia¢ wlasny ,,aparat produkcyjny”, czyli procesy produkcji i mechanizmy
zarzadzania — powtarza za Walterem Benjaminem autor i analizuje rady-
kalne przyktady takiego dzialania: zgromadzenie Teatro Valle Occupato
1 stowarzyszenie artystyczne Les Tétes de I’art. Takie partycypacyjne
»aparaty produkcyjne” sztuki maja szanse stac si¢ spolecznymi laborato-
riami, w ktorych wypracowuje sie praktyki kulturowe nowego demokra-
tycznego tadu.

W bloku Inne instytucje zgromadziliSmy studia przypadkow grup i ko-
lektywoéw tworczych waznych w panoramie polskiego teatru, dlugotrwale
pracujacych poza systemem teatrow publicznych, ale identyfikujacych
si¢ z misjq publiczna. Przyklady te — teatr chorowy Marty Goérnickiej,
Komuna// Warszawa, Centrala i legendarna grupa Akademia Ruchu —
pozwalajg $ledzi¢ relacje miedzy modelem produkcji a estetyka spektakli
i rodzajem interakcjami ze spolecznoscia.

Analize praktyk instytucjonalnych w polskim teatrze sytuujemy
w miedzynarodowym kontekscie. Andrea Tompa przyglada si¢ zmianom,
jakie w wegierskim zyciu teatralnym przyniosty rzady Victora Orbana,
zwlaszcza w sferze autonomii instytucji i wolnos$ci ekspresji artystycznej
— co stanowi dzi§ w Polsce niezwykle pouczajaca lekture. O batalii wokot
berlinskiej Volksbiihne i $cierajacych si¢ przy tej okazji koncepcjach
spotecznej funkcji teatru pisze Henrike Kohpeif3. W szerokiej mi¢dzy-
narodowej perspektywie ewolucji festiwali 1 wlasciwym im procedurom
produkcji i obiegu sztuki przyglada si¢ Marta Keil, pokazujac, jak silnie
festiwale uwiklane sg w neoliberalne mechanizmy oraz poszukujac
odpowiedzi na pytanie, jak mimo to mogg one rozwija¢ emancypacyjny
i krytyczny potencjal i dziala¢ na rzecz przestrzeni wspolnej.
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Migdzynarodowa i historyczna perspektywa stanowi takze krytyczny
kontekst, w ktorym osadzamy niedawna propozycje powrotu do idei
»teatru popularnego” — teatru dla ludzi, jaka pojawita sie w Polsce za
sprawg tekstu Macieja Nowaka. Pod hastem My, czyli nowy teatr pu-
bliczny Nowak wzywa do budowania nowego, wspolnotowego sojuszu
z widownia, ktory przekroczylby ograniczenia klasowe i otworzyl sie na
prawdziwg roznorodnos$¢, uwolnil teatr od alienujacego ,inteligenckiego
performansu wyzszo$ci” oraz wyzwolit go z zakletego kregu kulturowych
wojen. Ale nie probuje nawet rozpoczac¢ namystu nad modelem instytu-
¢ji, ktéry moglby dac takiemu sojuszowi realne oparcie i dzigki ktoremu
to nowe przymierze mogloby by¢ faktycznie praktykowane. Tymczasem
bez autokrytycznej pracy w wymiarze instytucjonalnym idea ,teatru
dla ludzi” pozosta¢ moze, jak pokazujg teksty Piotra Olkusza i Ewy Bal,
analizujace doswiadczenia Jeana Vilara i Giorgio Strehlera, szybko kost-
niejacym marzeniem o demokratyzacji sztuki, fantazja na temat ponad-
klasowej i ponadpokoleniowej wspolnoty.

W momencie glebokiego kryzysu, w jakim obecnie si¢ znajdujemy,
jednym z wazniejszych zadan sztuki jest poszukiwanie nowych artykula-
cji tego, co wspolne — mozliwych form bycia razem, ktdre nie starajg si¢
uniewazni¢ dzielgcych nas réznic, ale tworzg przestrzen do ujawnienia
antagonizmow, wzmacniajac zarazem poczucie sprawstwa, podmiotowo-
$ci, uczestnictwa 1 wspolzaleznosci. Zadania tego nie da si¢ realizowac
jedynie poprzez artystyczng komunikacje¢ i najbardziej nawet emancy-
pacyjne projekty wyrazane na poziomie reprezentacji. Niezbedna jest
instytucjonalna praktyka, demokratyzacja w dziataniu!



