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Magdalena Zamorska

Rematerializacja ,internetu”.
Choreograficzny performans 70 Marty Ziotek

W twoérczosci wielu wspoélczesnych choreografek i choreografow
miejsce centralne zajmuje doswiadczenie zycia w hybrydycznej i rady-
kalnie plynnej rzeczywistosci kulturowej. Codzienne srodowisko artystow
podlega bezustannej transformacji, do czego przyczyniaja si¢ kolejne —
zyskujace dorazng popularno$¢ — modele komunikacji. Nic dziwnego, ze
w swoich performansach choreografowie usituja 0w proces zaréwno opi-
sywac, jak i przetwarzac. Warto wiec sprawdzic, jak koncepcje remediacji,
postmedialno$ci, a zwlaszcza postinternetowosci ,,pracujg” w kontekscie
wspotczesnych praktyk choreograficznych, a takze ulokowac te ostatnie
w kontekscie takich kategorii, jak post-teatr i post-taniec.

Przedmiotem moich rozwazan bedzie performans choreograficzny
TO (Maat Festival, 2015) mlodej polskiej choreografki Marty Zidtek.

W odniesieniu do omawianych praktyk bede postugiwac si¢ terminologia
uzywana przez Bojane Cveji¢!. Istote praktyk tworczych w obrebie nowej
choreografii poczatku XXI wieku stanowi — wedlug autorki — ekspery-
mentowanie z modelami wytwarzania (making), prezentacji (performing)

1 uczestnictwa (attending)?, a nie intencjonalne modelowanie ruchu ciata za
pomoca ,,wzorcow rytmicznych, gestycznych i innych”?. Stosowane przez
badaczke terminy ,,nowa choreografia” i ,,performans choreograficzny”
pozwalaja podkresli¢ znaczenie intelektualnego 1 koncepcyjnego zaan-
gazowania tworcow i tworczyn. Nominalnie zwiazek nowej choreografii

z tancem zostaje zachowany (kategorie ruchu i ciala wciaz sg istotne),
jednak praktyki nowych choreografow staja si¢ coraz bardziej heteroge-
niczne, a w ich ramach dokonuje si¢ recykling form ekspresji zarowno
réznych dyscyplin artystycznych, jak i innych, nieartystycznych form
komunikacji?.

Jako punkt wyjscia do dalszych rozwazan postuza dwie stawiane przeze
mnie tezy: po pierwsze, performans choreograficzny mozna zdefiniowac
jako medium; po drugie, artysci z kregu nowej choreografii ,,biora pod
uwage” medialny (i potencjalnie inter-, trans- i postmedialny) status upra-
wianego gatunku.

1 Bojana Cveji¢, Choreographing Problems. Expressive Concepts in European Contemporary
Dance and Performance, Palgrave Macmillan, Basingstoke 2015.

2 Tamze, s. 14.
3 Tamze,s. 8.

4 Tamze,s. 11.
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Taniec jako medium

0Od potowy XX wieku teoretycy wilaczali ciato-jako-medium w obreb
teorii medioznawczej. Harry Pross w swojej czterostopniowej Klasyfi-
kacji wyrdznil media pierwszego stopnia (Primdrmedien), czyli media
nie-techniczne, ,,korzystajace jedynie z ludzkich dyspozycji”. Inny
niemiecki badacz, Werner Faulstich, okreslil je wprost mianem mediow
ludzkich (Menschmedien)®>. W perspektywie komunikacyjnej taniec nalezy
wlasnie do tego typu mediow. Z kolei Peter Weibel analizujac media
sztuki, wprowadzil, obok okreslen ,,stare technologiczne media sztuki”
(fotografia, film) i ,,nowe media technologiczne” (wideo, komputer),
pojecie ,,nietechnologicznych starych mediéw”, obejmujace np. malar-
stwo 1 rzezbe. Co wiecej, jego zdaniem to wlasnie pod wplywem mediow
technologicznych te ostatnie zyskaly status medium. Zgodnie z kontrower-
syjna tezq autora najwickszym sukcesem nowych mediow jest wigc nie tyle
otwarcie przed sztuka nowych mozliwosci, ile uruchomienie nowego spo-
sobu myslenia o nietechnologicznych starych mediach, umozliwiajacego
ich radykalna transformacje®. Jezeli zgodzimy si¢ na wprowadzenie obu
kategorii — mediow ludzkich (do ktorych nalezy tanczace cialo) i nietech-
nologicznych starych mediéw (do ktorej przynalezy taniec jako medium
sztuki) — bedziemy mogli uznac taniec za nietechnologiczne stare medium
sztuki.

Zgodnie z druga z moich tez, cz¢$¢ reprezentantdow nowej choreografii
problematyzuje performans choreograficzny ,,jako medium”. Nowa cho-
reografia, jak kazda wspolczesna forma aktywnosci kulturowej, powstaje
1jest odbierana w przestrzeni nasyconej mediami, a performans choreo-
graficzny — rozumiany jako medium — wchodzi z innymi mediami w relacje
wzajemnego odzwierciedlania, cytowania i przetwarzania. Rownoczesnie
z takg, intermedialng relacja od lat 90. XX wieku pojawilo si¢ wiele prob
zmierzenia si¢ z zagadnieniem wkraczania nowych technologii w obreb
przedstawienia. Intensywne badania relacji performansu z innymi
mediami oraz performansu z technologia zaowocowaly wylanianiem si¢
kolejnych kategorii i paradygmatéw badawczych, takich chocby,
jak teatr/performans cyfrowy, multimedialny, internetowy, cyborgiczny,
wirtualny czy intermedialny. Jak jednak zauwazyla Jennifer Parker-
-Starbuck, ,,ekrany, projekcje, animacje i elektroniczne obiekty staly sie
na scenach czyms tak powszechnym”, ze nalezy rozwazy¢ porzucenie
terminu ,,teatr multimedialny” na rzecz powrotu do méwienia po prostu
0 ,teatrze”’. Zmierzch paradygmatu ,,performansu i medidw” wiesci row-
niez Sarah Bay-Cheng, przywolujac zaproponowana przez Henry’ego
Jenkinsa kategori¢ kultury konwergencji. Ten typ kultury cechuje

5 Artur Duda, Performans na zywo jako medium i obiekt mediatyzacji, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2011, s. 51.

6 Peter Weibel, The Post-Media Condition, http://www.metamute.org/editorial/lab/post-
-media-condition, dostep: 20 stycznia 2018.

7 Jennifer Parker-Starbuck, Rethinking Media in/and/as Performance, ,, Theatre Journal”
online (CFP), http://performancestudies.ucdavis.edu/2015/09/16/theatre-journal-cfp-
-for-2-special-issues-for-2016, dostep: 20 stycznia 2018.


http://www.metamute.org/editorial/lab/post-media-condition
http://www.metamute.org/editorial/lab/post-media-condition
http://performancestudies.ucdavis.edu/2015/09/16/theatre-journal-cfp-for-2-special-issues-for-2016
http://performancestudies.ucdavis.edu/2015/09/16/theatre-journal-cfp-for-2-special-issues-for-2016
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cyrkulacja tre$ci migedzy roznymi platformami medialnymi, a co za tym
idzie, ,,zanieczyszczanie” modeli i metod interpretacyjnych®.

Powyzsze postulaty nie oznaczaja oczywiscie koniecznosci porzucenia
badania relacji performansu/teatru i medidéw/technologii, ale wskazujg
potrzebe zmiany perspektywy badawczej. Chcialabym przyjrzec sie znie-
ksztalceniom, przeksztalceniom i hybrydyzacji metod oraz strategii twor-
czych, proponujac trzy zapozyczone z medioznawstwa i teorii sztuki
kategorie interpretacyjne: remediacji, postmedialnosci i postinterneto-
wosci. Pozwalaja one analizowac proces przetwarzania jezyka oraz stra-
tegii innych medidéw przez tworcdéw z kregu nowej choreografii. Kategoria
remediacji umozliwia analiz¢ wzajemnych relacji miedzy mediami,
na poziomie strategii tworzenia, oddzialywania i recepcji. Kategoria post-
medialnosci pozwala wyprowadzi¢ interpretacje w przestrzen, w ktorej
pojecie specyfiki medium traci racj¢ bytu na rzecz nienalezacych do zad-
nego okreslonego medium plynnych proceséw i strategii. Z kolei dzieki
kategorii postinternetowosci latwiej dostrzec, ze nowa choreografia funk-
cjonuje w szerszym polu sztuki ,,zarazonej” dialektem internetowym.

Remediacja

Pojecie remediacji przedstawili w 1999 roku Jay David Bolter i Richard
Grusin w ksiazce Remediation. Understanding New Media, ktorej fragment
zostal przettumaczony na jezyk polski®. By wyraznie zdefiniowac¢ nowa
kategorie, zestawili ja z adaptacja, popularnym procesem transferu tresci
w przestrzeni relacji intermedialnej. Praktyke adaptacji wspolczesny prze-
myst rozrywkowy okresla mianem repurposing. Mamy z nia do czynienia,
gdy tres¢ utworu (np. powiesci) zostaje zapozyczona, ponownie wyko-
rzystana, ale samo medium nie jest ,,przeniesione ani zacytowane”1°,
Autorzy podkreslajg, ze ,,miedzy mediami moze nie nawigzac si¢ $wia-
doma gra. Wzajemne oddzialywanie moze zachodzié, jesli w ogole, to
tylko w przypadku widza lub czytelnika, ktory zna obie wersje i moze
je porownac”!!, Inaczej dzieje sie w przypadku remediacji: okreslone
medium zostaje przedstawione, zamieszczone lub przetworzone w innym
medium. ,,[R]emediacja dziala w obie strony: uzytkownicy starszych
srodkow przekazu, takich jak film i telewizja, mogg przejmowac i prze-
ksztalca¢ grafike cyfrowa, tak jak graficy moga przetwarzac film i telewi-
zje”!2, Co wazne, w procesie remediacji przejmowane i przetwarzane sa
nie tylko formy, techniki i strategie innych medidéw, ale rowniez ich ,,spo-
leczne znaczenie”!’.

Remediacja w przestrzeni nowej choreografii zachodzi w procesie ada-
ptacji jezyka i strategii nowszych medidow (takich, jak fotografia, film,
telewizja, wideo, media komputerowe i internet) oraz form i gatunkéw

8 Sarah Bay-Cheng, Postmedia Performance, ,,Contemporary Theatre Review: Interven-
tions”, 2016 nr 26 (2), http://www.contemporarytheatrereview.org/2016/postmedia-
-performance/, dostep: 20 stycznia 2018.

9 Jay David Bolter, Richard Grusin, Remediation. Understanding New Media, cz¢s¢ 1,
rozdzialy 1 i 2, przel. Aleksandra Matecka, ,,Halart” 2013 nr 43, s. 90-107.

10 Tamze,s. 99.
11 Tamze.

12 Tamze,s. 101.
13 Tamze, s. 65.


http://www.contemporarytheatrereview.org/2016/postmedia-performance/
http://www.contemporarytheatrereview.org/2016/postmedia-performance/
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nowomedialnych (tabloid, serial, opera mydlana, teledysk, podcast, gra
wideo, media spotecznosciowe i interaktywne, reklama). Dokonujac reme-
diacji swojego medium, reprezentanci nowej choreografii przejmujg i prze-
ksztalcaja strategie charakterystyczne dla innego medium, dbajac o to,

by przetworzone strategie pozostaly widoczne i czytelne. W dalszej czesci
artykutu przyjrze sie procesom przejmowania i przetwarzania operacji cha-
rakterystycznych dla mediow komputerowych oraz internetowym strate-
giom prezentacji, dystrybucji i odbioru tresci.

Kultura postmedialna

Bay-Cheng, komentujac w felietonie Postmedia Performance'* z 2016
roku wysilki badaczy majace na celu dokumentowanie i analize relacji
performansu i medidéw, stwierdza, ze ,,by¢ moze nadszed! czas, by zaak-
ceptowac nadejscie ery »postmediow«” !, Autorka, nie wnikajac w niuanse
dyskursu postmedialnosci, podkresla dwie cechy prac postmedialnych:
odnoszg si¢ one do technologii cyfrowej oraz sg skierowane do publicz-
nosci zdolnej rozpozna¢ odniesienia do innych medidéw, przy czym spe-
cyfika medium nie jest eksponowana. W przestrzeni tak rozumianego
postmedialnego performansu nie zestawia si¢ ani nie wystawia (szage)
réznych mediow czy relacji intermedialnych; zarowno specyfika poszcze-
g6lnych medidw, jak i ich wzajemne relacje przestaja mie¢ znaczenie!'®,

Najblizsze uogdlnionej definicji postmedialnosci zaproponowanej przez
badaczke sa koncepcje ,,kondycji postmedialnej” artysty, teoretyka i kura-
tora Petera Weibela oraz ,,sztuki po mediach” Sigfrieda Zielinskiego.
Nalezy zaznaczy¢, ze obaj teoretycy, méwiac o kondycji 1 sztuce ,,po
mediach”, majg na mysli sytuacj¢ zwigzang z dominacja nowych mediéw
cyfrowych. W artykule The Post-Media Condition'” z 2006 roku Weibel
stwierdza, ze w $wiecie ,,po mediach” te ostatnie traca odrebng tozsamosc¢,
»zadne medium nie dominuje; przeciwnie, rozne media wplywaja na siebie
1 wzajemnie si¢ okreslajg”, a ,,[w]spolczesna praktyka artystyczna stosuje
sie do skryptow i regul medialnych”. Zielinski natomiast definiuje w 2013
roku w ksiazce [...After the Media] ,,sztuke po mediach” jako te, ktora
»hie potrzebuje medidw ani jako swojej legitymizacji, ani by wzbudzac
szczegdlna sensacje, ale rownoczesnie nie udaje, ze ich nie widzi, nie styszy
lub nie rozpoznaje”!8,

Sztuka postinternetowa

Okreslenia ,,sztuka postinternetowa” uzywa si¢ w odniesieniu
do dzialan artystycznych, ktore biora pod uwage wplyw internetu
na kulture. Przedrostek post- (podobnie jak w przypadku terminu
»postmodernizm™) nie sugeruje konca internetu, ale raczej relacje: reakcje
na wszechobecno$¢ okreslonego paradygmatu, w tym przypadku sytu-
acji sztuki, ktora wspotczesnie zawsze w jaki§ sposob jest sprzezona
z internetem. A zatem mowa o sztuce, ktéra nie musi (cho¢ moze) by¢

14 Sarah Bay-Cheng, Postmedia Performance, dz. cyt.
15 Tamze.

16 Tamze.

17 Peter Weibel, The Post-Media Condition, dz. cyt.

18 Sigfried Zielinski, /...After the Media]: News from the Slow-Fading Twentieth Century,
Univocal, Minneapolis, Minnesota 2013, s. 131-132.
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sztuka internetu lub sztuka w internecie, ale zawsze jest sztuka dotyczaca
internetu (about internet). Internet funkcjonuje w pracach artystow postin-
ternetowych nie tylko jako repozytorium materialow, ale przede wszystkim
jako matryca, kod lub oprogramowanie kulturowe, ktére w okreslony
sposob przeksztalca sposoby doswiadczania i postrzegania rzeczywistosci
oraz zachowania odbiorcéw. Nowojorska kuratorka i artystka Marisa
Olson, ktéra w 2008 roku wprowadzila pojecie do obiegu, proponuje uzy-
teczne rozroznienie na postinternetowe praktyki artystyczne i codziennag
postinternetowa materialna kulture, bedaca pozywka dla tychze praktyk!®.
Obiekty, ktore moga stac si¢ materialami ,,do dalszej obrobki”, krytyk

i kurator Domenico Quaranta okresla jako ,,imaginarium wnetrza inter-
netu”?’. Do tych artefaktow zaliczy¢ mozna z pewnos$cig amatorska i pro-
fesjonalng fotografie oraz wideo, grafiki, animacje, obiekty wytwarzane

1 zamieszczane przez instytucje i korporacje (na przyklad news), jak row-
niez performanse online, takie, jak wideoklipy, pokazy mody, transmisje
wydarzen politycznych czy nawet game-runs. Praktyki postinternetowe
odnoszg sie do kultury cyfrowej, korporacyjnej i efektéw tzw. przetwa-
rzania bez granic i powszechnego usieciowienia (ubiquitous computing and
ubiquitous networking). Zardwno online, jak 1 offline wykorzystuje sie kom-
puterowe paradygmaty operacyjne, sieciowe strategie, jak ,,montowanie,
postprodukcja, kopiowanie, remiksowanie”?! i ,,r6zne pochodne ideologie,
takie jak wspotdzielenie i copyleft”?*. Olson podkresla ten bardzo wazny
aspekt funkcjonowania sztuki postinternetowe;j: ,,0jecie postinternetu
zawiera i przenosi warunki funkcjonowania sieci oraz ich krytyczng $wia-
domos¢ nawet poza sam internet”??. Oznacza to, ze rOwniez ci artysci,
ktorzy nie uzywajq medidw cyfrowych i nie tworza online, moga zyskac
miano tworcow postinternetowych. Marten Spangberg, szwedzki cho-
reograf zainteresowany choreografia w poszerzonym polu (expanded cho-
reography), podsumowuje rzecz nastgpujaco: ,,Sztuka postinternetowa

nie dystansuje si¢ od internetu, natomiast odzwierciedla warunki funkcjo-
nowania sztuki, ktora zawsze zyskuje swoje odzwierciedlanie w internecie
(in, through and with the Interner)”?*.

Post-taniec Marty Ziolek

Powyzsze koncepcje i definicje — remediacji, kultury postmedialne;j
1 sztuki postinternetowej — mozna odnies¢ do praktyk z kregu nowej
choreografii ostatniej dekady. Swiadomos¢ sposobdéw funkcjonowania
wspolczesnych technologii, jak i szerzej — mediasfery, czyli specyficzna
wrazliwos¢ techno-medialna, lezy u podstaw praktyki tworczej wielu
polskich artystek i artystow. W dalszej czesci artykutu ze szczegdlna
uwaga przyjrze sie performansowi choreograficznemu 70 Marty Ziotek,

19 Marisa Olson, Postinternet: Art After the Internet, , FOAM” 2011/2012 nr 29, s. 61,
http://www.marisaolson.com/texts/ POSTINTERNET_FOAM.pdf, dostgp: 20 stycznia
2018.

20 Domenico Quaranta, Beyond New Media Art, LINK Editions, Brescia 2013, s. 213.
21 Tamze,s. 214.

22 Tamze, s. 203.

23 Marisa Olson, Postinternet: Art After the Internet, dz. cyt.,s. 61.

24 Marten Spangberg, Post-dance, an Advocacy, w: Danjel Andersson, Mette Edvard-
sen, Marten Spangberg, Post-dance, MD'T, Sztokholm 2017, s. 349-393 (s. 389).
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wykorzystujac teorie dotyczace specyfiki obiegu tresci w internecie oraz
wskazujac na strategie uznawane przez teoretykéw za charakterystyczne
dla kultury postmedialne;j i sztuki postinternetowej.

Performans 70 powstal w 2015 roku ramach VII edycji Maat Festival,
poswieconej tworczosci Tadeusza Kantora, i miat premiere w grudniu
(ponizszy opis i moja interpretacja dotyczy performansu, ktory odbyl sie
13 grudnia 2015 w krakowskiej Cricotece). Kontekst produkcyjny jest
istotny: choreografka nawigzata do Kantorowskich bio-obiektéw i zadata
W swojej pracy pytanie o formy, sposoby funkcjonowania i wytwarzania
znaczen, bedace udzialem wspotczesnych hybryd, ludzi (bio-) zlaczonych
z urzadzeniami (-obiekty). Odniosta sie do dwoch aspektdéw tego zjawiska:
wytwarzania tozsamosci za pomocg obiektéw-gadzetow oraz implemento-
wania technologii w proces poznawczy (uzyte i eksponowane urzadzenia —
laptop, smartfon, kij do selfie, tablet — wspolczesny mieszkaniec mediasfery
uznaje za rownie naturalne czesci ciala, co konczyny lub oczy). Tworzac
TO, artystka wykorzystala ponadto strategie recyklingu, rekontekstuali-
zacji i rematerializacji, definiowane jako wyznaczniki kluczowej dla epoki
postmedialnej ideologii postautorskiej?. Takim zabiegom poddala inte-
resujace ja manifesty 1 praktyki teatralne Kantora oraz materialy interne-
towe, popularne w okresie prac nad performansem.

W TO Zidtek uzywa jezyka dwoch rzeczywistosci: swiata sztuk perfor-
matywnych i S$wiata popularnych mediow. Przetwarzajac elementy kaz-
dego z tych jezykdw, remiksujgc tresci (np. obrazy) i remediujac strategie
(np. sposoby obrazowania), choreografka zaprasza do udziatu gléwnie
tych widzéw, ktorzy przynajmniej pobieznie s zaznajomieni z oboma kon-
tekstami. Jej wypowiedz, podobnie jak wypowiedzi innych reprezentantdw
sztuki postinternetowej, nie jest ,,wobec sieciowej popkultury ani jedno-
znacznie krytyczna, ani tez afirmatywna”, cechujq ja natomiast ,,ironia,
krytyczny dystans i upodobanie do zonglowania znaczeniami”?.

Struktura performansu opiera si¢ na polilogu zrekontekstualizowa-
nych fragmentow, zaczerpnietych z takich form medialnych i widowisko-
wych, jak wideoklipy (Justina Biebera, Majora Lazera, Adele), reklamy
(z udzialem Lance’a Armstronga i Davida Beckhama), choreografie fit-
nessowe, performans poetycki (Your Revolution Sarah Jones), instalacja
teatralna (Kantor Downtown Jolanty Janiczak, Joanny Krakowskiej, Magdy
Mosiewicz i Wiktora Rubina) oraz choreografia baletu romantycznego
(Giselle). Zestawiajac ze sobg te materialy, choreografka wykorzystuje
wideoklipowy model plaskiej dramaturgii: kolejne sceny nie prowadza
do punktu kulminacyjnego, a uwage widza zatrzymuja ciekawos$¢ oraz
satysfakcja zwiazana z rozpoznaniem punktow odniesienia. Nalezy jednak
podkresli¢, ze brak tu typowej dla wspolczesnego modelu korzystania
z interfejsow medialnych symultanicznosci: strukturalnie 70 przypomina
raczej rozwijajace si¢ linearnie tzw. youtube parry niz graficzny interfejs
uzytkownika (GUI), umozliwiajacy rownoczesne otwarcie wielu okien sta-
nowiacych wizualna powierzchnie ,,kontaktu™.

25 Ewa Wojtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe Katedra,
Gdansk 2016, s. 313-319.

26 Ewa Wojtowicz, Szruka w kulturze postinternetowej, ,Artpunkt” 2014 nr 23, s. 5-9
(tu s.. 7), https://issuu.com/galeriaopole/docs/artpunkt_nr_23, dostep: 20 stycznia 2018.
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Praktyke Zidlek mozna okresli¢ jako rodzaj rematerializacji cyfro-
wych reprezentacji $wiata oraz symulakrow cyrkulujacych w internecie
poprzez ich uciele$nianie. Tymczasowe i fantazmatyczne tozsamosci sg
tu performowane za pomocg zapozyczonych z sieci gotowych wizerun-
kowych pélproduktdéw. Znane z mediow obiekty i obrazy sa pokazywane,
ucielesniane i performowane w nowym kontekscie. Ze wzgledu na brak
podobienstwa mi¢dzy wizerunkami ciat eksplorowanymi w popkulturze
a cialami performeréw, ktore odbiegaja od standardéw konstytuowanych
w medialnym mainstreamie, w proponowanej przez choreografke parodii
narracji i reprezentacji medialnych pojawiajg si¢ interesujace i zabawne
przesunigcia.

Od samego poczatku choreografka i performerzy (w wersji, ktora
widziatam: Korina Kordova i Robert Wasiewicz) stosuja w 70O strategi¢
zazebiania i nawarstwiania roznych, pozornie skonfliktowanych, senséw.
Ich dzialania w pierwszej scenie ramowane sg przez tekst utworu Biebera
I’ll Show You, ktorego tytulowe stowa mozna rozumie¢ dwojako. Z jednej
strony to wyznanie piosenkarza dotyczace presji, w wyniku ktorej, bedac
osobg slawna, zmuszony jest dziala¢ wbrew sobie, ignorowac autentyczna
osobowos¢ — wrazliwg 1 podatna na zranienie. W tym kontekscie tytulowe
slowa nalezy rozumiec¢ jako ,,pokaz¢ wam™: pokaze, ujawni¢ swoja praw-
dziwg twarz. Kordova i Wasiewicz — ich powigkszone twarze sa widoczne
jedynie na zastaniajacych je tabletach — przekornie performuja, uciele-
$niaja 1 rematerializuja wideoklipowe miny i gesty piosenkarza. Ich karyka-
turalne przerysowanie zostaje zderzone z profesjonalnie grang szczeroscia
Biebera, tym samym wskazujac na niemozliwos¢ ,,prawdy” i symulakrycz-
nos$¢ medialnie wytwarzanej ,autentycznosci”. Z drugiej strony tytu-
lowe stowa mozna czytac jako: ,,pokaze was” — dlatego Ziodtek decyduje
sie na przewrotny (i dostowny) zabieg pokazania widzom ,,ich samych”.
Performerka wchodzi na scene w podkreslajacym zarys ciata i uwypukla-
jacym piersi stroju, typowym dla wokalistek i tancerek wspolczesnej sceny
RnB, wykonujac ruchy wprost nawiazujace do pop-medialnego wzorca,
okreslajgcego normy cielesnych zachowan kobiet. W wyciggnietej rece
trzyma umieszczony na kiju smartfon. Korzystajac z kamery do robienia
selfie, skierowanej obiektywem w strone widzow, wprowadza ich (ich wize-
runki) na sceng.

Juz w pierwszej scenie uruchomiony zostaje, powracajacy w trakcie
calego performansu, proces reprodukcji wizerunku w performatywnym
powtdrzeniu. W kolejnej sekwencji cala trojka rematerializuje na scenie
cielesny performans dziecigcej grupy fitnessowej zachecajacej do wspdlnej
rozgrzewki, czemu towarzyszy monolog kolarza Lance’a Armstronga
z reklamy firmy Nike. Ciala performerow staja sie przestrzenia ekspozy-
cyjna, w ktorej wystawiane sg marki 1 gesty celebrytow. Ten pokaz (p)roz-
nosci ,,budzi w performerach” instynkt rywalizacji: w nastg¢pnej scenie
widzowie staja sie Swiadkami turnieju tanecznego, przy czym skojarzenia
biegna raczej ku popularnym zawodom tanecznym (np. You Can Dance)
niz turniejom tanca ulicznego (niezawlaszczonego — jeszcze — przez prze-
myst medialny). Bitwa odbywa si¢ miedzy takimi elementami (,,tekstami™)
kulturosfery, jak partytura romantycznego baletu Giselle oraz choreografie
z teledyskow do Sorry i Whatr Do You Mean Biebera, Lean On Majora
Lazera & DJ’a Snake’a i Hello Adele (Spiewa na zywo Maria Magdalena
Koztowska), przy czym energia i zaangazowanie performerdéw lokuja sie
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raczej po stronie popkultury niz poddanej radykalnej trawestacji ,,kultury
wysokiej”.

Dalej Ziotek reperformuje poetycki manifest Sarah Jones skierowany
przeciw audiowizualnej kulturze panseksualizacji kobiecych cial. W kunsz-
townie skonstruowanej, wielopoziomowej scenie odtwarza Your Revolution
(2002), wystep Jones w ramach jamu poetyckiego Def Poetry, bedacy
remiksem Revolution Will Not Be Televised (1970) Gila Scotta-Herona
1 rownoczesnie tekstem zbudowanym na bazie cytowan ze skomercjali-
zowanej sceny hip-popu. Ziotek proponuje rematerializacyjny mash-up,
laczacy reperformowanie symulakrycznego stylu i dynamiki ,,artystki
sceny hip hop/RnB”, z odtworzeniem — na poziomie tekstu oraz choreo-
grafii — performansu Jones. Widac¢ tu wyraznie, ze miedzy Revolution Will
Not Be Televised a TO uplyneto czterdziesci piec lat, a w tym czasie pro-
cesy produkgc;ji i dystrybucji tresci medialnych ulegly radykalne;j transfor-
macji. Rzecz bodaj najbardziej oczywista: urzadzenia mobilne z funkcja
natychmiastowego dostepu do tresci cyrkulujacych w mediach spoleczno-
sciowych zastapily telewizje w funkcji podstawowego urzadzenia pozwa-
lajacego Sledzi¢ dystrybuowane przez mass- i postmedialnych operatorow
reprezentacje rzeczywistosci.

Przemiany te probuja uchwycic teoretycy kultury postmedialne;j. Félix
Guattari w potowie lat 80. XX wieku przepowiedzial ,,postmedialng rewo-
lucje”: przezwyciezenie dominacji mediéw masowych przez upodmioto-
wione i sprawcze jednostki oraz grupy, majace dostep do wielu réznych
kanatow i srodkéw ekspresji?’. Dekade pdzniej brytyjski teoretyk kultury
Howard Slater nazywat sie¢ aktywistow 1 niezaleznych artystow krytycznie
nastawionych do mainstreamowego przekazu ,,postmedialnymi operato-
rami”. Watek ten rozwinal teoretyk mediow Clemens Apprich, sugerujac,
ze ,w erze postmedialnej, na poczatku XXI wieku [...], praktyki, ktore
w latach 90. byly okreslane mianem »aktywizmu« lub »mediow taktycz-
nychg, staly sie cze$cig (postmedialnej) codziennos$ci”?®. Przede wszystkim
jednak internet, pierwotnie konceptualizowany jako przestrzen swobodnej,
oddolnej, subwersywnej wypowiedzi i ceniony za potencjal tworzenia
alternatywnych tozsamosci, zostal przechwycony przez korporacje, pod-
dany inwigilacji przez instytucje panstwowe, a jego uzytkowniczki i uzyt-
kownicy przeniesli ,,z realu” w przestrzen komunikatorow i serwisow
istniejace matryce kulturowe.

Odtworzenie performansu Jones przez Ziotek mozna sytuowacé w kon-
tekscie tej wlasnie zmiany kulturowej. Oprocz Zidlek na scenie ponownie
pojawiajg sie ,,zywe” video-selfie: Kordova i Wasiewicz, zastaniajacy swe
twarze tabletami wyswietlajacymi wizerunki ich twarzy, nie tylko ,,poka-
zuja siebie”, ale takze $ledza innych. Media spolecznosciowe z perspek-
tywy uzytkownika sg platforma prezentowania siebie i ogladania innych,
natomiast z perspektywy korporacyjnych operatoréw — targowiskiem
danych, pozwalajacych manipulowac wyborami i decyzjami uzytkow-
nikéw. ,,Rewolucja”, o ktorej rapuje cala trojka, nie bedzie pokazywana

27 Feélix Guattari, Entering the Post-Media Era, w: Félix Guattari, Soft Subversions: Texts
and Interviews 1977-1985, Semiotext(e), Los Angeles 1996, s. 301-306.

28 Andreas Broeckmann, ,,Postmedia” Discourses. A Working Paper (2013), http://www.
mikro.in-berlin.de/wiki/tiki-index.php?page=Postmedia+Discourses, dostgp: 20 stycznia
2018.
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w skomercjalizowanej 1 przesigknietej propagandg telewizji (AD 1970),
nie wydarzy si¢ w mizoginicznym $rodowisku hip-popu (AD 1999),
nie ma tez na nig miejsca w skomercjalizowanych mediach spotecznoscio-
wych ani — tym bardziej — w voyerystycznej kulturze selfie (AD 2015).
Zi6tek zajmuje miejsce przy stoliku didzejskim i1 w trakcie catego spek-
taklu ,,rezyseruje” dzialania performerow. Jej wyraznie zaznaczona obec-
nos¢ odsyla do Kantorowskiej praktyki rezyserskiej obecnosci na scenie.
Nie jest to zresztg jedyne odniesienie do patrona festiwalu. W ostatniej
scenie zremiksowane zostaje nagranie Penny Arcade, ktére oryginalnie
pojawilo si¢ w instalacji teatralnej Kantor Downtown. Rejestracja wideo jej
wystepu, podczas ktdérego pojawia sie czolobitna wypowiedz o Kantorze
— prawdziwym Autorze — zostaje odtworzona, zrematerializowana 1 ucie-
le$niona przez Kordovg. Osadzona w paradygmacie autoro-centrycznym
wypowiedz zostaje sparodiowana z uzyciem strategii powtdrzenia, a jej iro-
niczny charakter zostaje uwypuklony przez umieszczenie w sasiedztwie
analizowanego powyzej kilkuwarstwowego mash-up. Choreografka celowo
zderza dwie uwarunkowane historycznie ideologie: autorska (w ramach
ktorej dzieto lub wydarzenie analizowane sg jako celowy, intencjonalny
wytwor artysty, tutaj Kantora) i postautorska (zwiazana ze wspolpraca
kreacyjna i kolektywng sprawczoscig).

Post...?

Ostatni aspekt dyskursu postmediow/postmedialnos$ci wiaze sie
z probami zdefiniowania medium w przestrzeni teorii i historii sztuki.
Amerykanska krytyczka sztuki Rosalind Krauss uzyta w 2000 roku sfor-
mutowania ,,postmedialna kondycja sztuki”?’, by wskazac¢ — a nastepnie
poddac¢ krytyce w 2011 roku®® — zmiane w sposobie wytwarzania sztuki,
ktora miala miejsce w latach 70. XX wieku. Wiazala si¢ ona, zda-
niem Krauss, z ostabieniem modernistycznego paradygmatu ,,specyfiki
medium” opartego na utozsamieniu poszczegdlnych medidw z materia,

z jakiej wykonano dane dzieto. Nicolas Bourriaud wyciagnat z tej diagnozy
bardziej optymistyczne wnioski: porzucenie ,,sposobu myslenia opartego
na podziale na dyscypliny, na specyfice kazdego medium”?! pozwala, jego
zdaniem, wyzwolicC si¢ sztuce z modernistycznego gorsetu, na rzecz ,,alter-
nowoczesnosci”, umozliwiajacej taczenie nie tylko dowolnych tematow

1 styléw, ale rowniez mediow 1 materiatow.

Badacze sztuk performatywnych czesto borykaja si¢ z koniecznoscia
wskazania i nazwania specyfiki gatunkowej prac, ktorymi si¢ zajmuyjg.
Temat ten ponownie stat si¢ aktualny w odniesieniu do wspotczesnych
sztuk performatywnych. Tomasz Plata w wywiadzie udzielonym w 2016
roku magazynowi ,,SZUM”32 wprowadzil w obieg termin ,,post-teatr”,
obejmujacy rowniez prace mlodych polskich choreografow, ktore nie dajg

29 Rosalind Krauss, 4 Voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-Medium Con-
dition, Thames & Hudson, Londyn 2000.

30 Rosalind Krauss, Under Blue Cup, MIT Press, Cambridge MA 2011.
31 Nicolas Bourriaud, The Radicant, Sternberg Press, New York 2009, s. 53-54.

32 Karolina Plinta, Post-teatr i okolice. Rozmowa z Tomaszem Platq, ,,Magazyn SZUM?”
online, 30 sierpnia 2016; http://magazynszum.pl/rozmowy/post-teatr-i-okolice-rozmowa-
-z-tomaszem-plata, dostep: 20 stycznia 2018.
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si¢ przyporzadkowac dyscyplinarnie: ani to taniec, ani teatr, ani sztuka
performansu.

Nieco wczesniej (w pazdzierniku 2015) grupa teoretykéw i dyrek-
torow placéwek zwigzanych z nowa choreografia (teoretyk i badacz
André Lepecki, dyrektor sztokholmskiej placowki zajmujgcej si¢ tancem
wspolczesnym MDT Danjel Andersson oraz dyrektor sztokholmskiego
Cullberg Ballet Gabriel Smeets) zorganizowata konferencje zatytulowana
POST DANCE. Dwa lata pézniej pod redakcja Anderssona, choreografki
Mette Edvardsen i Martena Spangberga ukazala si¢ ksigzka POST-
-DANCE (2017) bedaca jej poklosiem. Andersson deklaruje we wpro-
wadzeniu: ,,Posttaniec lub post-taniec lub POSTTANIEC to koncepcja
funkcjonujaca w otwartym dostepie”*’. Spangberg z kolei, w artykule Posz-
-dance, an Advocacy, probuje podsumowac wysitki koncepcyjne zaproszo-
nych teoretykow i praktykéw, ktérych celem bylo zmapowanie zjawiska
wstepnie nazwanego post-tancem. Post-taniec pozegnal si¢ z przyczyno-
woscig, strategiami choreograficznymi i uznal taniec oraz choreografie
za formy potrafiace wypowiadac si¢ na swoj temat, a takze projektowac
wlasng etyke i epistemologi¢. Post-taniec rozpoznaje czasy, w ktorych
»Zyje” — wspolczesnie nie istnieje taniec, ktory nie rezonowalby z inter-
netem — a jego historia zmienia si¢, poniewaz jest dostgpny w inter-
necie; jest swiadom problemow teoretycznych, kontekstow 1 zapozyczen,
a wszystko to czyni w przestrzeni ,,wylaniajgcej sie epistemologii tanca”?*.

Praktyki choreograficzne Zidlek oraz performerskie grupy wspottwo-
rzacej TO swietnie wpisujq si¢ w obszar zakreslony z pomoca obu kate-
gorii: post-teatru i post-tanca. Nalezy pami¢tac jednak, ze postmedialna
kondycja sztuki wymaga od teoretyka zajmujacego si¢ nowym tancem,
nowa choreografia, performansem choreograficznym z jednej strony defi-
niowania uzywanych terminow, bedacych wspotczesnie raczej rekonfi-
gurowalng przestrzenia doraznych zapisow niz stabilnymi narzedziami
komunikacji, z drugiej za$, traktowania ich jako ,,rodzaj[u] zasobu, z kto-
rego mozemy Korzystac¢ z pewng swoboda, 1 zajac si¢ po prostu uwaznym
ogladaniem poszczegolnych prac”®.

Niektore watki niniejszego tekstu autorka przedstawila wczesniej w artykule Performans
choreograficzny w kulturze postmedialnej, ,,Didaskalia” 2017 nr 137, s. 52-58.

33 Danjel Andersson, I Had a Dream, w: Danjel Andersson, Mette Edvardsen, Marten
Spéangberg, POST-DANCE, MDT, Sztokholm 2017, s. 13-17 (s. 13).

34 Marten Spangberg, Post-dance, an Advocacy, dz. cyt., s. 390.

35 Karolina Plinta, Post-teatr i okolice, dz. cyt.
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ABSTRAKT

Magdalena Zamorska
Rematerializacja ,,internetu”.
Choreograficzny performans 70 Marty Zidlek

Choreografka, performerka, tancerka Marta Ziotek tworzy performanse
choreograficzne, wykorzystujac strategie odzwierciedlajace zakorze-
nienie jej praktyk artystycznych w zmediatyzowanej rzeczywistosci kultu-
rowej. W pracy 7O (2015) odtwarza i przetwarza praktyki codzienne oraz
rematerializuje cyfrowe reprezentacje i symulakra cyrkulujace w mediach
spotecznosciowych. Do analizy jej praktyk zostaly wykorzystane kon-
cepcje remediacji, postmedialnosci, postinternetowosci i posttanca, ktore
pozwolily zinterpretowac jej dziatania jako proces przetwarzania skryptéw
i formatéw medialnych.
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