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Krystian Lupa w krakowskim Starym Teatrze odtworzyl w 2008 roku
srebrng Fabryke Andy’ego Warhola. Imitacja warholowskiego studia
pomyslana byla jako przestrzen wlasna zespotu realizujacego spektakl
Factory 2', rodzaj enklawy gwarantujacej bezpieczenstwo uczest-
nikom. Po o$miu latach scenografi¢ przeniesiono do Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Krakowie MOCAK, gdzie na jej bazie rezyser zbudowal
interaktywna instalacje Live Factory 2: Warhol by Lupa®. Zwiedzajacy
mogli nie tylko wejs¢ w labirynt dekoracji, buszowac w jej zakamar-
kach, dotykac¢, czyta¢ napisy pozostawione na $cianach przez tworcow,
ogladac¢ ich rysunki i zdjecia, ale mieli tez mozliwo$¢ zasigs$¢ na kanapie
czy krzesle i ogladac nagrania fragmentow przedstawienia Factory 2 czy
zapisy z warsztatow, ktore poprzedzaly jego powstanie. Instalacja miala
moc ,,zasysajacy”’, wewnatrz zanikal kontekst muzeum. Ale co wazniejsze,
siedzac na kanapie Andy’ego i ogladajac fragment nagrania spektaklu,
na ktérym Warhol siedzi na tej samej kanapie 1 patrzy na nas, czekajac
na swoich gosci (czy inaczej — grajacy go Piotr Skiba czeka na kolegow
aktorow i widzow), nie sposob bylo uciec od elementarnych pytan: Gdzie
my wlasciwie jestesSmy? Co to jest teatr, ta namacalna fikcja, ktéra nas
zagarnia, dotyka obrazami, dzwickami, Swiatlami, kolorami? Kto tu
na kogo patrzy? W jednym z nagran slyszeliSmy: ,,Sztuka jest po to, zeby
przesta¢ wiedzie¢”. Pomys$lalam, ze to zdanie jest dobrym komentarzem
do tworczosci Anny Karasinskiej. W pigciu spektaklach, ktore pokazala
od debiutu w 2015 roku, artystka konsekwentnie rozklada sztuke teatru
na czynniki pierwsze i pyta: Co to jest?

1.

Do teatru trafila jako tak zwana dojrzala osoba, bo w wieku 37 lat,
z bagazem rozmaitych doswiadczen, bynajmniej nie teatralnych.
Pochodzi z Y.odzi, i wlasnie tam podejmowala wszystkie swoje studia
— Akademia Sztuk Pigknych (wydziat tkanin i ubioru, pracownie
wideo i dywanu), filozofia na uniwersytecie — porzucajac nauke przed
dyplomem. Twoérczos¢ literacka, mimo Zze chwalong przez wydawce,
takze odsuncla na bok. Dyplom (rezysera filmowego i telewizyjnego)

1 Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, Factory 2, rezyse-
ria, Krystian Lupa, premiera 16 lutego 2008.

2 Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, Live Factory 2: Warhol by
Lupa, wernisaz 14 marca 2016.
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odebrala na innej 16dzkiej uczelni — w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej. Zrealizowala tam etiudy?, z kto-
rych kilka zostalo nagrodzonych na festiwalach w Polsce 1 zagranica

za najlepszy filmy czy scenariusz. Wspotprace rezyserskg i castingowa,
funkcje drugiego rezysera i rezysera obsady praktykowata na planie sze-
$ciu filméw fabularnych u réznych rezyserow?. Mozna powiedziec¢, ze
do teatru przyszia wprost z planu filmowego.

Co stalo za potrzebg wypowiedzenia si¢ przez teatr? Czego w nim
szukala czy oczekiwala? Mowi o swej nieprzystawalnosci do systemu
produkgcji filmowej, ktéry nie jest taskawy dla laboratoryjnej pracy.

I o poszukiwaniu miejsca, w ktorym moglaby skupi¢ réznorodne
doswiadczenia tworcze 1 skonstruowac wypowiedz na wlasnych warun-
kach. Z pewnoscia nie chodzi jej o opowiadanie historii, kreowanie
bohaterow 1 emocji migdzy nimi, zaczarowanie widzow iluzja teatru czy
o krytyczne wypowiedzenie si¢ na temat rzeczywistosci. Karasinska

nie interesujg gotowe dziela literackie (cho¢ w filmie siegata po dramat’,
by¢ moze nie zartem wspomniata o checi wystawienia Hamleta), sama
lub we wspolpracy pisze teksty na scene, wazne sg tez dla niej improwi-
zacje aktorow. Ma wyrazng potrzebe fizycznego istnienia w strukturze,
ktorg buduje — pojawia si¢ na scenie lub jest obecna przez glos z offu.
Scenografia i kostium zdaja si¢ by¢ u niej tylko po to, by nic nie przedsta-
wiac, nie ilustrowac, nie budowac zadnej narracji, zamazywac znaczenia.
Proponujac teatr sauzé, zastanawia sie, co znaczy teatralna sytuacja dla
ludzi, ktérzy w niej uczestniczg jako wspoltworcy czy jako widzowie,

czy dla niej samej. Stawia szereg pytan natury ontologicznej. Wszystko
bez namaszczenia, z duza doza poczucia humoru, do$¢ przesmiewczego
1 bardzo absurdalnego.

2.

Jako rezyserka pojawila si¢ w konkursie organizowanym przez TR
Warszawa. ,,Teren TR” nawiazywal do poprzednich edyc;ji ,,Terenow’
(2004, 2005), ktére mialy na celu przyciagnigcie do teatru ciekawych
tworcow, niekoniecznie absolwentdéw szkol teatralnych, a tym samym
podlaczenie zespotu Grzegorza Jarzyny do nowych energii. Przeszta
do finatu projektem, w ktorym ,,chciala si¢ zajac¢ rozpracowywanym
[przez nia] od dawna efektem obcos$ci”®. Podczas pracy nad tym pro-
jektem z adeptami aktorstwa zastyszala tekst jednej z dziewczyn: ,,Wow!

b

3 Etiuda dokumentalna Fochy, scenariusz i rezyseria, 2005; widowisko telewizyjne
Udany dzien, rezyseria i montaz, 2006; warsztat Szuler, rezyseria, 2006; etiuda doku-
mentalna No Speak Poland, rezyseria, 2006; etiuda fabularna Universal Spring, scena-
riusz i rezyseria, 2008; wspolpraca montazowa przy etiudzie fabularnej Jakuba Piatka
350 km, 2009; etiuda fabularna Obowiqzki, scenariusz i rezyseria, 2014 (dyplom).

4 Festem twij, rezyseria Mariusz Grzegorzek, 2009; Mate sttuczki, rezyseria Aleksan-
dra Gowin i Ireneusz Grzyb, 2014; Papusza, rezyseria Joanna Kos-Krauze 1 Krzysz-
tof Krauze, 2013; Sqgsiady, rezyseria Grzegorz Krolikiewicz, 2014; krétkometrazowy
Stwor, rezyseria Aleksandra Gowin i Ireneusz Grzyb, 2015.

5 Pierwowzorem scenariusza etiudy Udany dzien byl dramat Mariusa von Mayen-
burga Pasozyry, a wspolpracujac z Mariuszem Grzegorzkiem nad Festem rwoj, reali-
zowali jego scenariusz na podstawie dramatu Judith Thompson o tym samym tytule.

6 Mike Urbaniak, Nie umiem zauczestniczyc, ,,Pan od kultury. Teatralny blog Mike’a
Urbaniaka”, 29 listopada 2016, www.mikeurbaniak.wordpress.com.
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Czujecie, ze to jest lazienka, w ktorej ci aktorzy tez robig siku?”’.
Z wyobrazen amatorow o gwiazdach TR Warszawa zbudowala scena-
riusz Ewelina ptacze®, w jego wystawieniu zagraly te wlasnie gwiazdy.

Publicznos¢ zasiada na widowni, na ktérej ani na chwile nie gasnie
swiatlo, robocze oswietlenie scala przestrzenie ogladajacych i wystepuja-
cych. Na proscenium w szeregu stoi czworo aktoréw w luznych strojach,
jakby gotowych do pracy warsztatowej. Nie tylko teatromani bez trudu
rozpoznaja troje z nich: Adam Woronowicz, Rafal Mackowiak, Maria
Maj, aktorzy znani takze z kina i telewizji. Dziewczyna na skraju sceny
jest enigma, jej nazwisko réwniez — Ewelina Pankowska. Ale jest i ktos
piaty. Mloda kobieta, ktora w toku koordynowania ¢wiczen rozluzniaja-
cych (a raczej stereotypowych wyobrazen na ich temat) budzi z bezruchu
Eweling, pomaga jej w rozgrzewce i zbiega ze sceny. Mechanizm uru-
chamia dotknigcie rezysera.

Rozpoznawalni aktorzy graja amatorow z réznych stron Polski, ktérzy
przyjechali zastgpi¢ gwiazdy TR Warszawa w ,,eksperymentalnym pro-
jekcie” — Adama Woronowicza, Rafala Mackowiaka, Mari¢ Maj — bo
ci mieli wazniejsze sprawy na glowie. Przedstawiaja swoje wyobrazenia
na temat gwiazd. Ewelina Pankowska wystepujac pod swoim imieniem,
ma zastapi¢ Magdalen¢ Cielecka. Nastepuje wielopoziomowa, bardzo
dowcipna gra na temat tozsamosci postaci teatralnej, aktora, roli, ktora
moze by¢ zagranie samego siebie. Tylko co to znaczy ,,siebie” w przy-
padku aktora? Czy chodzi o wizerunek medialny, czy o osobe? Czy to
mozna oddzieli¢? Wzbudzajaca huragany Smiechu gra tozsamos$ciowa
gwiazd TR-u zacina si¢ na Ewelinie. Nie jest Cielecka, nie moze tez
jej zagrac (czy jest wiec zlg aktorkg?), potyka si¢ o siebie, 0 swoja natu-
ralnos¢, jako taka wydaje si¢ sobie nieciekawa. Bo nieznana? Dramat
kumuluje w placzu. Ale zndw zle, tak si¢ nie placze w teatrze. Koledzy
pokazuja jej, jak to si¢ robi. Ale czy pokazuja jako postaci (graja prze-
ciez amatorow z prowingji), czy jako starsi i dos§wiadczeni aktorzy?
Wszyscy wyczerpani padaja na sceng, $wiatto gasnie, aktorzy wychodza
do uklonow, tylko Ewelina wcigz lezy. Trzeba ja Sciggnac ze sceny. Ale
jako kogo? Czy ona tu przezyla osobisty dramat? Ale przeciez kazdego
wieczoru nie moze tak tego doswiadczac! Czy jest amatorka czy aktorka?
Skonczyla wlasnie wroclawska szkote teatralna.

Zdaje sie, ze w swym pierwszym przedstawieniu Anna Karasinska
probowatla rozpoznac, jakim narzedziem w rekach rezysera jest aktor,
jaka relacja taczy go z postacia i1 z rzeczywistoscia. Ile w tym opresji? Przy
okazji skonstruowata przesmiewcza wypowiedz na temat projektowego
systemu pracy i wypuscila troche powietrza z nadetego medialnego wize-
runku TR Warszawa.

W kolejnym przedstawieniu, przygotowanym w aurze srodowisko-
wego oczekiwania (czy powtorzy sukces, czy tez noga si¢ jej podwinie
1 wyjdzie szydlo z worka — Ze nie ma nic do powiedzenia), stematyzowala
atmosfere wokot niej w tytule Drugi spektakl i... skupila si¢ na publicz-

7 Tamze.
8 TR Warszawa, Ewelina ptacze, tekst i rezyseria Anna Karasinska, wspolpraca dra-
maturgiczna Magdalena Rydzewska, premiera 7 czerwca 2015.

9 Teatr Polski w Poznaniu, Drugi spektakl, tekst i rezyseria Anna Karasinska, wspot-
praca dramaturgiczna Ewelina Pankowska, premiera 13 maja 2016.
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nosci. Na scenie rzad krzesel zwrdconych do widowni, zasiadaja na nich
aktorzy i odgrywaja etiudy na temat typowych zachowan widzow

w teatrze. Tematy padaja z offu glosem rezyserki. Z perspektywy aktorow
na widowni odbywa sie¢... drugi spektakl. Ma to walor kabaretu czy
szkolnych etiud. Spektakl ma jednak druga czes¢, gltos zapowiada ja jako
»OpCje zaawansowana: jak wyrazi¢ swoje potrzeby” i milknie. Aktorzy
jeden po drugim siadajg wsrod publicznosci i deklaruja, co chcie-

liby zobaczy¢ w teatrze. To koncert zyczen od ,,chcialbym zobaczy¢ cos
0 matce” po ,zagrajcie to, co tu i teraz”. Jest klopot z aktorem-widzem,
ktory chce ,,co$ poczuc”. No i to rozwala spektakl. Aktor-widz nic

nie czuje, nie wie nawet, co to miatoby byc¢.

Karasinska zdaje si¢ zadawac pytania, czemu stuzy teatr, dlaczego
ludzie do niego wciaz przychodza, cho¢ ich czesto nudzi i meczy. Czy
rzeczywiscie ma dostarcza¢ doznan i przezy¢ za cudzym posrednictwem
(aktora)? I co by to miato znaczy¢? Rozrywka czy katharsis?

Jak wspomniatam, Anna Karsinska uprawia teatr sauzé, wigc
nie musiala si¢ szczegolnie ograniczac, przyjmujac zaproszenie do pro-
jektu Komuny//Warszawa Mikroteatr. Tomasz Plata pomyslat go jako
¢wiczenia z rezyserskiego samoograniczenia. Spektakl nie mégl trwac
dluzej niz szesnascie minut, a zespol wykonawcow liczy¢ wiecej niz
cztery osoby. Do uzycia byly dwa mikrofony, cztery reflektory, rzutnik
wideo, rekwizyt mieszczacy si¢ w walizce-kabindéwce. Ograniczeniem
byt tez budzet — piec tysiecy ztotych. Nie bylo limitéw jedynie
co do tematyki.

Karasinska przygotowata Urodziny'®, miniature na pozor autote-
matyczna. ,,Praca w teatrze jest dla mnie troche¢ jak robienie imprezy,
na ktorg zapraszam gosci. Na razie to mnie bardzo ekscytuje, ze moge
co$ przygotowac i ze ludzie przyjda, ze cos$ przezyja, ze moge zapro-
jektowac czyjes doswiadczenie. To mnie rozwija”!!. Najpierw przy
wyciemnionej scenie, potem w $wietle dozwolonych reflektorow, stoi nie-
ruchomo posrodku, z offu ptynie jej monolog, w ktérym przedstawia sig,
mowi, dlaczego tu trafila i jak si¢ czuj¢ w tej sytuacji. Niekomfortowo,
wiec wymysla sytuacje wlasnych urodzin, na ktérych jest tylko przy-
chylna jej rodzina (publicznos¢). Nie pomaga, groza narasta, kumulujac
sie w grzmotach i ciemnosci. Na opustoszala scene wchodzi dziew-
czyna, ktéra nieustajaco czesze dtugie czarne wlosy srebrzysta szczotka,
i chlopak w biatej koszulce, caly mokry, bo wtasnie wpadl do wodospadu
(tego, ktory w pierwszej czesci wyobrazala sobie Karasinska?). Rozsiadaja
si¢ w wyimaginowanych fotelach i prowadza dos¢ absurdalny dialog,
bo sytuacja jest niejasna. Czy aktor jest w swojej sprawie na scenie, CZy
z woli 1 wyobrazni rezysera, ktéry ze strachu z niej ucieka?

Robiac mikro-teatr i auto-teatr (to wedlug Joanny Krakowskiej teatr
cechujacy sie ,,zdolnosScia do przyjecia postawy autokrytycznej”!?),
Karasinska od pierwszego spektaklu stala si¢ wzigtq artystka, zapraszang
przez festiwale w kraju i zagranica, przez mainstreamowe sceny. Kolejne

10 Komuna//Warszawa, Urodziny, pomyst i realizacja Anna Karasinska, 12 listopada
2016.

11 Anna Karasinska, Jak na polskie kino jestem za bardzo pojechana, wywiad z Prze-
mystawem Gdula, ,,Gazeta Wyborcza — Trojmiasto” online, 28 czerwca 2016.

12 Joanna Krakowska, Auto-teatr w czasach post-prawdy, w niniejszym tomie.
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premiery zrealizowala w TR Warszawa i w Starym Teatrze. Fantazja'® to
brawurowo pomyslane ¢wiczenia z wyobrazni — wszystkich, ktdrzy zna-
lezli si¢ w sali teatralnej — ale tez forma utworu muzycznego. Szostka
aktoréw wchodzi na pusta, okotarowana sceng, staja w rownej linii, sa
w luznych ,,roboczych” strojach. Z offu dochodzi glos: ,,Spektakl, ktory
panstwo zobaczycie, powstanie teraz na zywo. Za wyjatkiem kilku frag-
mentow, do ktorych przywiazaliSmy si¢ podczas prob, aktorzy nie maja
przydzielonych roél. Ja reaguje na to, co si¢ wydarza na scenie i wyczytuje
na glos przebieg spektaklu, dlatego ten spektakl nie ma jednego, ideal-
nego przebiegu. Jestem rezyserka tego spektaklu i to jest moze wazne,
zeby powiedzied, ze nie lece z tasmy i jestem tu fizycznie obecna, siedze
teraz na balkonie, czego panstwo nie moga zobaczy¢. Ale mozna sobie
to wyobrazic¢, ze jestem bardzo mala w tak duzej sali i mam tez bardzo
mala nocng lampke. Poniewaz ja tez jestem live, to niewykluczone,

ze si¢ zasmieje¢ albo pomyle, albo nie bed¢ wiedziala, co robi¢ dalej.
Chciatabym takze w imieniu swoim, aktoréw i wszystkich oséb, ktore
pojawily sie tutaj na scenie, powiedzieé, ze cieszymy sie z tego spotkania
z panstwem”. Po czym pada pierwsze zadanie dla aktora: ,,Dobromir
gra teraz biatego niedzwiedzia”. Aktorzy wystepuja pod swoimi imio-
nami, wiec Dobromir Dymecki robi krok do przodu i gra, w tym
spektaklu oznacza to, Ze nie imituje, stoi, wykonuje lub nie nieznaczne
ruchy, zmienia ekspresj¢ twarzy, ktora bardziej przypomina zaklopotanie
niz wysilek odegrania. Rezyserka zabrata mu tekst. I tak jest do konca,

z uwzglednieniem przekonfigurowan aktorow na scenie, repetycji zadan
rzucanych z offu i ,,zaklécen” tego rytmu, ktore zapowiedziala rezy-
serka (aktorzy odzywajg si¢, ,,co$ graja”). Zadania, ktore daje Karasinska
sa popisem abstrakcyjnego myslenia, wynikajacego z bystrego obser-
wowania rzeczywistosci. Na koniec pozwala kazdemu z aktoréw ,,grac,
co chcg”. Stojg bez ruchu z opuszczonymi rekami, w milczeniu i po
chwili schodzg ze sceny.

Czy praca wyobrazni musi by¢ widoczna? Czy nie powinna zostac
przerzucona na widza? Publiczno$¢ zostaje z pytaniem, co jest teatrem.
Czy bez glosu, a wiec bez stowa, zostataby uruchomiona wyobraznia
aktoréw i widzéw? Aktor jest wcigz potrzebny rezyserowi na scenie, ale
czy jego ruch i glos sa konieczne? Karasinska gra na wyobrazni, ale tez
na byciu live — teatr jest tym, co si¢ wydarza tu i teraz. Dobrze to wiemy,
ale jej teatr traktuje te oczywistosci tak przewrotnie, ze zostajemy bez
wiedzy, z goltymi rekami.

Tak si¢ stato, ze debiut Karasinskiej w Narodowym Starym Teatrze
przypadl na koniec kadencji Jana Klaty, towarzyszyta mu aura skanda-
licznie przeprowadzonego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego konkursu na stanowisko dyrektora tego teatru. Klata
przegral i co wigcej zostal upokorzony, razem z zespotem. Rozmowa
kwalifikacyjna i ogloszenie wynikow konkursu odbylo si¢ w czasie prob
generalnych do Wesela Stanistawa Wyspianskiego w jego rezyserii.
Karasinska pracowala w tej atmosferze, jej premiera obrastala w nowy
kontekst i w oczekiwania, ze da wyraz temu, co si¢ dzieje w teatrze
1w kraju pod nowymi rzadami. Rezyserka uprawia teatr akrytyczny,

13 TR Warszawa, Fantazja, tekst i rezyseria Anna Karasinska, dramaturgia Magda-
lena Rydzewska, Jacek Telenga, premiera 9 kwietnia 2017.
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nie dziwi wigc, ze zrobila wolte, uciekla od ,,zabrania stanowiska”, zmie-
nita tytul i sens przedsigwzigcia. Zamiast zapowiadanego Poradnika

na czas nieporzqdku'* zaproponowata Wiszystko zmyslone'®. ,,Ten spek-
tak]l” — jak nieustajaco mowi si¢ 0 nim w scenariuszu — jest strumieniem
aktorskich fantazji, uruchomionych glosem rezyserki, wyrazem gapienia
sie na Swiat i w glab siebie, przeplywem wrazen, ktére daza ku jednemu
pewnemu — $mierci. Eschatologiczny ton zaglusza $miech tych widzéw,
ktorzy strumien absurdalnych stow i1 dziatlan odczuwajg jako co$ swojego.
Widz buduje z aktorami ,,ten spektakl”, w sobie, bo przeciez na scenie
nie dzieje si¢ wiele. Karasinska bada wspolnotowa sile teatru, ale zdecy-
dowanie bez koturnéw. Zamiast emocji i patosu woli Smiech, prostote.
Praktykuje buddyzm. By¢ moze takze w teatrze.

4.

Poszukiwania Anny Karasinskiej wpisuja si¢ w szersze zjawisko w naj-
nowszym teatrze polskim, ktére niejako sprawdza, ile teatru moze/
musi by¢ w teatrze, by jeszcze mozna go bylo tak nazywac, odziera teatr
z teatralnosci. Tak jak pokolenie ,,0jcobojcoéw”, ktére dojrzewalo w demo-
kratycznej Polsce (m.in. Grzegorz Jarzyna czy Krzysztof Warlikowski;
»0jcobojstwo” odnosito si¢ do ich mistrza Krystiana Lupy), a debiuto-
walo w latach 90., ostentacyjnie zrzucalo z ramion artysty obowiazki
wobec ojczyzny, tak formacja Karasinskiej powtarza ten gest wobec
teatru krytycznego i monumentalnego, ktérego autorami stali sie
Z czasem w sporej czesSci ,,0jcobojcy”. Propozycja Karasinskiej jest jak
wirus, wpuszczona na mainstreamowe sceny obnaza mechanizmy teatru
instytucjonalnego i zycia teatralnego, probuje dziatla¢ w nich na swoich
zasadach. Jest to rozpoznanie bojem. Artystka wydaje si¢ wierna dekla-
racji ztozonej przy pracy nad debiutem: ,,Rozmontowujemy sytuacje
teatralng, aby wej$¢ w blisko$¢ z widzami i samymi sobg. W naszej pracy
wielokrotne wywracaliSmy wszystko do gory nogami i doswiadczaliSmy
plynacej z tego wolnosci, ktora — jak mamy nadziej¢ — udziela si¢ naszym
widzom™'S.

Na ile wystarczy cierpliwosci dyrektorom teatru? Czesto styszy sig,
ze Karasinska robi ciggle to samo, ze to chyba tylko wprawka do czegos
powazniejszego... Ale moze rozkladajac teatr na czynniki pierwsze, chce
tylko powiedzieé, ze ,,sztuka jest po to, zeby przesta¢ wiedzie¢”?

14 By¢ moze chodzilo o pomys! wystawienia podrecznika do sprzatania, ktory pla-
nowala zrealizowac juz w Poznaniu, ale po wizji lokalnej zmienila zdanie. Por. Mike
Urbaniak, Nie umiem zauczestniczyc, dz. cyt.

15 Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, Nowa Scena:
Wszystko zmyslone, tekst 1 rezyseria Anna Karasinska, wspdlpraca dramaturgiczna
Magdalena Rydzewska, premiera 23 czerwca 2017.

16 http://trwarszawa.pl/spektakle/ewelina-placze/
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ABSTRAKT

Maryla Zielinska
Factory 3

Tekst jest anzaliza pracy rezyserskiej Anny Karasinskiej 1 proba
umiejscowienia jej doswiadczenia filmowego i teatralnego na mapie
wspolczesnego teatru — post-teatru. Anna Karasinska w pieciu premie-
rach, ktore rezyserka pokazata od debiutu w 2015 roku (Ewelina ptacze,
Drugr spektakl, Urodziny, Fantazja, Wszystko zmyslone), zdaje si¢ rozkladac
sztuke teatru na czynniki pierwsze, wywolywac efekt obcosci i pytac:
,»Co to jest?”. Za prostotg pytania i formy teatralnej kryjg sie ontolo-
giczne poszukiwania, dodatkowo przykryte paradoksalnym poczuciem
humoru. Robiac mikro-teatr i auto-teatr, Karasinska — juz od pierwszego
spektaklu — staje si¢ wzietq artystka zapraszang przez festiwale w kraju

1 zagranica oraz przez mainstreamowe sceny w Polsce.

Do teatru trafila jako tak zwana dojrzala osoba, bo w wieku 37 lat,

z bagazem rozmaitych doswiadczen, bynajmniej nie teatralnych. Teatr
Karasinskiej to swoiste laboratorium. Artystka ma wyrazna potrzebe¢
fizycznego istnienia w strukturze, ktéra buduje — pojawia si¢ na scenie,
obecna jest przez glos z offu, ale na zywo. Scenografia i kostium zdaja
si¢ by¢ tylko po to, by nic nie przedstawiac, nie ilustrowac, nie budowac
zadnej narracji, zamazac znaczenia. Proponujac teatr sauzé, zaprasza

do gry tozsamosciowej na temat, co znaczy teatralna sytuacja dla ludzi,
ktorzy w niej uczestniczg jako wspoéttwoércy i widzowie. Gra takze z kon-
tekstem dominujacego w Polsce teatru krytycznego i wielkich form.
Karasinska robi swoj teatr.
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