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Trzy performerki podchodzg na skraj sceny, staja na wprost widzow.
»Dear Lover” — mowia, po czym kazda z nich wyjmuje z kieszeni plik
kartek papieru. Zaczynaja odczytywac wspolnie — jednym glosem, po
angielsku — tres¢ listu: ,,Zostalam zredukowana do obiektu, ktory cie
pozada. Pisze do ciebie ten pi¢kny list w bezsenne i koszmarne nocne
godziny. I wszystko minelo. Po prostu teskni¢ za toba w desperacki, ludzki
sposob. [...] Na zawsze twoja”. Scena jest zupelnie pusta i wyciemniona,
tworzy kontrastujace tlo dla sylwetek performerek. Uwaga publicznosci
skupia si¢ wigc tylko na nich i wypowiadanych stowach. Drugi list zaczyna
sie od tego samego sformulowania — ,,Dear Lover”, jednak nastgpuje
przesunigcie w sposobie jego odczytywania. Kazda z performerek czyta
to samo, ale we wlasnym tempie. W efekcie, jezeli chcemy uslyszec tekst
w calosci, musimy wstuchiwac sie w glos tylko jednej osoby albo odpu-
§cic¢ 1 pozwoli¢, by docieral do nas fragmentarycznie. Z kolejnym listem
performerki rozchodza sie po réznych czesciach sali i staja na tyle blisko,
ze moga wybrac konkretna osobe¢ z widowni, ktora staje si¢ adresatem
listu: ,,Czy kiedykolwiek kochatas/tes nardd lub zbiorowos¢ — na przyklad
Niemcow albo Francuzéw, albo Amerykanow, albo klase robotnicza czy
cos w tym rodzaju? W istocie kocham tylko moich przyjacidl, a jedynym
rodzajem mitosci, jaki znam i w ktory wierze, jest milos¢ konkretnych
0sOb. Prawdziwie twoja”.

Regula staje si¢ przejrzysta: listy zaczynaja si¢ i koncza identycznymi
zwrotami, wszystkie dotycza milosci, ale dotykaja tematu na roézne spo-
soby. Mimo Ze odczytywanie ich w sekwencji sprawia, ze chcemy trak-
towac je jako rozwijajaca sie w czasie korespondencje pary kochankéw, to
wshuchanie sie w ich tre$¢ weryfikuje sytuacje. Nie byly pisane reka jedne;j
osoby. Ania Nowak pracowala m.in. z listami milosnymi Karola Marksa,
generowala wlasne czy korzystala z ksiazki Po czlowieku Rosi Braidotti.
Wszystkie teksty zostaly przepisane i dopasowane do siebie tak, by unie-
mozliwi¢ identyfikacje oryginalnych autorow. f.acznie na scenie odczyta-
nych zostaje dziewiec listow.

Po ostatnim z nich performerki odkladaja kartki i1 zblizaja si¢ do siebie,
zeby pomoc sobie wzajemnie w zdjeciu mikroportow. Ta czynnos$¢ odbywa
si¢ w milczeniu, zostaje jednak tak poprowadzona, by to nie pragmatyka
sytuacji byla istotna, a intymnos¢, bliskos¢ i seksualnosé. Performerki sia-
daja na podtodze, sa bardzo blisko siebie — niemal splecione — i majac
zamkniete oczy, zaczynaja si¢ przytulac. ,, Wyobraz sobie czyjas ciepla
skore, [...] wyobraz sobie, ze masz gesia skorke na udach” — mowia.
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W przeciwienstwie do pierwszej, druga czes¢ spektaklu nie jest juz niewinna
1 nieokreslona plciowo. Dotyk jest powolny, bardzo delikatny, ale wyraznie
erotyczny. Performerki dotykaja nawzajem swoich piersi i miejsc intym-
nych. Stowa stajg si¢ tez coraz bardziej dostowne: ,,Wyobraz sobie, Ze twoja
wagina jest mokra, [...] wyobraz sobie wszystkie pie¢ palcow w sobie, [...]
wyobraz sobie, ze wasze waginy napierajq na siebie, [...] wyobraz sobie
jego penisa migedzy swoimi posladkami, [...] wyobraz sobie, ze sikasz, kiedy
dochodzisz”. To, co widzimy, to scena mitosci lesbijskiej, jednak sam tekst
jest wieloznaczny, przywoluje rdzne sytuacje i orientacje seksualne.

Warto podkresli¢, ze sekwencja jest piekna wizualnie. Uklada sie
w $wietnie zakomponowany pod wzgledem kolorystycznym obraz —
ciemny pudrowy roz jednoczesciowego kostiumu Ani Nowak, biel
kostiumu Xenii Taniko Dwertmann i przelamanie niebieska koszula oraz
czerwonymi spodniami Julii Rodriguez. Barwy sa dobrane przez pro-
jektantke kostiumow Melanie Jane Wolf z wyjatkowym wyczuciem.
Przewazajg migkkie tkaniny o strukturze jedwabiu, co dodaje catosci szla-
chetnosci, ale rowniez migkkosci. Kostiumy odgrywaja tu role zarezer-
wowang zazwyczaj dla architektury przestrzeni — stanowig rame calosci.
Nieprzypadkowo tez nie uwydatniaja plci biologicznej performerek,
nadaja im mocno androgyniczny wyraz.

Spektakl Offering Whar We Don’t Have To Those Who Don’t Want It
przywoluje rozpoznania natury mitosci zaczerpniete bezposrednio z psy-
choanalizy Lacanowskiej. Wyraznym sygnalem jest juz tytul przed-
stawienia, przejety z jednej z najbardziej znanych definicji mitosci
sformulowanych przez psychoanalityka: ,,Milo$¢ to dawanie tego, czego
nie masz, temu, kto tego nie chce”!. Co wazne, nawiazania do teorii
Jacquesa Lacana nie wyczerpuja si¢ tu na poziomie jednego gestu, ale
zostajg gleboko osadzone w strukturze catosci. Nowak postuguje sie
Lacanem, by podja¢ kluczowe dla niej kwestie seksualnosci niecheteronor-
matywnej i niebinarnej. Zdradza w ten sposdb swoje zainteresowanie teo-
riami materializmu feministycznego.

Offering... to performans, ktory powstal na zamodwienie festiwalu
Tanztage w Berlinie w 2015 roku?. Praca nad spektaklem rozpoczeta sie
w ramach rezydencji w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, podczas
ktorej choreografka prowadzila research Mitosé jako strategia rozwijania
wiedzy 1 spedzania czasu, poswiecony milosci jako kategorii polityczne;.
Artystka zalozyla wowczas blog?, na ktorym zbierata réznego rodzaju
materialy — fragmenty filmow, zdjecia, cytaty czy wywiady. Punktem
wyjscia byl zamiar potraktowania mitosci jako kategorii socjologicznej
1 odarcie jej z romantycznych wyobrazen. Zgodnie z tym, co czytamy
w opisie Offering..., mitosC jest tu traktowana jako ,,miesien” spoteczny
poddawany nieustannej transformacji. W tej cielesnej metaforze mozemy
dojrze¢ nawiazanie do perspektywy zaproponowanej w latach 60. przez

1 Jacques Lacan powtarzal to sformulowanie wielokrotnie podczas swoich seminariow
poczawszy od 1958 roku. Co istotne, poczatkowo definicja ta skladala si¢ tylko z pierw-
szego czlonu.

2 Artystka mieszka na co dzien w Berlinie, gdzie ukonczyla studia choreograficzne w Inter-
-University Center for Dance (HZT). Wczesniej studiowala iberystyke na Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie.

3 Zob. http://technologiesoflove.tumblr.com
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prekursorke tanca post modern Yvonne Rainer, ktora walczyta z pod-
trzymywanym w tancu nowoczesnym wyobrazeniem, ze taniec to forma
ekspresji przekazujaca uczucia. ,, The mind is a muscle”* i ,,feelings are
facts” — twierdzita Rainer, starajgc sie przebudowaé podejscie do medium
tanca. Jezeli w milosci dostrzezemy nie subiektywne uczucie, a obiek-
tywny fakt spoteczny, to docenimy jej bezposrednie przelozenie na ksztalt
sfery publicznej. A idac dalej, analiza potocznej definicji tego pojecia i kul-
turowych wyobrazen z nim zwiazanych pozwoli odstoni¢ mechanizmy
utrwalajace schemat zwigzku heteroseksualnego jako normatyw. Praktyka
artystyczna Ani Nowak budowana jest w kontrze wobec tego typu mecha-
nizmoéw, dlatego tez w Offering... akcent potozony zostaje na mitos¢ nie-
normatywna i kontekst queer-feministyczny.

Cho¢ na etapie tworzenia bloga Lacan funkcjonowat tylko jako jeden
z licznych kontekstow, w samym performansie stal si¢ postacia kluczowa.
Ten wybor nie dziwi: temat milosci stale powracat w pismach Lacana
1 podczas jego stynnych seminariéw. Psychoanalityk byl zainteresowany
tym, w jaki sposob wyrazamy mito$¢ przez mowienie, pisanie i akt seksu-
alny. W kontekscie performansu Nowak istotne jest to, ze psychoanaliza
Lacanowska akcentowala role listow milosnych jako najbardziej skuteczna
forme¢ wyrazania milosci. Pismo w tym uj¢ciu miato przewage nad mowa.
»Nie potrafimy moéwi¢ o milosci, ale mozemy o niej pisac”® — twierdzit
Lacan podczas seminarium 3 lutego 1972 roku. Jak przekonywal, jest to
zwigzane przede wszystkim z samg materialnoscia listu i jego trwaloscia.
Przez mowe nie mozemy powiedzie¢ nic sensowego o milosci. To znaczy,
Ze uczucie, zanim zostanie zapisane, pozostaje dla nas nieuchwytne.
Cho¢ zarazem mowienie o mitosci jest jej wytwarzaniem — czyli rodzajem
performatywu.

Warto siggnac¢ bezposrednio do pism Lacana, by przyjrzec sie temu,
co tak naprawde¢ znaczy zaproponowana przez niego, a przywolana
w tytule spektaklu Nowak definicja mitosci. Zdanie ,,Milo$¢ to dawanie
tego, czego nie masz, temu, kto tego nie chce” w pierwszym odruchu
mozna wziac za paradoksalne. Czy mozna dac¢ co$, czego si¢ nie ma? Czy
mozna dac cos, czego si¢ nie ma, osobie, ktéra tego nie chce? Sprzecznosc
zawarta w definicji ukaze nam si¢ od innej strony, jezeli przywolamy mit,
z ktorego zostala wyprowadzona. Chodzi o historie narodzin milosci —
Erosa — ktora pojawia sie w Uczcie Platona i na ktdra powoluje sie psy-
choanalityk. Eros to syn Penii symbolizujacej biede, brak, bezzrodlowosc
— oraz Porosa, ktory jest jej odwrotnoscia, oznaczajac dostatek i spel-
nienie. Eros zostal poczety na przyjeciu w dniu urodzin Afrodyty. Penia
nie zostala na nie nawet wpuszczona i czekala na zewnatrz. Gdy Poros
upit sie nektarem i spat w ogrodzie Zeusa, wykorzystala okazje i potozyla
si¢ obok niego. Na poziomie symbolicznym Penia jako bieda nie mogla
dac¢ nic poza wlasnym brakiem, ktory jest jej cechg konstytutywna. Dala
wigc to, czego sama nie miala, Porosowi, ktéry wcale tego nie chcial.

4 The Mind is a Muscle to tytul spektaklu Yvonne Rainer z 1968 roku.
5 To sformulowanie Yvonne Rainer wykorzystata jako tytut wlasnej autobiografii. Zob.
Yvonne Rainer, Feeling Are Facts. A Life, MIT Press, Cambridge — London 2006.

6 Jacques Lacan, The Psychoanalyst’s Knowledge, przet. Cormac Gallagher (z niezreda-
gowanych francuskich manuskryptéw), Seminar XIX: 1971-72: ...Ou pire ...Or worse :
from 8th December 1971, s. 50, http://www.lacaninireland.com, dostep: 6 stycznia 2018.
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Skomplikowany ciag metafor wyprowadzonych z tej historii doprowadza
Lacana do stwierdzenia, ze m¢zczyzna szuka w partnerce wlasnego braku
zZwigzanego z tym, ze nie ma innego dostepu do wlasnego fallusa jak tylko
przez nia. A co wazniejsze — do przekonania o tym, ze relacja mitosna

z definicji musi by¢ relacjg mezczyzny i kobiety.

Ania Nowak z jednej strony buduje swoj performans, podazajac za roz-
poznaniami Lacana, z drugiej jednak — konsekwentnie je dekonstruuje.
Nie jest to przypadek, a swiadomie przeprowadzony atak na heteronor-
matywne struktury, na ktérych zbudowana zostata psychoanaliza. W szer-
szej perspektywie zas préba destabilizacji binarnych kategorii lezacych
u podstaw zachodniej filozofii, a takze dominujacych sposobéw definio-
wania tozsamosci. Nowak robi to prostymi, ale wymierzonymi w punkt
srodkami. Czy co$ zmieni si¢ W pojeciu mitosci, jezeli zamiast pary hetero-
seksualnej pojawi si¢ grupa kobiet? Nie ma tu proby glosnego protestu
czy szukania argumentow, zeby przekonac do akceptacji innych modeli.
Nowak po prostu pokazuje na scenie, ze inne modele mitosci istniejg —
sq cze$cig naszej rzeczywistosci.

Nie bez znaczenia jest to, ze na scenie znajdujg si¢ trzy osoby,

a nie dwie czy cztery. Ta nieparzystos¢ pozwala na destabilizacje wyobra-
zenia o tym, ze zawsze laczymy si¢ w dopelniajace si¢ pary. To, jak gle-
boko owo wyobrazenie zakorzenione jest w naszej wyobrazni zbiorowej,
nie wymaga skomplikowanych dowoddéw. Jego zrodla mamy tez dobrze
rozpoznane. Wystarczy przywota¢ stynna przemowe Arystofanesa z Uczry
Platona, w ktorej pojawia sie¢ opowieS¢ o tym, ze kiedys$ byliémy istotami
sferycznymi i spelnionymi — niczego nam nie brakowato. Zeus porozcinat
jednak ludzi na réwne potowki i od tamtego momentu szukamy siebie
nawzajem, by przez polaczenie osiagnac szczescie. Kultura chrzescijanska
z aprobata reprodukowata ten model relacji przez kolejne stulecia, obwa-
rowujac licznymi encyklikami, w ktorych wykluczatla jakikolwiek rodzaj
zwigzku milosnego poza heteroseksualnym.

Ostatnig cze$¢ Offering... mozna odczytac nie tylko jako gre ze struk-
turami binarnymi, ale tez z poj¢ciem dominacji i bycia zdominowanym
w zwiazku. Jedna performerka proponuje ruch, ktory nasladuja dwie
pozostale. Zawsze jedna osoba prowadzi, ale co istotne sytuacja jest
plynna, a role prowadzacej i prowadzonych — wymienne. Performerki
wypowiadaja na glos kolejne definicje mitosci — jakby niemozliwos$¢ stwo-
rzenia jednej dalo si¢ przelamac¢ kumulacjq wielu i poszerzaniem znaczer.
Wiladza nie ma tu charakteru scentralizowanego, ale jest nomadyczna —
przemieszcza sie, co sprawia, ze mamy do czynienia ze struktura pozba-
wiong osi. Préba budowania sytuacji niebinarnej, bez centrum, nie jest tu
przypadkowa. Odnajdujemy ja tez w innym spektaklu Nowak — Don’t Go
for Second Best, Baby!

Sila Ani Nowak jest to, ze potrafi mowi¢ o milosci lesbijskiej w sposob,
ktéry czyni ja nieodroznialng od mitosci heteroseksualnej czy kazde;j
innej. Co to znaczy? Artystka nie domaga si¢ wickszej widzialnosci dla
mniejszosci seksualnych, ale po prostu projektuje mitos¢ lesbijska jako
kolejny normatyw. To zupelnie inna strategia niz ta znana z historii pol-
skiego teatru, ktorej istotnym przedstawicielem jest cho¢by Krzysztof
Warlikowski z takimi spektaklami, jak Oczyszczeni czy Anioty w Ameryce.
U Warlikowskiego watki homoseksualne sg powiazane z watkiem przela-
mywania tabu oraz ujawniania seksualnej Innosci. Nowak za$ nie widzi
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w lesbijce czy homoseksualiscie Innego, probuje raczej to, co niehetero-
normatywne, pokazac jako zwykle, wrecz nieodrdznialne od normy.

W konsekwencji u choreografki nigdy nie spotkamy si¢ z probami jed-
noznacznego upominania si¢ o prawa srodowisk LGBTQ czy spoleczna
akceptacje. W Offering... ani razu nie pada bezposrednie sformulowanie,
ze chodzi tu o mito$¢ lesbijska — nie zostaje to nazwane na poziomie wypo-
wiadanego tekstu i tym samym nie zostaje narzucone jako uprzywile-
jowana interpretacja. U Nowak nie ma w ogodle gestu nazywania. Jest
natomiast praca bezposrednio na definicjach. Performans nie sprowadza
sie¢ do reprezentowania tylko jednego modelu zwigzku seksualnego, ale
W samej swojej strukturze pozostaje otwarty na rozne schematy. Mnozy
je. Inng kwestig jest to, ze Nowak jako wspolpracownikow (wspotpracow-
niczki) swiadomie dobiera sobie same kobiety czy — jak sama je nazywa
— ,hie-mezczyzn™’.

Innymi stowy, choreografka queeruje definicje. To strategia bliska
podejsciu Eve Kosofsky Sedgwick, ktéra ostrzegala przed tym, ze cz¢ste
wskazywanie i nazywanie problemow moze paradoksalnie prowadzi¢
do napedzania samego zjawiska i utrwalania podziatow, zamiast projekto-
wania nowych modeli relacji spolecznych. ,,Z pewnoscia o wiele prosciej
jest potepiac¢ uderzajace, tendencyjne efekty binarnych modeli myslenia,
ujawniac oglupiajace efekty ich upartego trwania, niz proponowac czy
tworzy¢ nowe struktury myslenia”® — pisala Sedwick.

Podobng strategie Nowak stosuje w przygotowanym w ramach pro-
jektu Mikrotearr spektaklu Ohne Titel (2017). Struktura calosci oparta jest
na odwaznym i bezkompromisowym gescie. Na scene wychodzi osoba,
ktorej ple¢ biologiczna zostaje na wielu poziomach zaburzona czy nawet
wymazana. Ciezka motoryka ruchu i wielkie stopy w biatych sporto-
wych butach i podciagnietych na tydki skarpetkach wydaja si¢ wyraznie
meskie. Niebieska peruka i ostry makijaz konturujacy twarz sg zas atrybu-
tami charakterystycznymi dla drag queens. Do tego dochodzi przyczepiony
do bioder bialy pas ze sztucznym penisem. Tylko obnazone piersi (pod
bluzka wykonanag z przezroczystego winylu) swiadcza o plci performerki
(w tej roli sama Nowak).

Artystka staje na srodku sceny z roztozonymi szeroko dtonmi, jakby
wyglaszala oficjalne przemowienie. — Faktem jest — mowi — 1 z trzyma-
nych w jednej dloni kartek zaczyna odczytywac stowa, ktére ukladaja sie
W grupy czterowyrazowych skojarzen:

»Instytucja, organizacja, legalizacja, prawo
Paragraf, artykul, przepis, norma

Dzialalnos$¢, statut, biuro, biurwa

Sejm, sejmik, sejmiczek, siusaczek

Chlopiec, me¢zczyzna, maz, prezydent

Kobieta, matka, corka, Polka

Mezczyzna, mezczyzna, mezczyzna, mezczyzna”.

7 Wyjatkiem potwierdzajacym regule jest tu Mateusz Szymanowka, z ktérym Ania
Nowak wspolpracuje czesto jako dramaturgiem.
8 Eve Kosofsky Sedgwick, Czytanie paranoiczne, czytanie reparacyjne, albo: masz para-

noje 1 pewnie myslisz, Ze ten tekst jest o tobie, przet. Magda Szczes$niak, ,,Widok. Teorie i prak-
tyki kultury wizualnej” 2014 nr 5, www.widok.ibl.waw.pl, dostep: 7 stycznia 2018.
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To tylko kilka przykladow z dhugiej listy. Ich nagromadzenie poka-
zuje, jak na poziomie jezyka zachodzi proces ideologicznego programo-
wania. Istotna jest tu gra ze skojarzeniami, ktére w takiej liczbie przestajq
by¢ niewinne i lekkie, ujawniaja bowiem swodj przemocowy potencjat.

W efekcie nie dziwi, ze od stowa ,,kobieta” tak blisko do hasta ,,Polka”,

a od ,,me¢zczyzny” do ,,prezydenta”. Podobnie jak w Offering... Nowak
wpuszcza w ten system wirus, ktory sprawia, ze struktura trzeszczy.

W ciagi wyrazéw wprowadza elementy, ktore destabilizuja catos¢. Czesto
wystarczy jedno slowo, by system oszalal: ,,Ibuprofen, laspal, ketonal,
anal”. W dalszej czes$ci performerka robi kilka krokéw do przodu i zbliza
si¢ do publicznosci z ptomiennych przemoéwieniem, ktére projektuje juz
inng rzeczywistosc:

»Potrzebna jest

wizja, rewizja, reanimacja.
Potrzebna jest

goscinnos¢, imigracja, mniejszosc.
Potrzebna jest rewolucja [...]”

Z tej czegsci Nowak plynnie przechodzi do finalowej sekwencji z odtwa-
rzanym z offu utworem Dziwny jest ten swiar Czestawa Niemena, do kto-
rego robi /ip sync — imituje ruch ust w taki sposob, ze mamy wrazenie, iz to
ona Spiewa. W rezultacie otrzymujemy wystep w przerysowanej konwencji
drag queen, ktory mimo to zachowuje w sobie wiele z powagi pierwszego
polskiego protest songu (,,Przyszedl juz czas, najwyzszy czas, nienawis¢
zniszczy¢ w sobie™).

Jeszcze bardziej formalny jest performans Don’t Go for Second Best,
Baby!, ktory powstat w 2016 roku w ramach Solo Projekt Plus w poznan-
skim Starym Browarze. Praca zostala zbudowana wokot tematu backup
dancing, czyli tanca drugiego planu; tanca odtwarzanego przez tan-
cerki i tancerzy, ktorzy towarzysza wielkiej gwiezdzie, przewaznie z kregu
muzyki pop. W pierwszej sekwencji performerki — Julek Kreutzer i Julia
Plawgo — wykonuja uktad tytem do widzow. Tak, jakby wlasciwa publicz-
nosc¢ byla po przeciwleglej stronie i nam pozostawat tylko widok plecow
ostatniego rzedu tancerzy wykonujacych grupowa choreografie. Nowak
odwraca jednak znaczenia. Niczego nie tracimy, przeciwnie, mamy
wreszcie szans¢ zobaczy¢, co dzieje si¢ na drugim planie.

W pierwszych minutach performansu choreografia wykonywana jest
przy dzwigkach popowej muzyki. Pdzniej jednak materiat ruchowy powta-
rzany jest w ciszy. Tancerki ¢wicza uklad, a za rytm stuzg im odglosy, ktore
same wydajg — kroki, podskoki czy pstryknigcia palcami. Podobnie jak
w Offering... tytul jest podpowiedzia — odsyla bezposrednio do gtdwnego
zrédla inspiracji. Don’t Go for Second Best, Baby! to stowa wyjete z pio-
senki Express Yourself Madonny. Rowniez warstwa dzwickowa z pierw-
szych minut sygnalizuje nawigzanie do ikony popu. Na tym jednak
nie koniec, struktura jest tu bowiem gle¢boko kontekstowa. Nowak przy-
woluje tras¢ koncertowa Madonny Blond Ambition World Tour z 1990 roku,
ktora otwieral utwor Express Yourself. Trasa byla krytykowana przez Kos$ciot
ze wzgledu na liczne prowokacje, na ktore pozwalata sobie Madonna.

Do legendy przeszed! fakt, ze papiez Jan Pawel II nawolywatl chrzescijan
do bojkotu tournée, co zakonczylo sie¢ odwolaniem wystepu w Rzymie.
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Podczas Blond Ambition World Tour Madonna wielokrotnie udzielata
wsparcia mniejszo$ciom seksualnym. Domagala si¢ ze sceny edukacji sek-
sualnej, méwila o koniecznosci uzywania prezerwatyw. W jednej ze scen
nakrgconego podczas trasy dokumentu Truth or Dare pokazala namietny
pocalunek dwoch gejéw — co doprowadzilo do sporego skandalu.
Wymowne, ze w poszukiwaniu tancerzy, ktorzy towarzyszyli jej na scenie,
pojechata do Nowego Jorku, aby zobaczy¢ offowa scen¢ voguingowa.
Voguing, ktory ostatecznie zdominowal uklady choreograficzne przygo-
towane na fournée, to wystylizowany improwizowany taniec przywotujacy
ruchy i1 pozy z pokazéw mody oraz lifestyle’owych magazynow. Narodzit
sie na poczatku lat 60. w tanecznych lokalach Harlemu w srodowisku
Afroamerykanow i Latynoséw — gejow, lesbijek i transseksualistow.

W podjeciu tematu backup dancing mozna widzie¢ gest emancypacyjny
— probe wydobycia z cienia tego, co marginalne. W jakims stopniu Do’
Go for Second Best, Baby! powtarza i wzmacnia gest autorow filmu doku-
mentalnego Strike a Pose. Tancerze Madonny (2016). Tam odwrdcono tra-
dycyjny podzial rél: tworcy skupili uwage nie na gtownej gwiezdzie, ale
na dotychczas anonimowych tancerzach z drugiego i trzeciego planu.

Co znamienne, jedna z testowanych przez Nowak strategii buntu wobec
dominujacych w kulturze popularnej ukladéw wladzy jest w tym przy-
padku odmowa udziatu. W centralnej sekwencji Don’t Go for Second Best,
Baby! performerki znikaja na dluzsza chwile ze sceny. Spektakl trwa dalej,
kolorowe $wiatla towarzysza rytmicznej muzyce, atrakcyjnos¢ produktu
jest juz jednak mniejsza. Co wiecej, gdy performerki ponownie pojawiaja
si¢ na scenie, sprawiajg wrazenie, jakby nie chcialy juz tanczy¢ dla kogos,
ale tylko dla siebie. Jak w innych spektaklach Nowak, system trwa, ale
ulega transformac;ji.

Jak widac, prace Nowak nie tyle wymagaja rozbudowanego komentarza,
ile zyskuja dzieki znajomosci kontekstu. Specyfika jej praktyki jest to, ze
kontekst wplywa na forme spektaklu niejako z ukrycia. To, co skompliko-
wane i1 wielowatkowe, zostaje przedstawione publicznosci w sposob rady-
kalnie wyczyszczony i zredukowany. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie,
ze mamy tu do czynienia z minimalizmem formalnym. A takze dostrzec
slady uwaznej obserwacji dokonan choreograféw o generacje starszych od
Nowak.

Jezeli chcielibySmy umiesci¢ tworczos¢ Nowak na mapie praktyk arty-
stycznych XXI wieku, warto przyjrzec si¢ specyfice jej edukacji i poko-
lenia. Studia choreograficzne na Inter-University Center for Dance
(HZT) w Berlinie rozpoczeta w 2011 roku, gdy w centrum uwagi Sro-
dowiska choreograficznego utrzymywaly sie spektakle formacji tzw. nie-
-tanca. Ikoniczne i zalozycielskie dla catego zjawiska przedstawienie Férome
Bel Jérome’a Bela powstatlo w 1995 roku. Rownie wazne Self Unfinished
Xaviera Le Roya — w 1998.To tworcy ,.nie-tanca” podjeli tradycje ame-
rykanskiego tanca post modern z lat 60., jego zainteresowanie prakty-
kami ruchu potocznego, codziennego. Do tego z wielkg konsekwencja
analizowali spoteczne czy kulturowe uwarunkowania pojecia tanca.
Zainspirowani fenomenologia w wydaniu francuskim (Maurice Merleau
Ponty) zadali pytanie o to, gdzie zaczyna, a gdzie konczy si¢ taniec, czy za
taniec uzna¢ mozna kazdy, cho¢by najprostszy ruch ciala w przestrzeni.
W efekcie ich przedstawienia byly wyrafinowane, ale zarazem minimalne,
bardzo oszczedne w wyrazie. W pracach Nowak widac cos z tamtego
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doswiadczenia. Widac¢ jednak zarazem, ze artystka nalezy juz do nastepne;j
generacji. Systematycznie korzysta z narzedzi ,,nietanecznych”, duzo
pracuje z tekstem (uznajac i wykorzystujac jego performatywng moc,
ale dbajac rowniez o jego urode literacka). Ogladajac jej performanse,
odnosimy wrazenie uporzadkowania, ktore odsyla nas raczej do stylu
wypracowanego przez stynny brytyjski teatr eksperymentalny Forced
Entertainment. Offering... 1 Don’t Go for the Second... sa nie tylko precy-
zyjne, ale maja bardzo dokladng i domknietg strukturg znaczeniowa.
Mozna powiedzie¢, ze jak na choreografke Nowak jest niezwykle
teatralna. Mozna jednak w jej wyborach dostrzec cos jeszcze. W ostatnich
latach w dyskusji wokot definicji nowych praktyk performansu pojawito
sie pojecie post-performansu, ktére rozrdznia tradycje performance art
(sztuki performans) w znaczeniu historycznym od wspotczesnych dziatan
interdyscyplinarnych. Sztuka performance to eksplorowanie granic ciele-
snosci performera, dzialanie z przedmiotem, szereg rytualéw, ktéorym pod-
lega artysta i publicznos¢. Ciato artysty jest tutaj medium i znajduje si¢
w centrum wydarzen. Tymczasem post-performans obejmuje duzo szersze
pole ekspresji, gdzie pojawia sie miejsce zarowno dla choreografii, jak
1 praktyki performansu delegowanego, czyli wykonywanego przez ama-
torow wedltug okreslonych instrukcji®, a takze dla strategii przeniesionych
z kregu teatru eksperymentalnego. To ciekawy kontekst dla tworczosci
Nowak — artystki w kazdym znaczeniu tego stowa nieortodoksyjnej, szuka-
jacej swojego miejsca poza stabilnymi instytucjonalnymi podzialami.
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ABSTRAKT

Agnieszka Sosnowska
Androgyniczna i miekka. Nienormatywne jezyki Ani Nowak

Autorka analizuje prace polskiej choreografki i performerki Ani Nowak
z perspektywy nienormatywnych stragegii rozwijanych przez artystke w jej
performansach. Punkt wyjscia stanowi analiza spektaklu Offering What
We Don’t Have 1o Those Who Don’t Want It, w ktorym Ania Nowak z jedne;j
strony podaza za lacanowskim rozpoznaniem natury milosci, z drugiej
za$ — konsekwentnie je dekonstruuje. Nie jest to przypadek, a Swiadomie
przeprowadzony atak na heteronormatywne struktury, na ktérych zbu-
dowana zostala psychoanaliza. W szerszej perspektywie zas$ jest to proba
destabilizacji binarnych kategorii lezacych u podstaw zachodniej filozofii,
a takze dominujacych sposobow definiowania tozsamosci. Autorka nawia-
zuje do innych prac choreografki celem wzmocnienia tezy, ze Nowak
nie domaga sie wiekszej widzialnos$ci mniejszosci seksualnych, lecz po
prostu ukazania mitosci lesbijskiej jako innej normy. W drugiej czesci
tekstu autorka analizuje strukture performansow artystki, podkreslajac ich
formalistyczny i minimalistyczny charakter, a takze starajac si¢ umiescic je
na mapie praktyk artystycznych XXI wieku.
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