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Joanna Krakowska

Auto-teatr w czasach post-prawdy

Komentatorzy zycia publicznego nie znalezli wprawdzie jeszcze
przekonujacego wythumaczenia dla zjawisk politycznych miotajacych
Europag i $wiatem, ale przynajmniej ukuli juz dla nich nazwe. Zyjemy
oto w czasach post-prawdy. W zachodnich mediach ta formula robi
zawrotng karierg, pozwalajac na opisanie polityki, ktéra dzi$ najskutecz-
niej wplywa na losy panstw i narodow. Polityka post-prawdy nie odwo-
luje si¢ do faktéw sprawdzonych, lecz do wyimaginowanych i postuguje
si¢ nie argumentacja, lecz manipulowaniem emocjami. Opini¢ publiczng
ksztaltuja w ten sposob nieweryfikowalne albo zgota klamliwe informacje
powtarzane w kotko tak dlugo, az przez zasiedzenie nabiorg charakteru
prawd. Jako emblematyczne przyklady takiego oddzialywania wskazuje si¢
najczesciej bezczelne, ale skuteczne rozmijanie si¢ z faktami zdecydowane;j
wiekszosci stwierdzen Donalda Trumpa, a takze zapowiedzi zwolennikow
Brexitu, ze po wystapieniu z Unii brytyjski system opieki zdrowotne;j
zasila¢ bedzie tygodniowo dodatkowych 350 milionow funtoéw. Nie trzeba
zreszta szukac za morzami, wielu osobom w Polsce takze przeciez wydaje
sie, ze post-prawda nas wyzwoli.

Utrata gruntu pod nogami, czyli jakiejkolwiek stabilnej i wspolnej plat-
formy, ktorg niegdys tworzyl pewien faktograficzny konsens i imperatyw
weryfikowania publicznych stwierdzen, prowadzi do zerwania komu-
nikacji spotecznej, a w konsekwencji do groznego w skutkach kryzysu.
Nie mowigc o tym, ze zycie w Swiecie post-prawdy jest prawdziwg udregka,
co wiedza swietnie wszyscy, ktorzy otarli si¢ o PRL i jego ksztaltowanag
klamstwem i udawaniem rzeczywistosc.

Z jednej strony istnieje wiec realna potrzeba detoksykacji spoteczenstwa
zatruwanego post-prawda, z drugiej — nawigzania komunikacji z innymi
ludzmi na nowych zasadach, w warunkach, chocby i naiwnego, zaufania.
Polityce post-prawdy mozna przeciwstawic jedynie utopi¢ nieudawania.
Gdzie? W teatrze.

1.

W ostatniej scenie Amatora, filmu Krzysztofa Kieslowskiego z 1979
roku, tytulowy bohater, filmowiec-amator, kieruje kamer¢ na siebie.
Nie powoduje nim narcyzm — powoduje nim bol. Kupil kamere, zeby fil-
mowac¢ nowo narodzong coreczke i predko odkryl, ze kamera moze
nie tylko utrwala¢ domowe radosci i prywatne wzruszenia, ale takze opo-
wiadac otaczajacy rzeczywistos$¢ 1 poddawac ja krytyce, ujawniac¢ krzywdy
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i odstaniac to, co wstydliwie zakryte, wywolywac konflikty i oddziatywac
na ludzkie losy. Amator filmuje wigc, poznajac zarazem ci¢zar wlasne;j
odpowiedzialnosci i granice wolnosci tworczej. Kiedy dowie sie o real-
nych skutkach swoich filmoéw dla konkretnych ludzi, kiedy zapltaci osobista
ceng za zaangazowanie i uczciwos¢, kiedy zrozumie wlasne systemowe
uwiklanie, a tym samym poczuje prawdziwg bezsilno$¢ — zwrdci kamere
na siebie, by opowiedzie¢ o sobie, sproblematyzowac swoja pozycj¢ oraz
medium, jakim si¢ postuguje. T¢ scene opisywano nieraz jako moment
przeistoczenia si¢ amatora w artyste. Tymczasem dzisiaj warto przyjrzec
si¢ jej jako swiadectwu rozpoznania wlasnej bezradnosci wobec glebokiego
kryzysu, na ktory skladaja si¢: zaklamanie, skorumpowanie otoczenia, nie-
sprawiedliwo$¢, degeneracja wladzy i dramatyczny konflikt wartosci.

Ten moment, co tu kry¢, rozpaczy doskonale opisuje tez sytuacje,
w jakiej znalazt si¢ wlasnie teraz polski teatr. ,,Moment Amatora” — jako
reakcja na zawieszenie migdzy odpowiedzialnoscig a bezsilnoscig wobec
polityki post-prawdy i powagi kryzysu spolecznego — realizuje sie dzis
W auto-teatrze, jednej z mozliwych, a zarazem najbardziej osobistej odpo-
wiedzi na kryzys.

Auto-teatr, czyli teatr, ktorego tworcy mowig ze sceny we wlasnym
imieniu i pod nazwiskiem wlasnym, a nie scenicznej postaci. Od siebie
1 0 sobie. Odnoszg si¢ do wlasnych doswiadczen, badajg osobiste ogra-
niczenia, odstaniajg stabosci, problematyzuja sytuacje swojej wypo-
wiedzi, definiujg i kwestionuja swoja tozsamosc¢, zdradzaja kulisy procesu
teatralnego, relacje zespotowe, ograniczenia instytucjonalne, uwa-
runkowania ekonomiczne, niepokoje ideowe. Auto-teatr to nieko-
niecznie konwencja teatralna, lecz raczej formula nawigzywania kontaktu
z widzami na nowych zasadach — szczerosSci, ujawniania, odstaniania,
mowienia-za-siebie, odpowiedzialnosci za wlasne stowa, testowania demo-
kratycznych procedur. Auto-teatr to cokolwiek desperacka proba ustano-
wienia ukladu odniesienia w samym teatrze, w zespole albo migdzy sceng
a widownia, czyli tam, gdzie mozna miec jeszcze na co$ wplyw, zamiast
—jak dotad — w $wiecie zewngtrznym, w zyciu spotecznym czy w histo-
rycznym dyskursie, na ktore, jak si¢ wydaje, wplyw utraciliémy nieodwo-
lalnie. To zatem takze proba nawiazania na nowo komunikacji, ktora
zostala zerwana w teatrze za sprawa nazbyt hermetycznych poszukiwan
artystycznych, a w zyciu publicznym — na skutek radykalnych podziatéw
politycznych i polaryzacji swiatopogladowej, uniemozliwiajacych jakakol-
wiek dyskus;je.

Piszac o tym, musze dla porzadku zaznaczy¢ drobnym drukiem, zZe
nie jestem tu neutralna ze wzgledu na zaangazowania, ktore odbierajg
temu tekstowi cechy bezstronnego komentarza, a nadajg mu charakter
obserwacji uczestniczacej.

2.

Sytuacja teatru z imperatywem publicznego zaangazowania jest dzis
w Polsce szczegolnie zlozona. Z jedne;j strony, od kilku lat prébuje on
z lepszym lub gorszym skutkiem poszukiwac dla siebie nowej formuty
wobec faktu, ze strywializowat si¢ 1 wyczerpal jezyk teatru krytycznego,
ktéry w poprzedniej dekadzie przepatrzyl gruntownie polskie rejestry sym-
boliczne i tozsamosciowe, przeoral narracje historyczne i dowartosciowat
emancypacyjne dyskursy. Z drugiej strony wlasnie ten dorobek teatru
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krytycznego stanowi dzi$ zrodlo réznorakich cierpien, a co najmniej pytan:
o skutecznos$¢ i trwalo$¢ zmian, jakie zaprowadzil; o bilans konfliktu jako
metody, ktora operowal; o wspotodpowiedzialnosc za podzial spoleczny,
skoro jednych do siebie wcale nie przekonal, a innych nie zdotal namoéwic,
by potraktowali jego diagnozy serio, wyciagajac z nich nalezyte wnioski.
Deprymujgca jest przy tym swiadomos¢, ze ogrom wykonanej przez teatr
pracy historycznej i tozsamosciowej idzie wlasnie na marne w obliczu poli-
tycznej kontrofensywy. Co nieuchronnie nasuwa mysl, ze trzeba bedzie to
wszystko za jaki$§ czas przerabia¢ od poczatku. Ale to pdzniej, bo dzi$§ naj-
wazniejsza wydaje sie kwestia realnej i drastycznej polaryzacji spotecznej,
okopania si¢ stron sporu na wlasnych pozycjach w gigantycznym kon-
flikcie wartosci, od ktorych nie chce sie odstapic.

Pytanie zatem, jak ratowac sie przed $miertelnym klinczem, przed sta-
czaniem si¢ w przepas¢ wzajemnej nienawisci i pogardy, przed konfliktem,
ktéry grozi realng przemoca? Nie ma dzi§ w Polsce wazniejszej kwestii niz
temu zapobiec. Zapobiec przez tworzenie warunkow rozmowy, przez szu-
kanie szans na elementarne porozumienie, przez alternatywne punkty
widzenia, przez tworzenie lokalnych wspolnot empatycznych i komunika-
cyjnych. Teatr ze swoim imperatywem zaangazowania ma tu co$ do zro-
bienia. Auto-teatr jest jedna z jego propozycji, cho¢ nie jedyna.

W ciagu ostatnich sezondéw zostaly sformulowane co najmniej dwa
wyraziste programy dzialania teatrem w sferze publiczne;.

Z namystu nad bilansem teatru krytycznego, ktérego sam byt naj-
wigkszym promotorem, Maciej Nowak wyprowadzil ide¢ nowego
teatru publicznego — propozycje przekroczenia bezsilnosci i przezwy-
ciezenia komunikacyjnego pata. Nowak przyznaje bowiem (cho¢ chyba
nie do konca zasadnie), ze przy wszystkich osiggnigciach i zastugach teatru
krytycznego nie udato mu si¢ zrealizowac jednego celu — ustanowienia
nowej widowni: ,,PotkneliSmy si¢, skupiajac przede wszystkim na modelu
teatru rezyserskiego, po czeSci wrecz artystowskiego, niedbajacego o sojusz
z publicznoscig”!. Nowak porozumienie chce wiec budowac, siegajac po
sily 1 srodki teatru popularnego, ktory jest ,,zyczliwy dla widza, walczacy
z wszelkimi formami wykluczenia: pokoleniowego, obyczajowego, fizycz-
nego, swiatopogladowego i klasowego [...], ktory w sojuszu z publicznoscig
oraz przejawami lokalnego aktywizmu spotecznego szuka nowego ksztaltu
wspolnoty realizujacej sie w réznorodnosci. Teatr uspolecznionego indy-
widualizmu”. To, co istotne, ma by¢ ,,teatr, w ktorym wazna bedzie troska
o klarownos$¢ przekazu i trafna diagnozg rzeczywistosci”. Niezaleznie od
tego, co oznaczac¢ ma to w praktyce, deklaracja przystgpnosci oraz dba-
losci o wspdlnote réznorodnych podmiotdw — jest deklaracjq par excellence
polityczna.

Alternatywna propozycje ztozyli wczesniej 1 realizowali przez trzy sezony
Pawel Wodzinski i Bartek Frackowiak w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.
Deklarujac przywiazanie do myslenia o teatrze jako ,,instytucji demo-
kratycznej, otwartej dla wszystkich”, stwarzajacej odbiorcom moz-
liwos$¢ udziatu w debacie i ,wymianie mysli na rownych prawach”?,

1 Maciej Nowak My, czyli nowy teatr publiczny, ,,Dialog” 2016 nr 6.

2 Pawel Wodzinski, Bartosz Frackowiak, List Dyrekcji TPB do widzow, http://www.
teatrpolski.pl/list-dyrekcji-tpb-do-widz% C3%B3w.html?lang=pl, dostgp: 20 stycznia
2018.


http://www.teatrpolski.pl/list-dyrekcji-tpb-do-widz%C3%B3w.html?lang=pl
http://www.teatrpolski.pl/list-dyrekcji-tpb-do-widz%C3%B3w.html?lang=pl
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zaproponowali jednoczes$nie co$ na ksztalt ucieczki do przodu. Ma ona
polegac¢ na wyzwoleniu si¢ z dotychczasowych, buksujgcych w miejscu
debat tozsamosciowych na rzecz stabo dotad przez polski teatr zauwazanej
tematyki globalnej; na odejsciu od faworyzowanych przez lewice kultu-
rowg dyskursow emancypacyjnych na rzecz szerokiej debaty o demokracji
oraz na zaniechaniu sporow o jezyk symboliczny na rzecz zastanawiania
si¢ nad mozliwo$ciami utopijnych rozwiazan spotecznych, ekonomicz-
nych i politycznych. Program Wodzinskiego i Frackowiaka — jawnie poli-
tyczny — ma globalne i uniwersalistyczne aspiracje, co dla publicznosci
stanowi¢ moze wyzwanie komunikacyjne, ale wyzwala ja zarazem z ide-
owego impasu, w ktorym wszystkie argumenty zostaly juz uzyte, zuzyte

1 odparte. Przeniesienie debaty ze starych okopow na nowa, nieudeptang
jeszcze ziemie to kolejna mozliwa perspektywa porozumiewania si¢ ponad
glowami tych, ktorzy groza nam bratobojczym konfliktem.

Trzecia — obok idei teatru popularnego przedstawionej przez Macieja
Nowaka oraz koncepcji teatru politycznego formutowanej przez
Wodzinskiego/Frackowiaka — wyraziScie dzi§ zarysowang propozycja
nowego jezyka teatralnego, a zarazem drogowskazem do wyjs$cia z komu-
nikacyjnego i spotecznego kryzysu jest wlasnie auto-teatr. Nie mial on
jak dotad swojej programowej wykladni, co nie powinno dziwic, skoro
jest AUTO, a wiec kazdy ze spektakli tego nurtu, kazda z jego tworczyn
i kazdy z tworcéw moédwi tu we wlasnym imieniu. Co wazne, auto-teatr jest
formula, ktéra moze odnalez¢ sie niemal w kazdym modelu teatru i jego
ramie programowe]j. I tak tez si¢ dzieje. Spektakle auto-teatralne, lub z ele-
mentami auto-teatru, powstawaly zaréwno w Teatrze Zydowskim, jak
1 w Teatrach Polskich w Bydgoszczy i w Poznaniu, w Komunie//Warszawa
iw TR Warszawa, w Starym Teatrze i w Teatrze 21.

3.

To wlasnie aktorzy Teatru 21 formutuja najlepiej, bo z bezwstydng pro-
stota, istot¢ auto-teatru: ,,Aktor opowiada w tym teatrze o sobie”, ide¢
auto-teatru: ,Po co ludziom teatr? Zeby by¢ otwartym na innych ludzi”

i zasade auto-teatru: ,,Aktor widzi widza, a widz widzi aktora™>. Te trzy
punkty to gwarancja, ze kwestie wynikajace z kontekstu politycznego, eko-
nomicznego i spotecznego sa podejmowane nie w ramach ideologicznego
sporu, ale realnego doswiadczenia; ze demokracja badz jej brak nie jest
abstrakcja, ale praktyka; ze teatr moze by¢ miejscem upodmiotowienia,

a nie wcielania i ogladania.

W kolejnych swoich spektaklach — Statek mitosci, Upadki, Klauni (2013—
2015) — aktorzy Teatru 21 doglebnie i krytycznie wobec systemu przed-
stawiajq na scenie wlasng kondycje w kontekscie programow spotecznych,
regul ekonomii, instytucji rodziny. Podobnie aktorzy Teatru Zydowskiego
w Aktorach Zydowskich (2015), ktorzy problematyzujac wlasng sytuacje
zawodowa, szczerze ostaniajgc pokretne Sciezki, jakimi do tego teatru tra-
fili, ujawniajg zawody, niespelnienia i stygmaty, jakie sie¢ z tym wiaza.
Aktorzy Teatru Ochoty w trzech nowelach skladajacych si¢ na spektakl
Triatlon (2016) sadzaja widzow za kulisami i w foyer, by odstoni¢ ludzki,

3 21 mysh o teatrze, red. Justyna Lipko-Konieczna, Justyna Sobczyk, Fundacja Win-
-Win, Glogowo 2016.
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osobisty wymiar teatru i uszy¢ jego emocjonalng podszewke. W spek-
taklu Kwestia techniki (2015) zrealizowanym w Starym Teatrze na scen¢
wychodza z kolei maszyni$ci, ujawniajac wlasng tozsamosc i kulisy swojej
pracy niewidzialnej dla oczu publicznosci. Spektakl zagrany przez pra-
cownikow technicznych pozwala zobaczy¢, jak w ramach instytucji teatru
funkcjonujg grupy ,,defaworyzowane” i przyjrzec sie hierarchicznosci
teatru, o ktorej decyduje miedzy innymi widzialno$¢. Ten temat dodat-
kowo komplikuje spektakl TR Warszawa Ewelina placze (2015), gdzie
punktem wyjscia sg hierarchie dyktowane przez media, a aktorzy podaja
w watpliwos¢ wlasne tozsamosci tylko pozornie rozpoznawalne, bo fak-
tycznie konstruowane przez fantazje i aspiracje widzow.

We wszystkich tych spektaklach zasadnicza kwestig jest proba usta-
nowienia komunikacji na elementarnym poziomie szczero$ci wymaga-
jacej zaangazowania osobistego ,,ja”, oczywiscie skonstruowanego, ale
wyraznie podkreslajacego podmiotowos¢ wystepujacego. Wszystkie te
spektakle wymagajq tez nie tyle przecwiczonych w teatrze strategii odbior-
czych, lecz predzej tych przynaleznych relacjom miedzyludzkim — sym-
patii, empatii, szacunku, zaciekawienia. Po prostu ludzkich odruchoéw. Tak
jak zostalo powiedziane: ,,otwarcia na innych ludzi” demokratycznie i bez
paternalizmu.

Auto-teatr zajmuje si¢ takze relacjami wladzy w teatrze, ekonomia
i regutami zespotowosci. Jak w bydgoskim spektaklu Take It or Make It
(2016) — gdzie unaoczniony i przeanalizowany zostaje zdemokratyzo-
wany od poczatku do konca proces tworczy, ktory zaczal sie wiele tygodni
przed premiera. Tu kazdy z aktorow otrzymal na wstepie mozliwos¢ okre-
slenia swojej postaci i przeprowadzenia wlasnej indywidualnej partytury,
tyle ze kiedy rozpoczeto prace zespolowa, okazato sig, ze dziatania jednych
uniemozliwiajg dziatania innym. Spektakl stat si¢ wigc — skazang na nie-
powodzenie — proba wynegocjowania zasad wspolnego bycia na scenie.
Nie jest to szczegolnie dobry prognostyk dla prob rozwigzywania przez
teatr konfliktow spotecznych, ale zarazem wprost wySmienity przyktad
unaocznienia przyczyn porazki demokracji. Warto przy okazji zauwazyc, ze
auto-teatr z reguly operuje dyskursem stabosci i porazki. Pozostaje miec
nadzieje, ze znajdg sie teorie, ktore zadbaja o to, by dowiesé, ze w tym dys-
kursie tkwi dzisiaj sila.

Y.aczy sie to z najwazniejszym by¢ moze aspektem auto-teatru — zdolno-
scia do przyjecia postawy autokrytycznej. Drugi spektakl (2016) w Teatrze
Polskim w Poznaniu realizuje w sposob dostowny zasade¢ ,,aktor widzi
widza, a widz widzi aktora”, odwzorowujac wszystkie najbardziej typowe
zachowania publicznosci i wypelniajac rozmaite zadania, ktére mogliby
postawi¢ aktorom widzowie. I w tym dzialaniu ponosi kleske, odstania
wlasng niemozno$¢, kompromituje si¢, pokazuje, ze imitacja, naslado-
wanie, malpowanie — owszem, ale emocjonalne przezycie — niestety nie.
Pyta zatem sam siebie: po co w ogole teatr?

Wreszcie kwestia zasadnicza: pienigdze. Ekonomiczne uwarunko-
wania produkcji teatralnej pojawiajg si¢ miedzy innymi w naszym byd-
goskim spektaklu Kantor Downrown (2015), gdzie aktorka ujawnia swoje
miesi¢czne zarobki i zacheca do tego samego widzow. W Mikrodziadach
(2016) przygotowanych w ramach Mikroteatru, projektu Komuny//
Warszawa, mnoza si¢ pytania o mozliwos$¢ robienia teatru bez pieniedzy,
bez grantdéw, bez dotacji. Tyle ze tak naprawde okazuje si¢, Ze pytania
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o ekonomig sg w istocie pytaniami o zaangazowanie teatru i o charakter
ladu spolecznego, w ktorym operuje. Szybko wiec przybieraja inne formy:
»Czy jestem gotowy na to, zeby mie¢ poglady polityczne?”, ,,Czy jestem
gotowy zabic¢?”, ,,Czy jestem gotowa na bycie nieprzyjemna dla spoteczen-
stwar”, ,,Czy jestem gotowa zamknac sie w sobie?”, ,,Czy musze zaczaé
si¢ przyzwyczajac?”. Niepohamowana seria pytan, jakie wyrzucajq z siebie
aktorzy w szesnastominutowych Mikrodziadach to wlasnie ten Moment
Amatora, w ktérym trzeba zwrdoci¢ kamere na sama/samego siebie.

4.

Auto-teatr moze mie¢ oczywiscie wiele odmian, od solowych spektakli
autobiograficznych po rozbudowane spektakle zespotowe, zawsze jednak
skupia si¢ na co najmniej jednej z dwoch kwestii — rozmontowaniu teatral-
nego medium na czynniki pierwsze i/lub na upodmiotowieniu uczestnikow
spektaklu. Z tym pierwszym wiaze si¢ powrot do ¢wiczen warsztatowych
i elementarnych zdan aktorskich, kwestionowanie wszelkich konwencji
i przekraczanie umownych granic teatru. Z tym drugim — odpowiedzial-
nos¢ osobista, odstonigcie prywatnosci, ryzyko wstydu, a moze nawet
$miesznosci.

Nie przypadkiem wiele wymienionych tu polskich spektakli powsta-
walo z mozolem, nieraz towarzyszyly im konflikty, czasem wewnatrzte-
atralne protesty i awantury. Przygotowywany wiosng tego roku spektakl
Wojtka Ziemilskiego 6 sposobow na wyjscie z teatru, ktéry badat i pro-
bowal przetozy¢ pamiec aktorow Starego Teatru i ich warsztatowa Swia-
domos$¢ na spoteczng skutecznos¢ — w ogole nie doszedl do skutku.

Oferta podmiotowosci nie dla wszystkich jest ngcaca, brak roli odbiera
poczucie bezpieczenstwa, pytanie o wlasne zdanie niektorzy odbierajg jak
opresje. Auto-teatr powstajacy w ramach repertuarowego teatru czgsto
oznacza dramatyczng konfrontacje dwoch jezykow teatralnych — rezy-
sera, ktory chce szczerosci i zespolu, ktory chce rol. To zarazem swoisty
test spoleczny — czy i jak mozliwe jest porozumienie odmiennych jezykow
1 wypracowanie wspolnej jakosci? Czy wreszcie wszyscy uczestnicy tego
procesu chcg bra¢ na siebie odpowiedzialnos¢, mowic o sobie 1 we wila-
snym imieniu?

Bo co dostaja w zamian? Jak sie okazuje, niemal wszystkie wymienione
tu spektakle cieszg si¢ powodzeniem mierzonym nagrodami, §wietnymi
recenzjami i aplauzem widowni. Warto zastanowi¢ si¢ nad zrodlami tego
aplauzu, bo niewykluczone, ze jest on wlasnie zwiastunem i $wiadectwem
wielkiego i namietnego zapotrzebowania na namiastke prawdy, na osobisty
glos, ktory bedzie dawal wyraz rzeczywistym doswiadczeniom, porazkom
i stabosciom, ktéry bedzie pozwalal na wspotodczuwanie, budzit ufnos¢
1 budowal miedzyludzkie relacje, a w konsekwencji uwiarygodniat krytyke
systemowa, politycznag i spoteczna. I jednoczesnie wskazywal droge wyjscia
z kryzysu.

5.

W epoce post-prawdy, w ktérej fakty moga by¢ uznane za niepatrio-
tyczne i tym samym zanegowane, a jawne klamstwa nie sa napi¢tnowane
tylko rozliczane ze skutecznosci, stanigcie naprzeciw widowni i zaofero-
wanie jej prostej szczerosci, zerwanie z udawaniem lub zwykly namyst nad
istotg udawania — moga miec¢ walor terapeutyczny. Wobec post-prawdy,
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w ramach ktorej ,,duzo plecenia bzdur” nie jest bynajmniej etiudg ze spek-
taklu Ewelina ptacze, ale immanentng cecha uprawianej polityki, ktora
przynosi wymierne efekty od Brexitu po nominacj¢ prezydencka Donalda
Trumpa — auto-teatr moze mie¢ do zaoferowania weredyczne katharsis.

20 sierpnia 2016
Tekst napisany do katalogu XXI Konfrontacji Teatralnych w Lublinie, 6—15 pazdziernika
2016.
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ABSTRAKT

Joanna Krakowska
Auto-teatr w czasach post-prawdy

Detoksykacja spoteczenstwa zatruwanego post-prawda oraz nawigzanie
komunikacji z innymi ludzmi na nowych zasadach, w warunkach elemen-
tarnego zaufania to dzi$ najbardziej palaca potrzeba spoteczna. Polityce
post-prawdy mozna przeciwstawic jedynie utopi¢ nieudawania, ktéra

dzis$ najskuteczniej i najbardziej wszechstronnie praktykuje i testuje auto-
-teatr, czyli teatr, ktorego tworcy mowia ze sceny we wlasnym imieniu

i pod nazwiskiem wlasnym, a nie scenicznej postaci. Odnosza sie¢ do wia-
snych doswiadczen, badajg osobiste ograniczenia, odstaniaja stabosci, pro-
blematyzuja sytuacje¢ swojej wypowiedzi, definiuja 1 kwestionujg swoja
tozsamosc, zdradzaja kulisy procesu teatralnego, relacje zespotowe, ogra-
niczenia instytucjonalne, uwarunkowania ekonomiczne, niepokoje ideowe.
Auto-teatr to niekoniecznie konwencja teatralna, lecz raczej formuta
nawiazywania kontaktu z widzami na nowych zasadach. Auto-teatr moze
miec oczywiscie wiele odmian, od solowych spektakli autobiograficznych
po rozbudowane spektakle zespolowe, zawsze jednak skupia si¢ na co naj-
mniej jednej z dwoch kwestii — rozmontowaniu teatralnego medium

na czynniki pierwsze i/lub na upodmiotowieniu uczestnikow spektaklu.
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