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Heiner Goebbels

Nie ma czegos$ takiego jak szkota giessenska

Kiedy kilka dni temu powiedzialem jednemu z naszych polskich
studentéw, dokad jade i o czym bedzie konferencja, stwierdzil:

»W Polsce zbyt duzo méwi sie o Giessen”. Nie wiem, czy szto mu o to,
Ze nasz instytut jest tutaj mocno przereklamowany, czy moze po prostu
nie chcial, by przyjezdzalo tam wigcej jego kolegow.

Tak czy inaczej, bardzo dzigkuj¢ za zaproszenie na konferencje i za jej
temat, ktory naklada na nas ciezar duzej odpowiedzialnosci.

Juz dawniej wiele mowitem i pisatem o wlasciwej rOwnowadze, o by¢
moze nieosiggalnej rownowadze pomiedzy badaniem i rzemiostem. Jak
wszyscy wiecie — 1 dlatego wlasnie tu jesteSmy — nie jest to tylko problem
Zachodu. Jest to problem ogdlnoswiatowy, od Chin po Nowg Zelandie,
od Buenos Aires po Bogote, Moskwe czy Seattle: wszystkie uczelnie
teatralne i pokrewne, szkoty dla tancerzy, Spiewakdéw, instrumentalistow,
aktoréw, rezyserow, scenografow i kostiumologdéw uswiadamiajg sobie
wlasnie fakt, ze ich istnienie stanowi rezultat z dawna rozwijanej este-
tycznej konwencji. Wszystkie te osrodki szkoleniowe zatozono wylacznie
po to, by dostarczaly nowe talenty reprezentatywnym instytucjom, ktore
dzigki nim moga co wieczor dawac koncerty, wystawiac balety, opery,
przedstawienia i musicale. Stanowia one rezultat ponad stuletniej prak-
tyki wykonawczej — a w przypadku podstawowych zalozen ksztalcenia
operowego praktyki znacznie starszej.

Zadna z tych placoéwek nie powstata po to, by zmieniaé estetyki lub
kwestionowac struktury czy podstawowe zaltozenia instytucji, dla ktorych
ksztalcg. Dlatego ksztalcenie z mysla o istniejacym ,,rynku” jest ostatnim
i najbardziej bezwladnym ogniwem w lancuchu form artystycznych,
instytucji artystycznych i edukacji dla instytucji artystycznych. Kiedy
rozmawiam z kolegami z uczelni podobnych do tutejszej, wielu z nich
powiada: ,,Tak, chcemy otwartosci, chcemy, zeby aktorzy tworzyli wlasne
projekty, zeby poza gléwnym trybem rozwijali wlasne pomysty, ale nie ma
na to czasu. Program wymaga od studentow, by caly czas, od ésmej rano
do dziewiatej wieczorem, intensywnie uczyli si¢ tych wszystkich kluczo-
wych technik, ktore zapewnig im przyszto$¢, pozwola im grac¢ na scenach
teatralnych”.

To Hanns Eisler — kompozytor i bliski wspolpracownik Brechta, kt6-
remu zawdzieczam wiele inspiracji — wprowadzil formule postepu
i cofniecia (Fortschritt und Zuriicknahme), mowiaca, ze nie da sie roz-
wija¢ okreslonych rzeczy, nie cofajgc sie w innych. Tak sie wtasnie dziato,
kiedy trzydziesci pie¢ lat temu zalozyciele Instytutu Stosowanych Nauk
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Teatralnych w Giessen postanowili znie$¢ podzial na poszczegolne dys-
cypliny (taniec, aktorstwo, rezyseri¢, scenografi¢ itd. — zadnej z nich

nie mamy) i nastawi¢ nauke na ciaggle badania nad przyszloscia sztuk
performatywnych wolnych od rzemiosta. Kiedy zaczynatem uczyc
praktyk artystycznych w Giessen, spodziewatem si¢ znalez¢ trzy typy stu-
dentow: teoretykdw, technikow i artystow. Mylitem si¢: najlepsi z nich
laczyli w sobie te trzy rodzaje zdolnosci.

Jestesmy uniwersytetem, ale nasz instytut ma charakter szkoty
artystycznej. Wspolistnieja tu zatem dwa skrajnie rozne systemy, co oczy-
wiscie wigze si¢ z permanentng walka pomigdzy odmiennymi wymogami
uniwersytetu i szkoty artystycznej (na przyklad: jestem jedynym na uni-
wersytecie wykladowcq bez doktoratu). Niemniej jednak jest to bardzo
tworcza walka i1 koegzystencja, ktére musimy swiadomie podtrzymywac,
nie rozstrzygajac na rzecz jednej czy drugiej opcji.

Kiedy przyszedlem do instytutu — za pierwszym razem gos$cinnie
w 1994 roku, a potem w 1999 roku jako staly wykladowca — jeszcze poku-
towala, cho¢ juz wychodzila z uzycia etykieta ,,szkoly giessenskiej”.

Byl to raczej wymyst krytykow teatralnych z gldéwnych mediéw — wrogich
wobec kazdej teoretycznej refleksji — ktorzy nie znosili naszego podej-
scia i generalnie t¢pili Giessen za pseudoartystyczny, cwany dyletantyzm.
W jednej z gléwnych gazet Gerhard Stadlmayer nazwal Giessen ,,kuznig
katastrofy niemieckiego teatru” — co bylo dla nas, rzecz jasna, nie lada
komplementem. Prace naszych studentéw i absolwentow albo miazdzono
w recenzjach, albo zbywano milczeniem. Dopiero w dzien po odejsciu
Stadlmayera na emeryture zespot Rimini Protokoll — po raz pierwszy

od pigtnastu lat swojego istnienia — doczekatl si¢ stosownego artykulu

na pierwszej stronie dziatu kulturalnego.

Nazwa ,,szkola giessenska” moze trafnie okresla¢ strukture ksztal-
cenia, ale nie odpowiada jej specyfice tworczej. Studenci czy absolwenci
nie wynosza z niej jakiej$ wspolnej estetyki. Od 1982 roku jej koncepcja
edukacyjna nie pozwalata tez oddziela¢ pracy badawczej pracownikéw od
nauczania, stawiajac w zamian na wspolne poszukiwania ze studentami.

Uksztaltowal mnie polski krytyk teatralny, autor i teatrolog Andrzej
Wirth pospotu z Hansem-Thiesem Lehmannem, jego éwczesnym asy-
stentem, znanym dzi$ z racji swojej ksigzki Teatr postdramatyczny. Andrzej
Wirth obchodzit wiosna swoje dziewiecdziesigciolecie, lecz nadal jest
bardzo aktywny. Minionej nocy przystal mi nowe teksty — krotkie teksty,
wiersze o polityce i teatrze. Skomentowat tez wykonana niedawno
przez fotografa Antonia Storcha seri¢ swoich portretow w maskach,
przywolujac Witolda Gombrowicza, ktéry ,,przezwycieza Sartrowski
egzystencjalistyczny indywidualizm, pokazujac, ze pragnienie autentycz-
nosci nie moze zwyciezy¢, gdyz zawsze wypacza ja nasza gra z Innym”.

A trzeba podkresli¢, ze dla niego ,,gra z maskami i obliczami jest proba
bycia soba w codziennej walce”.

No tak, ostatnio kazdy mowi o badaniu przez sztuke. Prosze mi tego
nie poczytywac za préznosc, ale ,,my to wlasnie robimy”. Wokot tego
terminu robi si¢ duzo szumu i cz¢sto si¢ go naduzywa. Prawdziwe poszu-
kiwanie musi za§ kwestionowac¢ wszystkie podstawowe zalozenia teatru,
takie jak obecnos¢, ekspresja, krasomoéwstwo, technika — poniewaz kazda
umiejetno$é, kazda technika jest zideologizowana. Cwiczenie glosu moze
sttumic¢ brzmienie osobowosci, moze zaprzepasci¢ biografie, zagtuszy¢
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wlasciwy ton 1 unikalnos¢ czyjegos glosu, dostosowujac je do danego
wzorca estetycznego. Podobnie z nauka $piewu czy innych umiejet-

nosci — praca nad rolg w treningu aktorskim czy metodami inscenizacji
w szkotach rezyserskich, ktoére wciaz z trudem sobie radzg z niepsycholo-
gicznymi, postdramatycznymi tekstami pozbawionymi dialogu i linearne;j
narracji. W treningu aktorskim rzadko mozna znalez¢ czysto formalne,
»zewnetrzne”, techniki, ktore wykraczalyby poza ,,empati¢”. I to w XXI
wieku. Wiele metod szkolenia chciatoby utrzymac¢ w nas wiarg w ,,natu-
ralnos$¢” klasycznych konwencji.

My staramy si¢ ukazac zwiazki wszystkich medidéw; juz od pierw-
szego roku zapoznajemy studentow na przyktad z programowaniem
audio i wideo, uczymy, jak programowac o$wietlenie, zawieszac reflek-
tory, mysle¢ o o$wietleniu; dyskutujemy, zastanawiamy si¢ i probujemy
przechodzi¢ od hierarchicznego do bardziej horyzontalnego operowania
réznymi srodkami, uniezaleznia¢ poszczegodlne elementy, odchodzi¢ od
pojecia ,,dramatu”, ktore przez ponad piecdziesiat lat oznaczalo psycho-
logiczne zderzenia reprezentatywnych postaci na scenie, ku dramatowi
medidéw, dramatowi percepcji tych, ktérzy nan patrza.

Tradycyjny podzial na dyscypliny (aktorstwo, taniec, rezyseri¢, sceno-
grafi¢ i tym podobne) ma ogromna site¢ przyciagania. Pami¢tam rozmowe
z kolegami ze szkoly teatralnej w Berlinie, ktorzy troche zazdroscili,
ze nasi studenci potrafia tak swobodnie eksperymentowac ze wszyst-
kimi mediami. ,,Nasi studenci rezyserii — mowit — tez by tak chcieli, ale
studentéw z aktorskiego w ogole to nie interesuje; od drugiego roku
mys$la tylko o angazu w ktoryms$ z duzych berlinskich teatréw: Berliner
Ensemble, Deutsches Theater, Volksbiihne czy Schaubiihne. To jest
ich jedyna perspektywa i nie interesuje ich nic, co mogloby im w tym
przeszkodzic”.

Nasi studenci przychodza do szkoly z malo sprecyzowanym zainte-
resowaniem sztukami performatywnymi, wspdlczesna sztukg na zywo.

I moze na tym wlasnie polega najwieksza roznica pomigedzy Giessen

a innymi szkotami rezyserskimi. Studenci z Giessen czgsto nie potrafig
na wstepie powiedzieé, czym chcieliby sie w teatrze, przy teatrze czy
wokol teatru zajmowac. Ale to znaczy, ze sa otwarci na wiele aspektéw

1 mozliwosci istniejacych na pograniczu sztuk wizualnych, muzyki, filmu
1 teatru.

Moze u mlodych ludzi deklaracje i decyzje, ze zostang aktorem czy
rezyserem, zapadaja zbyt wczesnie 1 opierajg si¢ na dos¢ stereotypowych
wyobrazeniach o zawodzie, co kaze z kolei zapytac, czy w ostatecznym
rozrachunku nie wiaze sie to z okreslonym pojeciem teatru, do ktdérego
jesteSmy przyzwyczajeni — w Monachium czy gdzie indziej. A za takim
pojeciem idzie juz estetyczne ograniczenie, stale towarzyszace przez cale
studia i dalej utwierdzane przez zawodowe aspiracje.

Mamy duzy wybor wizytujacych profesoréw i ich réznorodnos¢ stanowi
niezwykla inspiracje, pozwalajac studentom zetknac si¢ z roznymi estety-
kami, ktére pomoga im wybrac specjalizacje. Przez ponad dwadziescia lat
mojej obecnosci w Giessen uczyli Marina Abramovic, wielu choreograféw
1 artystow, w tym Jérome Bel, Xavier LLa Roy, Kate Mclntosh, Tino
Sehgal, Walid Raad, Rabih Mroué¢, Ivana Miiller, Kris Verdonck, Ivo
Dimchev, Eszter Salamon, Vaginal Davis, the Lone Twin, Antonia Baehr,
Laurent Chétouane, ale takze architekci, teoretycy popu, artysci spoza
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Europy, z Indii i Chin, scenografowie i projektanci kostiumow, artysci
dzwigku i inni. Czterech réznych wizytujacych profesorow co roku.

Do tego trzeba dodac, ze teoria — i to jest co$, co nielatwo przeniesc
do szkoly o bardziej rzemieslniczym nastawieniu — stanowi co naj-
mniej piecdziesigt procent zajec i pozwala studentom wybrac takze
zawOd teoretyczny. Mamy ogromny wybor zajec z historii teatru:
teatr starozytnej Grecji 1 Rzymu, tragedia i komedia, teatr barokowy,
teatr elzbietanski, teatr hiszpanski, ztotego wieku, komedia dell’arte,
teatr francuski XVII wieku, rytualy, opera i teatr muzyczny z koncepcji
Gesamtkunstwerk, teatr muzyczny XXI wieku, rozwdj tanca od lat 20.
XX wieku do dzis, awangarda poczatku XX wieku (Artaud i Brecht,
futurysci i dadaizm), amerykanska awangarda lat 60. i 70. — uczyli u nas
goscinnie Robert Wilson, Richard Schechner i Richard Foreman.

Teoretyczne studia i seminaria obracaja si¢ wokot semiotyki
1 dekonstrukcji, postukturalizmu, filozoficznej refleksji na ich temat,
zagadnien tozsamosci; sa studia postkolonialne, genderowe i queerowe.
Obowiazkowe sg tez dyscypliny pokrewne: historia muzyki, historia
sztuki, literatura angielska, romanska, niemiecka.

To, ogodlnie rzecz biorac, wymagajacy program i jestem bardzo dumny
Z tego, ze nasi studenci podchodza do niego powaznie. Oznacza to
jednak, ze rzadko ktory z nich jest w stanie zrobi¢ to wszystko w ciggu
przewidzianych pieciu lat: trzech lat studiow licencjackich i dwoch magi-
sterskich. Pytanie, rzecz jasna, czy znajda odpowiednia prace, zeby si¢
utrzymac, ale dla ich artystycznego rozwoju czas jest bardzo istotny:
nie da si¢ go skondensowac. Dlatego przedtuzamy okres studiéw
1 nie mozemy zmuszac studentow, by trzymali si¢ $ciSle wymagan licen-
cjatu i magisterki. Zasadniczo — nie powinienem tego mowic za glosno
— nie ogranicza si¢ u nas czasu studiowania.

Giessen nie jest dla ludzi, ktorzy zle sie czujq bez restrykcji. To trudny
program. Na dodatek studenci organizujg jeszcze — calkiem niezaleznie
— dwa festiwale: Diskurs i Theatermachine. Tak ze szerokie spektrum
artystycznych i bardziej teoretycznych zawodow naszych absolwentow
jest tylko jego konsekwencja: sa wsrod nich nie tylko performerzy
i zespotly takie jak She She Pop, Showcase Beat le Mot, Auftrag, Lorey,
Mobile Albania, Monster Truck, Skart, Herbordt Mohren, Rimini
Protokoll, ale rowniez rezyserzy teatralni: René Pollesch, Boris Nikitin,
Bastian Kraft, Jan Philipp Gloger, jest kurator festiwalowy Florian
Malzacher, sa dramaturdzy, teoretycy, redaktorzy radiowi i telewizyjni,
kierownicy techniczni i kierownicy produkcji, jak rowniez profeso-
rowie w Hildesheim, Bayreuth, Honolulu, Norwegii — by wymieni¢ tylko
niektérych.

Od zalozenia instytutu w 1982 roku ciekawie wygladata relacja
miedzy teoria i praktyka. Zawsze traktowano je niezaleznie. Nie nalezy
wymagac, zeby dzialania artystyczne byly ilustracjq jakiej$ teorii, ani
zeby teoria stanowila okazje czy motywacje dla dziela sztuki.

Sadze, ze teoria powinna wywracac na nice i zglebia¢ codzienng prak-
tyke. Ale znowu: na zasadzie koegzystencji dwoch niezaleznych obszarow.
Nie dzielimy roku akademickiego na okres teorii i okres praktyki, jak
robig niektore inne uczelnie. Stawiamy na jednoczesnos¢. Poniewaz
nigdy nie da si¢ przewidzie¢ i ocenic, co zadziala — intuicja i inspiracja
chodza dziwnymi drogami, w poszukiwaniu tematu pracy interesujace
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bywaja niezamierzone kombinacje: czytasz co$ a pracujesz nad czyms
innym, ale jedno i drugie jako$ przenika przez twoje cialo.

Dlatego tak nam zalezy na swobodnym wyborze i rozwijaniu studenc-
kich projektow. Nie pokazujemy, jak cos zrobi¢, poniewaz interesuje nas
artystyczne podejscie podyktowane pragnieniem, by dojs¢ do czegos
dotad niewidzianego. Duza czes¢ refleksji poSwiecamy temu, ,,C0 juz
zostato zrobione”. W realizacji przedsiewzigcia kluczowa jest wolnosc
1 szukanie wlasnej, indywidualnej drogi artystyczne;j.

W jedne;j ze szkot teatralnych dowiedziano sie, ze przyszia wiosng
odchodze na emeryture, i zaproponowano mi stalg goscinng profesure
na wydziale rezyserii. Kiedy spotkaliSmy sie w tej sprawie, zadalem wita-
Sciwie trzy pytania. Czy studenci moga dowolnie wybiera¢ seminaria
1 warsztaty, w tym takze prace ze mna? Czy w warsztatach moga uczest-
niczy¢ studenci z roznych lat? Czy moga swobodnie dobierac zespot
1 partnerow?

Na wszystkie trzy pytania odpowiedz brzmiala ,,nie”. ,,Muszg pra-
cowac z panem; bedg tylko studenci drugiego roku i cata ich czwoérka
musi pracowac razem — pozostaja razem przez cztery lata i czasem to si¢
dobrze sprawdza”.

Nie zapytalem juz, co wtedy, kiedy si¢ nie sprawdza, ale tak czy inaczej
taka formula stanowi catkowite przeciwienstwo naszej metody. Poniewaz
przygotowanie 1 wyksztalcenie naszych kandydatéw jest bardzo rozne,
nie mamy podziatu na lata (pierwszy, rok, drugi rok...). Niektorzy przy-
chodzg tuz po szkole, inni majg juz jakie§ podstawy — w zakresie realizacji
dzwigku, projektowania stron internetowych i tym podobnych. Dlatego
od pierwszego roku wszyscy moga wybierac z programu, co chca, a i tak
o wiele wigcej ucza si¢ od siebie nawzajem niz ode mnie. Tworza bowiem
male zespoly i sa ze sobg w stalym kontakcie dzien i noc, gdyz w Giessen
poza tym mato sie dzieje — co jest duzg zalets.

Zajmuja si¢ tez wieloma nadprogramowymi produkcjami, poniewaz
moga swobodnie dotaczac¢ do projektéw kolegdw czy im asystowac.
Studentom zostawiamy wszystkie sprawy techniczne, $wiatlo, dzwigk
i tym podobne, cala organizacj¢ prob — za wszystko sami odpowiadajg
i bardzo powaznie rzecz traktuja.

Znana frankfurcka szkota artystyczna, Stddel Schule, z okazji swojego
dwochsetlecia przeprowadzila ankiete wsrod obecnych oraz dawnych
nauczycieli i profesorow, zadajac pytanie, czy mozna ,,nauczyc¢ sztuki”.
Zasadniczo odpowiedz brzmiala: ,,no powiedzmy, ze zdarza si¢ komus
znalez¢ w tej szkole swoja artystyczng droge”. I to samo moge chyba
powiedzie¢ o Giessen, o wszystkich opisanych przeze mnie swobodach:

o wolnosci wyboru, niezamierzonych inspiracjach, tworzeniu nieprzewi-
dzianych powiazan, réznokierunkowym rozwijaniu wlasnych estetyk.

Mimo catej réoznorodnosci istnieje moze jednak pewien wspolny
mianownik tworczosci naszych studentow. Jest nim niezaleznos$¢ poszcze-
golnych elementow performansu: srodki teatralne, wydarzenia, teksty,
motywy manifestuja swoja odrebnos¢, rozmijaja si¢ z oczekiwanym spo-
sobem ich traktowania, nie ,,sumuja si¢”, nie wzmacniaja nawzajem
sSwWojego znaczenia, nie ilustruja si¢ wzajemnie. Znamienne jest Owo
obstawanie przy autonomicznos$ci elementow, przy dzialaniu scenicznym,
ktore oznacza samo siebie, nie ma komentarza, nabiera mocy i skutecznie
opiera si¢ pochopnemu szufladkowaniu.
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A wlasnie niemozliwe jest pickne, poniewaz ono przysparza najbardziej
zaskakujacych i bodaj najlepszych chwil w dydaktyce — kiedy studentom,
ktorych pomysty krytycznie tolerowalem, nie dajac im faktycznie szans
powodzenia, udawato si¢ w koncu dojs¢ do zamierzonego celu.

Jakie za$ sa rzeczywiste cele? Kiedy oswietlenie robi, co chce, kiedy
warstwa akustyczna oddziela si¢ od wizualnej, kiedy obrazy uciekaja
nawzajem od siebie, kiedy mimo postepujacej akcji to tekst wyznacza
czas 1 vice versa? Wszystkie te zabiegi pozostawiaja luke, ktéra pozwala
widzom wytwarzac i znajdywac znaczenia, kazdemu na swoj wlasny
sposob.

Niekonkluzywnosc¢ jest podwojna: zaréwno studenci, jak i my nauczy-
ciele, nie wiemy dokladnie, z géry, co sie¢ stanie, kiedy zderzy si¢ kilka
odrebnych elementow. To wymaga prob, doswiadczen, a nade wszystko
zbadania srodkow teatralnych pod katem percepcji. Nie da si¢ tez
dokladnie przewidzie¢ oddziatywania na widzéw. Scieranie sie ich
sposobow i1 rytmow percepcji jest i pozostaje czyms indywidualnym, nie-
mozliwym do okreslenia. I dobrze. Mowie o rytmach, o indywidualnych
rytmach, nie metaforycznie, lecz calkiem dostownie, majgc na mysli
to, co Bernhard Waldenfels nazywa ,,rytmem senséw”. Pojawiajq si¢
one, gdy konkurencyjne elementy walcza o uwagg i nie ,,zaskakuja”
natychmiast.

Skoro doswiadczenie artystyczne jest doswiadczeniem czegos jeszcze
niewidzianego, niestyszanego, niezrozumianego, to moze zdarza si¢ ono
jedynie w przestrzeni, gdzie nie ma jeszcze rzeczy zrozumianych — gdzie$
w owej goraco dyskutowanej przestrzeni pomiedzy teoria i praktyka. Jak
to jest naprawdg, pozostaje tajemnica, poniewaz zadne proste, bezpo-
srednie przelozenie teorii na praktyke rzecz jasna nie wychodzi.

Trudno powiedzie¢, co si¢ dokladnie dzieje pomigdzy czytaniem,
dyskutowaniem, pojmowaniem, konceptualizacja, probowaniem i odrzu-
caniem az do momentu, gdy dzielo wychodzi na prosta. Krotko mowiac,
uwazam, ze procesy dopasowywania si¢, przekladania artystycznych
zamierzen na to, co si¢ wydarza w dzialaniach artystycznych, musza
przechodzi¢ poprzez cialo artysty, z jego zlozong percepcja, i muszg
dopuszcza¢ do glosu nieswiadome — sam mozg tu nie wystarczy.

I w tej dziwnie nieracjonalnej sferze pomiedzy teorig i praktyka wcale
nierzadko si¢ zdarza, ze nawet ludzie o bardzo réznych gustach zgodnie
przyklaskujg jakiejs udanej scenie; natomiast sugestii, jak uratowac
»Chybiong” sceng, jest bodaj rownie wiele, jak uczestnikéw czestych,
zacieklych dyskusji na wydzialowym korytarzu zwanym przez nas ulica
Wailsona.

Wyklad wygtoszony na mi¢dzynarodowym sympozjum ,,Giessen i inni — transdyscypli-
narne nauczanie teatru” podczas 9. Miedzynarodowego Festiwalu Szkét Teatralnych

w Warszawie, 4—5 lipca 2017

Przetozyta Edyta Kubikowska
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ABSTRAKT

Heiner Goebbels
Nie ma czegos takiego jak szkola giessenska

Wobec bliskiego odejscia wiosna 2018 roku z Instytutu Stosowanych
Nauk Teatralnych w Giessen Heiner Goebbels przyglada mu sie

z perspektywy dwudziestu lat swojej pracy pedagogicznej, z ktorych
dziesie¢ poswigcil takze na kierowanie Instytutem. Goebells méwi

o powszechnych dzi$ ograniczeniach w zakresie nauczania sztuk perfor-
matywnych a takze przedstawia gléwne zalozenia Instytutu pozwalajace
rozwija¢ kreatywnos¢ studentow. Zalicza do nich twoércza aktywnos¢
uczacych, interdyscyplinarnosc¢ i korzystanie z roznorodnych mediow,
brak podziatu studidw na lata i wlasciwie ich nieograniczony czas.
Wszystkie one sprowadza jednak do nadrzednej zasady samodzielnosci:
zamiast pokazywac ,jak cos zrobi¢”, nalezy ktas¢ nacisk na proces nieza-
leznego, powolnego dochodzenia studentow do swojej wlasnej estetyki.
Pozwoli¢ im dojrzewac. Autor twierdzi, ze nie ma zadnej szkoly giessen-
skiej, poniewaz nie da si¢ jej utozsamic z zadng metoda, formuta czy
estetyky. Znajduje tylko jeden wyrdznik prac jej absolwentow — obstawa-
nie przy autonomicznosci elementow, przy dzialaniu scenicznym, ktére
oznacza samo siebie, nie ma komentarza, skutecznie opiera si¢ latwemu
szufladkowaniu.



