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Wiedza o teatrze. Praca z teatrem

Zapewne powinienem zacza¢ od zestawu podstawowych informacji
na temat miejsca, w ktorym si¢ Panstwo znalezliscie. Powiedzie¢ cos
0 40-letniej historii Wydziatu Wiedzy o Teatrze, o naszych doswiadczeniach
W nauczaniu teatru, przedstawic¢ to, co sami nazywamy tradycja WoI-u.
A przy okazji wytlumaczy¢, skad przyszedt nam do gtowy pomysl, by
na Wydziale Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie zastana-
wiac si¢ nad dorobkiem Instytutu Teatrologii Stosowanej w Giessen oraz
instytucji i wydzialow podobnych, szczesliwie coraz liczniejszych na euro-
pejskiej mapie. Dojdziemy do tego. Na poczatku chcialbym zadac pytania
bardziej generalne, dotyczace nas wszystkich, a przynajmniej znacznej
czesci sposrod nas. Chodzi mi o rzecz zupelnie podstawowa: kogo i czego
mamy dzi$ uczy¢? Do czego przygotowywac? Komu i w czym mozemy
by¢ pomocni? My, czyli zajmujacy si¢ teatrem akademicy i artysci, ktéorym
przyszio ksztalci¢ swoich nastepcéw. Sam fakt postawienia takich pytan
mozecie Panstwo uznac za §wiadectwo naiwnosci. Ale sprébujmy.

Zgodnie z tytulem naszej konferencji, Giessen 1 innt, zaczn¢ od odpo-
wiedzi na te pytania (czy sugestii, ktore ku takim odpowiedziom pro-
wadzg), ktére znalaztem w jednym z podstawowych tekstéw definiujacych
— przynajmniej w przyblizeniu — postawe srodowiska Instytutu Teatrologii
Stosowanej w Giessen. Heiner Goebbels pewnie bedzie protestowal, suge-
rujac, ze nic takiego, jak szkola w Giessen nie istnieje, nie istnieje jej Sro-
dowisko, a idac dalej — zadna spdjna, mozliwa do uchwycenia postawa
teoretyczna tego srodowiska. Wiemy jednak, ze jest inaczej. Ludzie teatru
z calej Europy, gdy slyszg hasto ,,Giessen”, kojarza je z czyms$ w miare
konkretnym. Wciaz przede wszystkim z dokonaniami tzw. nowego teatru
dokumentalnego, z zainteresowaniem dziedzictwem Bertolta Brechta,
jego teoria Lehrstiicke, z konsekwencjami, jakie z tej teorii wyprowadzil
tworca Instytutu Andrzej Wirth, a nastgpnie jego slynni studenci, zato-
zyciele Rimini Protokoll czy Gob Squad. W ostatnich latach ten zestaw
skojarzen uzupelniony zostal o nowe watki. Jak styszymy, specjalnoscig
Giessen staje sie refleksja o zwiazkach wspotczesnych sztuk performatyw-
nych i globalnego kapitalizmu. Waznym podsumowaniem owego namyshu
jest szeroko czytana i komentowana, ttumaczona na kolejne jezyki ksigzka
Bojany Kunst Arzysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki 1 kapitalizmu.
Kunst pracuje jako wykladowca w Giessen od 2012 roku, kieruje tam pro-
gramem studiéw magisterskich Choreografia i Performans. Wplyw jej
mys$li trudno przecenié, wida¢ go w tworczosci absolwentow Instytutu oraz
w dziataniach peczniejacego grona praktykéw i teoretykdw rzeczonych
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Choreografii i Performansu na calym kontynencie. Sprobuje odnies¢ sie
do gtéwnych tez tekstu Kunst. Zgodnie z zapowiedzia zawartg w tytule
naszej konferencji bede mowit o Giessen, a samego siebie obsadze w roli
innego.

Podstawowa intuicje Kunst sugeruje juz podtytut jej ksiazki: O pokre-
wienstwach sztuki 1 kapitalizmu. Autorka nie ma watpliwosci: praktyki arty-
styczne, nawet te najbardziej prowokacyjne czy transgresyjne (a moze
zwlaszcza te) zostaly ostatecznie zawlaszczone przez wspolczesny pdzny
kapitalizm. Kiedy$ moglisSmy zy¢ ztudzeniem, Ze pole sztuki to miejsce
oporu, gdzie nie obowiazuja reguly akumulacji kapitatu, a kontestacja
rynku jest mozliwa czy nawet pozgdana. Dzi$ z tych utopijnych marzen
nie pozostato nic. Widzimy, jak kapitalizm kognitywny manipuluje nami,
bysmy napedzali jego mechanizm swoja kreatywnoscig. W efekcie im bar-
dziej jesteSmy kreatywni, tym kapitalizm ma si¢ lepiej. Zna t¢ regule
kazdy, kto korzysta z jakiegokolwiek serwisu spolecznosciowego. Mozemy
wierzy¢, ze Facebook to demokratyczne narzedzie dane nam, bySmy
mogli by¢ twérczy. Wiemy juz jednak, ze w tym przypadku na naszej twor-
czosci kto$ bardzo dobrze zarabia. Dostrzegajac t¢ komplikacje, Kunst
podaza tropem wszystkich wczesniejszych generacji lewicowej krytyki,
od Theodora Adorna przez Herberta Marcusego po Fredrica Jamesona.
Mimo pote¢znych dzielacych ich réznic wszyscy oni przedstawiali wspol-
czesng kulture jako strukture dyscyplinujacg. Kunst do tej historii dopi-
suje nastepny rozdzial, zauwazajac, ze kapitalizm, ktéry uwzglednit
znaczng cze$¢ dawniejszych lewicowych postulatéw, kapitalizm, ktory —
ujmujac to w wielkim skrocie — wyciagnal wnioski z 68 roku (czyli porzucit
tzw. fordowski model zarzadzania praca, a zamiast tego zaczal stosowac
strategie znacznie bardziej subtelne, operujace raczej afektywng zacheta
niz przymusem), bynajmniej nie wyzbyl si¢ swych demonicznych sklon-
nosci 1 wcigz nas alienuje — na pozor inaczej niz robotnika przy tasmie
produkcyjnej, ale w gruncie rzeczy bardzo podobnie.

Co z tym zrobi¢? Jak si¢ takiemu kapitalizmowi przeciwstawic?
Odpowiedz Kunst jest paradoksalna: najlepiej nie robi¢ nic. Jak czytamy
w ArtyScie w pracy, rozwigzaniem nie jest zwigkszenie wlasnej kreatyw-
nosci, nie jest jakiekolwiek dziatanie, bo kazde dzialanie natychmiast
zostaje przejete przez rynek. A zatem co? Kunst bez niedomodwien zaleca
brak dzialania, znaczace powstrzymanie si¢ od aktywnosci. Jako ilustracje
swoich tez przywoluje dokonania kilku waznych wspotczesnych choreo-
grafow, m.in. Eszter Salamon i Xaviera Le Roya, ktérzy bardzo odwaznie
eksperymentowali na scenie z sytuacjami entropii, wytracania energii, eks-
ponowania raczej statyki niz dynamiki. Kunst przekonuje, Zze w ten sposob
kontestowali charakterystyczny dla p6znego kapitalizmu przymus nie-
ustannej aktywnosci. Patronem tej argumentacji staje sie u Kunst Mladen
Stilinovi¢, jeden z klasykow jugostowianskiej i postjugostowianskiej sztuki
konceptualnej, stynny m.in. za sprawa manifestu Pochwala lenistwa.

By uswiadomié, jak wplywowa jest dzi§ podobna retoryka, warto dodac,
Ze teoretycy teatru, tanca i performansu coraz czeSciej opisujg i postu-
luja cos, co okreslaja jako non-performance; non-performance, czyli dzia-
lanie, ktore w zaskakujacy sposéb sprowadza si¢ do manifestacji odmowy
dzialania. Znajdziemy takie watki bez trudu w waznych tekstach Andre
Lepeckiego czy Freda Mortona.
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A zatem: zamiast dzialania — trwanie. Jak pisze Kunst: ,, Trwanie moze
by¢ gleboko subwersywne kulturowo. [...] Trwanie nas irytuje, bo ujawnia,
jak gleboko nasze wewnetrzne poczucie czasu (na przyklad poczucie, ze
nalezymy do istot aktywnych, ciggle w ruchu) jest konstruowane spo-
lecznie i warunkowane ekonomicznie. Dlatego trwanie niszczy spoteczne
1 organizacyjne protokoty. [...] Trwanie [...] bezposrednio sabotuje spo-
leczne protokotly przystosowania sie i ruchu [...]”L.

Nie ukrywam, ze czytajac Kunst, zadawalem sobie pytanie, jak podobne
przekonania moga wplywac na praktyke edukacyjng autorki. Oczywiscie
nie chce sprawy obracac¢ w zart, sugerowac, ze Kunst moze swiadomie lek-
cewazy¢ swoich studentow i kontestujac spoteczny protokot pracy akade-
mickiej, raczej ich nie uczy¢, niz uczy¢. Formulujac rzecz powaznie: Kunst
wychodzi z generalnego zalozenia, ze otoczenie kulturowe, w ktore trafia
studenci jej kursu Choreografii i Performansu, bedzie im z gruntu wrogie.
I to wlasnie dlatego (a nie wbrew temu), ze naczelna zasada tego oto-
czenia sg strategie przejete z pola Choreografii i Performansu. Jak w takiej
sytuacji mozna uczy¢ Choreografii i Performansu? Jak zachowac poczucie
sensu swych wysitkow? Jak odpowiedzie¢ sobie na te wszystkie pytania,
ktore przywolatem na poczatku swojego wystapienia?

Musze powiedzied, ze z pulapki zastawionej na nas przez Bojan¢ Kunst
znajduje tylko jedno wyjscie. Sadze, ze jest tylko jeden sposob, by uczac
teatru (lub Choreografii i Performansu), nie popas¢ w depresje: uznac, ze
generalne rozpoznanie Kunst jest bledne. Chodzi mi o rozpoznanie doty-
czace jednolicie opresyjnego charakteru rzeczywistosci kulturowej, z ktora
obcujemy. Nie zamierzam tutaj — nie to miejsce, nie ta okazja — wchodzi¢
z polemike z pewnymi przed-zalozeniami ksztaltujacymi wywod Kunst,
przed-zatozeniami wprost czerpanymi z tradycji mysli marksistowskie;j.
Chcialbym jednak sprobowac przekonac Panstwa, ze porzucajac przynaj-
mniej czes¢ przeswiadczen typowych dla tzw. nowej lewicy i tzw. nowej
humanistyki, prze§wiadczen, ktérych tekst Kunst jest kolejng manifestacja,
mozemy lepiej przygotowac naszych studentéw do obcowania ze wspol-
czesng kultura, takze z jej bardziej krwiozerczymi, neoliberalnymi ujawnie-
niami. Wystarczy moze tylko lekka zmiana perspektywy.

Moim przewodnikiem w tej probie chcialbym uczyni¢ autora niezwykle
rzadko przywolywanego przez praktykdéw badz teoretykow sztuk perfor-
matywnych. Autora lekcewazonego dzi$ zreszta rowniez dosS¢ wyraznie
przez reprezentantdw jego macierzystej dziedziny, czyli filozofii. Mam
na mysli Richarda Rorty’ego, w Polsce nazywanego zwykle postmoder-
nista, w istocie spadkobierce i kontynuatora dlugiej tradycji amerykan-
skiego pragmatyzmu. Na marginesie musze powiedziec, ze widoczny
w polu performatyki oraz teorii teatru brak zainteresowania Rortym i jego
intelektualnymi poprzednikami wciaz mnie zaskakuje. Nie sposob przeciez
pisac historie sztuki performans, nie zauwazajac wplywu, jaki na Johna
Cage’a czy Allana Kaprowa wywarly teksty klasyka pragmatyzmu Johna
Deweya. A to nie jedyny powod, by zwigzkami pragmatyzmu i perfor-
mansu zajac sie z wieksza uwaga.

1 Bojana Kunst, Artysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki i kapitalizmu, przel. Pola
Sobas-Mikotajczyk, Dominika Gajewska, Joanna Jopek, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Konfrontacje Teatralne, Centrum Kultury w Lublinie, Warszawa — Lublin
2016, s. 104-105.
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Nie zamierzam kry¢, ze bardzo inspirujaca wydaje mi si¢ nie tylko
propozycja filozoficzna Rorty’ego, ale rdwniez jego postawa polityczna.
W niewielkiej ksiazeczce Spefnianie obietnicy naszego kraju podejmuje on
dyskusj¢ z przedstawicielami formacji, ktéra nazywa nowa lub akademicka
lewica kulturows. Sadze, ze przynajmniej cze$¢ jego polemicznych argu-
mentdéw mozna odnies¢ do wywodu Bojany Kunst. By odstoni¢ réznice
miedzy lewicq starg (za reprezentanta ktorej sam si¢ uznaje) a nows, Rorty
stwierdza: ,,R6znica miedzy pozostatosciami starej lewicy a lewicq aka-
demicka odpowiada rdéznicy miedzy ludzmi, ktorzy czytaja takie ksiazki,
jak Thomasa Goeghegena Which Side Are You On, a ludzmi czytajacymi
Fredrica Jamesona Postmodernizm. Kulturowq logike poznego kapitalizmu.
Ta druga ksigzka jest rownie znakomita, lecz operuje na poziomie abs-
trakcji zbyt wysokim, by zacheci¢ do jakiejkolwiek inicjatywy politycznej.
Po przeczytaniu ksiazki Goeghegena wiadomo mniej wigcej, co nalezy
robi¢. Po przeczytaniu ksigzki Jamesona wiadomo wszystko, z wyjatkiem
tego, co nalezy robi¢”2. Mozna by ironicznie dodaé, ze po przeczytaniu
ksigzki Bojany Kunst wiadomo juz, co nalezy robi¢. Otz — jak wspomnie-
liSmy — nie nalezy robic¢ nic.

Oczywiscie Rorty nie lekcewazy teorii. Zdaje sobie sprawe (i uczciwie
o tym pisze), ze lewica akademicka ma swe polityczne osiagnigcia, od lat
60. w znaczacym stopniu odmienila przeciez forme debaty publicznej.
Zarazem nie powstrzymuje go to przed bardzo stanowczymi wnioskami.
Jeden z nich, bodaj najwazniejszy dla calego tekstu, brzmi: ,,Brak zaan-
gazowania w praktyke wytwarza teoretyczne halucynacje”?. Rorty — jak
na pragmatyka przystalo — wierzy w praktyke, w dziatanie. MoglibySmy
powiedzie¢: wierzy w performans. Non-performance uznalby zapewne
za teoretyczna halucynacje.

Rorty nie tylko uwaza, ze dzialanie jest konieczne, ale wigcej — Ze jest
mozliwe. Jak pamietamy, Bojana Kunst przekonuje nas, ze dzialanie
nie ma sensu, bo z definicji wspiera kapitalistyczng akumulacje. Rorty
nie przezywa podobnych rozterek. Pisze jednoznacznie: ,,Sadze, ze lewica
powinna powroci¢ do idei stopniowych reform w warunkach gospodarki
rynkowej”*. Rorty nie pala mitoscia do wspotczesnych form kapitalizmu,
mimo to nie pozwala sobie na charakterystyczne dla nowej lewicy utopijne
myslenie o antykapitalistycznej rewolucji. Chce rozmawiac¢ o tym, co moz-
liwe — wychodzac z przekonania, ze rzeczywistosc jest plastyczna, podatna
na wplyw. Najlepszy tego dowod to — uznawany takze na nowej lewicy —
fakt, ze kapitalizm odksztalca si¢ pod wplywem krytyki, dostosowuje swoje
strategie do zmieniajacych si¢ okolicznosci.

Czas wytlumaczy¢, co te przemyslenia maja wspolnego z tym,
co robimy na Wydziale Wiedzy o Teatrze. Od razu zapewniam: nie chodzi
o proste przedkladanie praktyki ponad teori¢. Uzywajac jezyka zapropono-
wanego przez Rorty’ego, powinienem powiedzie¢: u nas na wydziale nadal
czyta si¢ raczej Jamesona niz Goeghegena. Co wiecej, od momentu swego
powstania w 1975 roku WoT z wasko rozumiang praktyka teatralna miat

2 Richard Rorty, Spetnianie obietnicy naszego kraju. Mysl lewicowa w dwudziestowiecznej
Ameryce, przel. Andrzej Szahaj, Andrzej Karalus, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2010, s. 92.

3 Tamze,s. 105.
4 Tamze,s. 114.
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stosunkowo niewiele wspolnego. Funkcjonowatl w strukturze szkoty arty-
stycznej, ale wyraznie odrézniat si¢ od wydzialow praktycznych: aktor-
skiego i rezyserskiego. Sam tu studiowalem i dobrze pami¢tam ulubione
sformulowanie jednego z najbardziej zastuzonych profesorow: ,,Nie trzeba
by¢ ryba, zeby by¢ ichtiologiem”. Znaczylo to tyle, Zze byliSmy ksztalceni
na ichtiologdéw, specjalistéw od ryb. Rybami byli artysci. Ryby te mieliSmy
obserwowac z bezpiecznej odleglosci, zza szyby akwarium.

Wydziat dlugo trzymat si¢ tego zalozenia. Nietrudno to zrozumie¢: cho-
dzito o zachowanie wlasnej integralnosci. Wo'T powstal z przekonania
o potrzebie zakreslenia granic nowej dziedziny, ktorej wtedy w polskim
systemie akademickim wcigz nie uznawano. Nazywano te dziedzing roz-
maicie. Zatozyciel Wo'T-u, wybitny polski krytyk teatralny Jerzy Koenig,

w 1969 roku — na szes$¢ lat przed formalnym powotaniem wydzialu

do zycia — pisat o ,,mysli teatrologicznej”’. Starannie unikano sformuto-
wania ,teatrologia”, by zaznaczy¢, ze nowa dziedzina nie jest filologia,
zwlaszcza — nie jest poddziedzing czy cze$cia polonistyki. Polonista zaj-
mujacy sie teatrem, a wiec ktos bez wiedzy o jego wewnetrznych mechani-
zmach i bez przekonania o jego artystycznej autonomii, za to z niezmienng
sklonnoscia do analizowania dziela teatralnego wylacznie jako scenicznej
realizacji uprzedniego dziela literackiego — ta figura w wypowiedziach
tworcow wydzialu wracala wielokrotnie jako negatywny punkt odniesienia.
Ostatecznie, gdy zastanawiano si¢ nad nazwa wydzialu, stan¢to na Wiedzy
o Teatrze. Pojecie zaproponowal prof. Bohdan Korzeniewski (skadinad

— co ciekawe — czlowiek o podwojnej tozsamosci: przed wojng historyk

1 krytyk teatru, po wojnie juz przede wszystkim teatralny praktyk). Nie ma
co ukrywac, ze Wiedza o Teatrze zostala obmyslana jako dostowna kalka
niemieckiego ,,theaterwissenschaft”. To jeszcze jedno potwierdzenie,

ze tozsamos¢ Wo'T=u wyrosta ze staran o ostateczne uznanie zdobyczy
Wielkiej Reformy Teatru. Mowiac najkrécej, z dziedziczonego po Wielkiej
Reformie przeswiadczenia o autonomii dziela teatralnego. Max Hermann
byl tu jednym z drogowskazdéw, innym — LLeon Schiller, wielki tworca pol-
skiego teatru okresu 20-lecia migdzywojennego, bliski Wielkiej Reformie,
istotny w tym kontekscie szczegdlnie jako autor tekstu Nowy kierunek
badan teatrologiczmych z 1913 roku. O autonomie¢ teatru chciano sie

na Wydziale Wiedzy o Teatrze troszczy¢, uwazano, ze to wartos¢ wciaz
zagrozona. Chyba stad przeswiadczenie o konieczno$ci utrzymania $cisle
wyznaczonej linii demarkacyjnej oddzielajacej teatr od tego, co teatrem
nie jest. W tym od teatralnej teorii, krytyki czy historii.

Z czasem w programie Wo'T-u pojawily si¢ zajecia o charakterze prak-
tycznym. Ale nigdy nie zdominowaly catosci. Dzi$ — po zmianach prze-
prowadzonych w poprzednim roku akademickim — mamy ich naprawde
sporo. Uczg u nas zarowno najwybitniejsi tworcy teatru repertuarowego,
jak i artysci z kregu devised theatre czy sztuki performans. Studenci spo-
tykajg si¢ dramatopisarzami, dramaturgami, scenografami, specjalistami
od muzyKki teatralnej. Nadal jednak nie powiedzialbym, ze WoT to wydziat
dajacy swoim absolwentom kompetencje praktykow teatru. Nadal rownie
wiele — a moze wiecej — miejsca w programie zajmujg zajecia z historii,

5 Por. Jerzy Koenig, Teatropisanie, w: tegoz, Rekolekcje teatralne, Krajowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1979, s. 120.
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teorii czy krytyki teatru, a takze przedmioty ogdlnohumanistyczne:
historia filozofii, historia sztuki czy historia idei.

Jesli korzystam tu tak chetnie z pojecia ,,praktyka”, to w innym, szer-
szym sensie. Praktyka, o ktérej mysle, to praktyka ,,pracy z teatrem”.
Celowo nie uzywam sformulowania ,,praca w teatrze”, ale ,,praca
z teatrem”. Z teatrem — jak wiemy — mozna pracowac na wiele sposobow.
Nie tylko jako artysta, ale rowniez jako producent, kurator, dyrektor, ani-
mator grup amatorskich, towarzyszacy teatrowi krytyk czy teoretyk. Dzielo
teatralne moze byc¢ zasadniczym celem takiej pracy, ale takze mechani-
zmem, ktory si¢ wykorzystuje, zmierzajac ku innym, juz nie Scisle arty-
stycznym celom. Kazda z takich mozliwosci wydaje mi si¢ potencjalnie
bardzo ciekawa i ksztalcaca. Dlatego nasz program budujemy tak, by nasi
studenci byli na podjecie tych mozliwosci przygotowani.

Nie sadze, by dzi$ naszym waznym zmartwieniem nadal powinna
by¢ troska o ochrong kategorii autonomii dzieta teatralnego. Z tej
troski wyniklo na naszym wydziale wiele dobrego. Juz o tym méwitem.
Powinienem dodacd, ze wzigly si¢ z niej rowniez wazne ksigzki z nurtu
fenomenologii teatru: Teatr w swiecie widowisk Zbigniewa Raszewskiego
czy Siedem bytow tearralnych Tomasz Kubikowskiego. Ale potem zain-
teresowala nas performatyka. Z jednej strony to byla naturalna konty-
nuacja fascynacji fenomenologicznych, z drugiej — cos nowego. Tomasz
Kubikowski zaproponowal samo pojecie performatyki, czyli polskie thuma-
czenie angielskiego performance studies, a takze przeklady podstawowych
ksiazek Richarda Schechnera, Marvina Carlsona i Jona McKenziego. To
otworzylo droge do uznania z kolei performatyki za pelnoprawng dzie-
dzing w polskim obiegu akademickim. Korzystajac z tego, kilka lat temu
wprowadzilismy do programu specjalizacje performatyczna, w tym zajegcia
z performansu plci czy performansu miedzykulturowego. W efekcie zoba-
czyliSmy (i pokazaliSmy studentom) teatr z innej perspektywy: juz nie jako
autonomiczne pole sztuki, ale jedng z form performatywnego dzialania,
podatna na rézne uzytki. Co$, z czym mozna pracowac.

Oczywiscie, sugerujac naszym studentom: ,,Pracujcie z teatrem”,
bierzemy na siebie wielka odpowiedzialnos$¢. To nie sg sugestie niewinne.
Przeciez praca to cos, za co otrzymuje sie zaplate. Czy nasi absolwenci
beda mogli w przysztosci na te zaplate liczy¢? Czy beda w stanie zarobic
na zycie? Czy ktos$ zechce zaplaci¢ za to, czego ich uczymy? Powiem
otwarcie: uwazam, ze jako dziekan Wydzialu Wiedzy o Teatrze jestem
zobowiazany, by o tym mysle¢. Na razie z tej refleksji wzigl si¢ pomyst
na specjalizacje menedzersko-producencka. Przygotowujemy studentow
do zadan o charakterze produkcyjnym i administracyjnym. Uczymy, jak
wyglada instytucja teatru od $rodka, ale rowniez tego, jak zalozy¢ wlasna
organizacj¢ pozarzagdowa. Jak napisa¢ wniosek grantowy i jak rozliczy¢
podatki. Podejrzewam, ze Bojana Kunst nie bylaby tym zachwycona.
Uznalaby pewnie, ze to zbyt daleko idace ustepstwo wobec oczekiwan
rynku. My stwierdzilismy, ze powinni$my, najlepiej jak potrafimy, przygo-
towac studentow do tego, by odnalezli si¢ w systemie teatralnym, z ktorym
przyjdzie im pracowac (w Polsce ten system to okolo 130 statych teatréw
finansowanych ze srodkow publicznych, wciaz potezny pracodawca). Mam
nadziejg, ze zarazem uczymy studentow postawy krytycznej wobec podsta-
wowych wspolrzednych tego systemu oraz przekazujemy przeswiadczenie,
ze system jest jakos$ plastyczny i jesli beda dostatecznie energiczni, ustapi
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pod ich naporem. Tak czy inaczej, nie przekonujemy swoich stuchaczy, ze
jedynym scenariuszem ich obecnosci w zawodzie jest — cho¢by najbardziej
wyrafinowana i rewolucyjna — bezczynnos¢. Mam nadziej¢, ze potrafimy
utrzymac w nich wiar¢ w — jak powiedzialby Rorty — ide¢ stopniowych
reform.

Na koniec deklaracja osobista. Odwotatem si¢ w tym wystapieniu
do tekstu Richarda Rorty’ego rowniez dlatego, ze 0w esej stal si¢ wazna
wskazowka dla grupy twoérczej, z ktéra mam przyjemnosc¢ wspolpracowac
jako kurator od niemal dekady — dla wyrostej ze srodowiska anarchistycz-
nego, a dzis budujacej bardzo wazny osrodek o charakterze arzist-run
space Komuny// Warszawa. Spetnianie obietnicy naszego kraju zainspirowato
jedno z przedstawien Komuny. Spektakl nazywal sie Sierakowsk: 1 nama-
wial do namyshu nad mozliwymi do zrealizowania scenariuszami poli-
tyki emancypacyjnej. Na bohatera wybrano Stawomira Sierakowskiego,
lidera lewicowego kregu Krytyki Politycznej. Cytowane przeze mnie juz
wczesniej zadanie — ,,Brak zaangazowania w praktyke wytwarza teore-
tyczne halucynacje” — stato sie czyms$ w rodzaju motta tego przedsta-
wienia. Przypominam o tym, bo wlasnie praca z Komung przekonata
mnie o gl¢bokim, wielowymiarowym sensie ,,pracy z teatrem”. Podobnego
doswiadczenia zycze kazdemu swojemu studentowi. Jako domknigcie tego
wystapienia chcialbym pokazac krotka scene ze spektaklu Komuny.

Bibliografia

Koenig, Jerzy, Rekolekcje teatralne, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1979.

Kunst, Bojana, Artysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki 1 kapitalizmu,
przel. Pola Sobas-Mikotajczyk, Dominika Gajewska, Joanna Jopek,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Konfrontacje Teatralne,
Centrum Kultury w Lublinie, Warszawa — Lublin 2016.

Rorty, Richard, Spetnianie obietnicy naszego kraju. Mysl lewicowa w dwudzie-
stowiecznej Ameryce, przel. Andrzej Szahaj, Andrzej Karalus, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010.



POLISH THEATRE JOURNAL 1(5)/2018 08

Tomasz Plata / Wiedza o teatrze. Praca z teatrem

ABSTRAKT
Tomasz Plata
Wiedza o teatrze. Praca z teatrem

Tekst jest analiza historycznych 1 wspdlczesnych doswiadczen Wydziatu
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie i proba ulokowania ich rownolegle w dwoch kontekstach.
Po pierwsze, w odniesieniu do dokonan europejskich osrodkéw uniwer-
syteckich, ktore w swoich programach usiluja taczy¢ teatralng praktyke
z teorig (ze szczegolnym uwzglednieniem osiagnie¢ Instytutu Teatrologii
Stosowanej w Giessen). Po drugie, na tle szerszych procesow prze-
obrazajacych obecnie cale pole edukacji akademickiej w Europie. Oba
te watki splatajg si¢ w podjetej przez autora polemice z ksigzka Bojany
Kunst Arzysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki 1 kapitalizmu. Kunst — wie-
loletnia profesorka Instytutu w Giessen — formutuje jednoznaczna krytyke
gospodarki 1 kultury neoliberalnej, przestrzen edukacji i sztuki (zwlaszcza
performatywnej) widzi za$ jako wymagajacq ochrony enklawe, w ktorej
dyktat rynku moze zostac skutecznie oslabiany. Tomasz Plata podejmuje
Z ta wizja spor, przy okazji przedstawiajgc program alternatywny, wywie-
dziony z pism amerykanskiego liberala i pragmatysty Richarda Rorty’ego.



