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Weronika Szczawinska

Akademia Ruchu. Przysztos$¢, ktora juz sie¢ wydarzyla

Akademia Ruchu to instytucja-paradoks: znana i nieznana jednoczesnie,
wplywowa, ale wywierajaca wpltyw zdecydowanie ukryty i niejedno-
znaczny, Swiatowa, ale zdeterminowana polskim kontekstem spolecznym,
politycznym 1 historycznym. To wreszcie teatr niemieszczacy si¢ w defi-
nicji teatru i teatralnosci, trudny do sklasyfikowania nie tylko ze wzgledu
na swojg estetyke, ale przede wszystkim ze wzgledu na zakres prowadzo-
nych dzialan.

Akademia Ruchu powstata w 1973 roku, w dekadzie wzmozonej aktyw-
nosci zaangazowanych srodowisk studenckich (z ktérych si¢ wywodzila),
jak réwniez wzmozonej politycznosci polskiego teatru repertuarowego.
Grupa ta wykroczyla jednak poza granice zakreslone przez wskazane
powyzej zjawiska: uprawiana przez nig politycznos¢ byla politycznoscia
rozumiang jako praktyka performatywna, a nie uniwersalny przedmiot
rozwazan, natomiast rodzaj artystycznej dezynwoltury, kojarzony z ,,eks-
perymentalnymi” dzialaniami grup studenckich, nijak nie pasuje do kon-
ceptualnej precyzji i imponujacego warsztatu artystow A.R.

W trakcie swojej dlugiej historii zespot realizowal dzialania arty-
styczne o bardzo zrdznicowanej formule. Dorobek Akademii Ruchu obej-
muje spektakle, happeningi, akcje performatywne réznego rodzaju, czgsto
o charakterze interaktywnym. Tworzone przez grupe wydarzenia rozgry-
waly si¢ zarOwno w przestrzeniach zamknietych, jak tez na ulicy, tworczo
redefiniujac pojecie przestrzeni publicznej i artystycznej komunikacji.
Akademia Ruchu nie ograniczala si¢ jednak do tworzenia zamknigtych
dziel — rownie istotng czescig jej dzialalnosci byla aktywnosé, ktéra mozna
okresli¢ jako kuratorskg 1 animacyjna. Tworcy zrzeszeni w Akademii orga-
nizowali warsztaty i seminaria, pokazy filmow, wystepy zagranicznych grup
czy wydarzenia z zakresu sztuk wizualnych. Wazng czgscia dziatalnosci
zespotu byla proba — podejmowana kilkakrotnie — stworzenia radykalnej,
miejskiej instytucji kultury, stuzacej aktywizacji mieszkancéw dzieki nowa-
torskim praktykom partycypacyjnym.

Chociaz dzialania Akademii Ruchu mialy ogromny wplyw na polskg
kulture (wystarczy tu przywola¢ chocby aktywnos$¢ niezaleznego teatru
Komuna//Warszawa, wyrastajacego bezposrednio z doswiadczen
Akademii, czy dziatalnos¢ warszawskiego Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, jednej z najwazniejszych polskich instytucji sztuki,
ktorej pierwszym dyrektorem byl lider A.R., Wojciech Krukowski), to
jednak pozostaje on w duzej mierze nierozpoznany. Szczegdlnym przypad-
kiem wydaje si¢ tu polski teatr, ktéry pamie¢ o Akademii Ruchu wypart



POLISH THEATRE JOURNAL 1(5)/2018 02

Weronika Szczawinska / Akademia Ruchu. Przyszto$é, ktora juz sie wydarzyta

nieomal catkowicie — wypierajac przez to takze pamigc o szczegdlnym
polaczeniu polskiej sztuki performatywnej ze sztuka Swiatowa, jaka uosa-
biala ta silnie obecna i doceniania za granica grupa. Niniejszy tekst jest
poswiecony wlasnie spektaklom A.R. — i jest proba usytuowania ich w kon-
tekscie wspolczesnosci polskiego teatru.

Ogladanie spektakli Akademii Ruchu (a raczej: rejestracji owych spek-
takli lub zachowanych fragmentow tychze) jest, z dzisiejszej perspektywy,
dziwna przygoda. Przygoda wprowadzajaca odbiorce w ekscentryczny
porzadek czasowy i1 poznawczy, w nieustanne balansowanie pomigdzy
znanym i nieznanym, obcym i oswojonym. Osobliwos¢ perspektywy
wyostrza sie jeszcze, kiedy ogladac te nagrania przez pryzmat wspolczesnej
polskiej praktyki teatralne;j.

Tym, co uderza najpierw, jest szczegolna obcos¢ — to przedstawienia,
ktore w zaden sposOb nie wpisuja si¢ w szerszg mape rodzimego teatru:

W tym sensie, ze nie wspoltworza jego heroicznej chronologii, nie wyzna-
czajq kolejnych etapow. Przedstawienia nieznane, wyalienowane z ofi-
cjalnej, ,,wielkiej” narracji krajowej sceny. Odizolowane juz chociazby ze
wzgledu na przynaleznos¢ do nurtu ,,studenckiego”, zwanego pozniej,

z racji uplywu czasu, raczej ,,otwartym” lub ,,alternatywnym”. Lokowane,
Co najwyzej, ,w przestrzeni pomiedzy sztukami plastycznymi a teatrem™!,
czesto odsuwane na bok, traktowane jak dodatek do ulicznych dziatan,
akcji 1 happeningdow A.R. — dzialan w pewnym sensie latwiejszych do skla-
syfikowania, bo wyprowadzonych zdecydowanie poza przestrzen samego
teatru, nie nastreczajacych wiec probleméw z jego definicja. Trudno trafi¢
na pamie¢c¢ o tych spektaklach w toku oficjalnej edukacji, zarowno uniwer-
syteckiej, jak 1 artystyczne;j.

Obcos¢ spektakli Akademii Ruchu manifestuje si¢ oczywiscie
na znacznie glebszym poziomie, zwiazanym z kKluczowymi decyzjami arty-
stycznymi ich tworcow. To obcosé wobec dominujgcego rysu polskiego
teatru, charakterystycznego tak naprawde i dla teatru ,,repertuarowego”,
1,alternatywnego” — rysu zakladajacego operowanie w strukturach silnie
zhierarchizowanych (nawet jesli zewnetrzne deklaracje glosza co innego)
1w polu dualistycznych wyboroéw, zakltadajacych konieczno$¢ nieustan-
nego agonu pomiegdzy rzekomymi przeciwienstwami. Ta obcos¢, mani-
festujaca sie nie tylko w przyjetej estetyce i narzuconych rygorach, ale
przede wszystkim w strukturze samej pracy i traktowaniu podstawowych
kategorii, takich jak ciato, historia i wspolnota, bedzie dla mnie w konfron-
tacji z tymi przedstawieniami najwazniejsza.

A jednak — nieznane szerszej publicznosci spektakle Akademii Ruchu,
zwlaszcza te stworzone w latach 80. (jak na przyklad English Lesson czy
Inne tance), wywoluja uczucie niesamowitosci i szczegdlnego rozregu-
lowania czasu: w wielu przypadkach oglada si¢ je niczym obrazy, ktore
nie pochodza z przesztosci, a z jakiej$ potencjalnej przyszlosci polskiego
teatru. Albo — przysztosci, ktéra czesciowo juz si¢ rysuje na horyzoncie.
Przysztosci, ktéra istnieje w paradoksalnym ujeciu: dopiero nadchodzi i juz
sie wydarzyla. Nieznane (bo zapoznane i zaniedbane w recepcji) nagle
uderza jako cos, co sie w istocie widziato catkiem niedawno, w formie
jeszcze nie tak rozwinietej. Jako cos, co dopiero zaczyna by¢ nieco bardziej

1 Dariusz Kosinski, Teatra polskie. Historie, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszew-
skiego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 480.
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oficjalna przygoda polskiego teatru, czeSciowo inspirowang zagranicznymi
dzielami sztuki (przynajmniej tak gtosi oficjalna narracja). Wrazenie spe-
cyficznej anachronii poteguje jeszcze fakt, ze niektére fragmenty nagran
Akademii Ruchu (jak na przyklad dzialania gestyczne wykonywane w dru-
giej czesci English Lesson 1 tamze obecne gry z trzymanymi w ustach
lusterkami nadajacymi sygnaly) wywoluja nagle i nieoczekiwane skoja-
rzenia, ktore przekraczajq bariery kulturowe i panstwowe: chwilami ma
si¢ wrazenie, ze to nie praca teatralna, ale muzyczny Kklip, teledysk utrzy-
many w stylistyce Talking Heads czy Tuxedomoon, czy moze wrecz przez
te grupy wyprodukowany; dokument z tamtego czasu, ale na pewno

nie z rodzimego obszaru.

Jesli przyjmiemy, ze ,,przyszioS¢ nie czeka na nas; jest juz aktywna 1 jest,
na tysiac sposobow, ponad i poza swoimi wlasnymi reprezentacjami”?, to
przedstawienia Akademii Ruchu odslaniaja swoje paradoksalne miejsce
W pamiegciowym archiwum: jako zapomniana przysztos¢, nieustannie, pod-
skornie pracujaca w tkance polskiej kultury, nie tyle antycypujaca procesy
zachodzace we wspolczesnych sztukach performatywnych, ile po prostu
konsekwentnie je budujaca. Wyznaczajaca jeden z mozliwych nurtéw roz-
woju. Ow ,,przysziosciowy” aspekt pracy Akademii wiaze sie z wieloma
rozwiazaniami artystycznymi, ktére pokrotce omowig ponizej. Jednak pod-
stawowym powodem, dla ktorego chcialabym te dziela uznac za jedna
Z ,zaginionych przyszto$ci”?® polskiej kultury, jest fakt, ze zdaja sie one
wyrastac ze swiatopogladu przesyconego wiara w zmianeg. Zmiane, ktora
dokonuje si¢ na plaszczyznie poznawczej, a jej glownym narzedziem
jest teatr rozumiany nie jako estetyczne doznanie, nie rozstrzyganie czy
komentowanie doraznych spraw, ale jako komponowany na plaszczyznie
estetycznej gleboki dialog z terazniejszoscia, konsekwentna praca nad tym,
aby spoteczenstwo wciaz opowiadalo si¢ na nowo.

MJj pierwszy kontakt z archiwum Akademii Ruchu byt doswiadcze-
niem nagtego i niespodziewanego powinowactwa (lub raczej checi tegoz).
Poczucia pewnej lacznosci, kiedy wsrod materiatlow dokumentacyjnych
znalazty si¢ notatki — czgsto robione pospiesznie i czgsciowo tylko czy-
telne — utrwalajace proces tworzenia przedstawienia. Notatki przypomi-
najace drabinki konstrukcyjne; zapisy zmiennych struktur, potencjalnych
ukladow, modutow do wyboru. Zapiski swiadczace o misternym konstru-
owaniu spektakli, ktére — pomimo imponujacej prostoty srodkow — byly
rowniez Swiadectwem zaawansowanej pracy nad znaczeniami. Pracy pro-
wadzonej gldownie — zgodnie przeciez z nazwg — na plaszczyznie ruchowej.
Pracy rozumianej chyba jako wcielanie i performowanie idei w bardzo sze-
rokim, wariantowym spektrum, ruchowe rozpracowywanie spotecznych
fenomenow. I to polaczenie wydaje sie unikatowe. Na pewno na tle pol-
skiej praktyki teatralnej, gdzie zaawansowana praca intelektualna nieczesto
mediowana jest przez formy ruchu nalezace — co istotne — do obszaru
wspolczesnego, aktualnego i wspdlnotowego.

Materialy archiwalne powoli odstanialy cos, co wydawato si¢ nieomal
archeologia przysztosci polskiego teatru. Propozycja Akademii jawi si¢

2 Alain Bublex, Elie During, The Future Does Not Exist: Retrotypes, Editions B42,
Parc Saint-Léger, Pougues-les-Eaux 2014, s. 45.

3 Por. Mark Fisher, Ghosts of My Life. Writings on Depression, Hauntology and Lost
Futures, Zero Books, Winchester—Washington 2014.
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jako osobna linia, wokot ktorej tak naprawde moglby wykrystalizowac
si¢ prawdziwie alternatywny wobec repertuarowego model teatralnosci —
albo linia, ktéra, w toku twoérczej osmozy, moglaby przeksztalcac teatralny
mainstream. Dzieje si¢ tak dlatego, ze w przedstawieniach Akademii Ruchu
dostrzec mozna cechy charakterystyczne dla zjawiska rozszczelniajacego
obecnie gléwny nurt teatralnosci i bardzo silnie obecnego w nowym pol-
skim tancu. I nie chodzi tu, oczywiscie, o cechy wyltacznie formalne, cho-
ciaz ten aspekt tez jest bardzo istotny — cechy, ktére mozna zaklasyfikowac
jako powolng dominacj¢ performatywnosci nad teatralnoscig.

Rozszczelnienie, o ktorym wspominam powyzej, to rodzaj politycznosci,
ktory przektada sie bezposrednio na struktury performatywne. Mowa tu
o rodzaju politycznosci, ktora wyraza si¢ przede wszystkim poprzez kon-
struowanie afabularnych, analitycznych sytuacji. Politycznos$ci, ktéra
nie jest dorazna praca na ideologicznych kodach, ale absorbuje spoleczne
mechanizmy na poziomie samej struktury. Jak zauwazat Pawel Moscicki,
»kruchos$¢ tworzywa teatralnego, przemijalnos¢ wszystkiego, co powstaje
na scenie, pokazuje nam, ze teatr jest powolany nie tyle do tworzenia
komunikatow, ile do konstruowania sytuacji, prowokowania wydarzen.
[...] Chodzi o nietrwaly i tymczasowy uklad bardzo réznorodnych ele-
mentdéw — dzwigku, obrazu, stowa, przestrzeni, ruchu — ktore zostajg ze
soba zmontowane, by da¢ niepowtarzalny efekt pewnej tymczasowej calo-
§ci”*. Moscicki podkresla dalej, ze dokladnie takie rozumienie montazu,
ktéry wymaga nieustannego podtrzymywania, odpowiada strukturze
samego porzadku spotecznego. Teatr, ktory tworzy sytuacje w tym rozu-
mieniu, nie zajmuje si¢ ich reprezentacja, ale tworzy zaangazowang meto-
nimi¢ rzeczywistosci.

Spektakle Akademii Ruchu wydaja si¢ znakomitym przykladem tego
typu ,,sytuacyjnej” postawy w teatrze. Struktury gestéw, zachowan
1 dziatan, wylowione z rzeczywistosci spolecznej, podlegaja montazowi
w ramach zrytmizowanych sekwencji, ktore stajg si¢ autonomicznym, sce-
nicznym porzadkiem — oraz komentarzem do niego zarazem. Rozmaitos$¢
technik, stosowana przez Akademig, zwiazana z wariantowoscia ruchu,
sprawiala, ze ten sam idiom, wypracowany przez artystow, za kazdym
razem dostosowywat sie¢ do potrzeb konkretnego tematu i spektaklu.
Przedstawienia, pelne potocznych czynnosci — chodzenia, stania, siedzenia
na tawce, powitan, podskokow etc. — spetniaja bardzo réznorodng funkcje
wobec materiatu zrodlowego. Czasami, jak w Innych tancach, prowadza
do bardzo silnych przeksztalcen ruchowych, ktore rozbijajg ustalone kody
zachowan, aby wejsS¢ na poziom znacznie bardziej afektywnego oddzialy-
wania. Innym razem, jak ma to miejsce na przyklad w Kolacji, codzienna
baza zachowan ulega takiemu odksztalceniu, ktére burzy pewnos¢ widza
— sytuacja przestaje byc¢ tatwo dekodowalna, nabiera dodatkowego
spektrum znaczen.

Sytuacje tworzone przez czlonkow i cztonkinie Akademii impo-
nuja swoja warsztatowa konstrukcja. Przez ,,warsztat” w polskim teatrze
rozumie sie¢ zazwyczaj zestaw konkretnych umiejetnosci, ktére majg.
doprowadzi¢ do skonstruowania ,,dobrze zrobionego” dzieta. By¢
moze ,warsztat” jest pierwszym z kilku istotnych poj¢¢, ktore mogloby

4 Pawel Moscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujqcej, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2008, s. 37-38.
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ulec przeksztalceniu, dzi¢ki przemys$leniu strategii Akademii Ruchu.
Kontrapunktowanie ruchu bezruchem, kontrowana muzycznym rytmem
statyka, powtorzenia ruchu z przesunigciem, wariantowos¢ ruchu

1 wariantowos$¢ obrazu, napigcie pomigdzy organicznym, a stricte sformali-
zowanym traktowaniem ciala, powtdrzenia sekwencji i przemieszczenia

— to tylko niektore taktyki, ktorymi artysci postugiwali si¢ w trakcie wypra-
cowywania spektakli. Wszystkie wymienione powyzej dzialania wydaja si¢
miec na celu jedno: obsesyjna analiz¢ zachowan, drobiazgowe badanie
habitusu. By¢ moze warsztat w takim rozumieniu powinien oznaczac ela-
styczng umiejetnos¢ modyfikowania najprostszych scenicznych jakosci

w celu osiagnigcia jak najbardziej intensywnej pracy nad takim otworze-
niem wariantowosci zachowan, ktére oznaczaloby okreslone dzialanie
1jego mozliwa problematyzacj¢ zarazem. Takie przemyslenie strategii
Akademijnych kierowaloby rodzime sztuki performatywne ku jeszcze ina-
czej nazwanej alternatywnej przysztosci: wyjsciu z terroru znaku i symbolu
(sytuacje tej swoistej semiotycznej choroby przekonujaco opisat Grzegorz
Niziotek w Polskim teatrze Zagtady, wskazujac na klopot z transmisjgq
doswiadczen zbiorowych w tak ustanowionej ramie performatywne;j)°.
»Plakatowosc” 1 stosowana przez Akademie kondensacja znaczen bardzo
daleka jest od scenicznej (czy tez ruchowej) mechanicznosci (nawet gdy
dzialania sg bardzo silnie sformalizowane). Podobnie rzeczywistos$¢ spo-
leczna nie zostaje tu zamieniona w mechaniczny pochod konkretnych
znaczen 1 kodow komunikacyjnych. Typizacja aktoréw i dziatan, pod-
dana zabiegom przypominajacym niekiedy zabiegi filmowe, nieustannie
dazy do rozszczelnienia, glgbszego zrozumienia antropologicznie badanej
wspolczesnosci.

Wizualna lektura nagran spektakli Akademii Ruchu jest jednak réwniez
doswiadczeniem trudnym. To wymuszone przez okolicznosci poruszanie
sie po fragmentach, wersjach niepelnych i nieczytelnych; ogladanie calo-
sciowych nagran dokumentacyjnych obarczone jest melancholia innego
rodzaju: utraty mozliwosci wlgczenia si¢ w przeplyw pomiedzy dzialaja-
cymi na scenie a widownia. Jednak nie o przeplyw o czysto energetycznym
charakterze tu chodzi, ale raczej o wspolne uczestnictwo w momencie
historycznym, ktéry poddawany jest kinetycznej analizie 1 przepraco-
waniu. O przeczuwang jedynie, przez ekran, mozliwo$¢ uczestniczenia
we wspolnocie, ktora wykonuje zbiorowy wysitek myslenia poprzez dzia-
lanie, w ktorym formy spoteczne nierozlgczne sa od form estetycznych.
Stad nie do konca zrozumie¢ mogg gromki Smiech widowni, towarzyszacy
delikatnym ruchom dloni (rozgrzewce prowadzacej do wcielenia rozma-
itych typdéw?) aktordw w Innych tancach. Niedostepne sa dla mnie niektore
obszary eksploracji, ktore stanowia punkt wyjscia dla etiud prowadzo-
nych w tym niezwyklym spektaklu (jak na przyklad motyw zamiany ubran
1 bluzek). Konfrontacja z nagraniami inspiruje jednak do przemyslenia
trzech kategorii, ktorych obecne znaczenie dla sztuk performatywnych
jest trudne do przecenienia. Te kategorie to ciato, wspolnota i historia
— 1 zwigzane z nimi binarne opozycje.

Zachowane urywki nagran przedstawiajace pierwsze prace Akademii
przynosza poruszajace obrazy cielesnosci — jak gdyby wiasciwe dla swojego

5 Por. Grzegorz Niziotek, Polski tearr Zagltady, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013.
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czasu, a zarazem z niego wyobcowane. Urywki Collage 1 Ruchu wska-

zuja na bardzo interesujace strategie pracy. Skutkuja one obrazami, ktére
wydaja mi si¢ bezprecedensowe. Widzimy artystow o bardzo wysokim
poziomie sprawnosci fizycznej. Ich dzialania nieco przypominajg najsil-
niej zakorzeniony obraz dziatan fizycznych z lat 70. — ¢wiczenia zwigzane
z Owczesnymi pracami Jerzego Grotowskiego. Ogladamy wiec podobny
rodzaj plastycznosci, sposobdéw improwizacji, poruszania si¢ po prze-
strzeni. Szybko daja si¢ jednak zauwazy¢ réznice. Sprawnos¢ stuzy nie tyle
odblokowaniu ciala i zdarciu z niego cywilizacyjnych naleciatosci, ile testo-
waniu rozmaitych wspolnych sytuacji. Collage przynosi obraz skompliko-
wanego organizmu ztozonego z wielu cial — czy tez raczej monstrualnego
wspolnotowego ciala, ktore porusza sie dzigki koordynacji i ugodzie, pod-
dane formalnemu rygorowi. Quasi-organiczne dzialania ogladane w Ruchu
wydaja si¢ zwodnicze w swojej prostocie: czasami przypominajg zwykle
¢wiczenia gimnastyczne, czasami zabarwione sg jakim$ wyraznym upo-
zowaniem, rodzajem aktorskiej intencji lub poddaja sie silnemu formato-
waniu, ruchowej kalce. Krotki urywek nagrania wydaje sie przedstawiaé
wchodzace w ostrozng interakcje zachowania bardzo zréznicowanej grupy
— 1 wlasdnie to zroznicowanie, obecne miedzy innymi w kaprysnej hetero-
genicznosci strategii ruchowych, wydaje si¢ bardzo inspirujace. Akademia
w bardzo dowolny sposdb postuguje si¢ rozmaitymi technikami rucho-
wymi, umozliwiajac dzieki temu zaistnienie réznych rodzajéw cielesnosci,
poza opozycja organiki i formy.

Pozniejsze spektakle nie eksponuja juz tak silnie fizycznej sprawnosci
aktorow — pozwalajg si¢ jej raczej domyslac¢ dzigki perfekcji ich ruchow,
precyzji dzialan i — przede wszystkim — zespotowych orkiestracji. Mozna
powiedzied, ze ciala artystow rezygnujq z organicznosci na rzecz przy-
jecia na siebie spolecznej formy; jednak takie postawienie sprawy bytoby
falszywe. Artysci performujg typowe, standardowe dzialania potoczne,
pozostajac jednoczesnie w stanie specyficznego scenicznego rozluz-
nienia. Precyzja nie staje si¢ mechanicznoscia, trening nie staje si¢ pre-
tekstem do przezywania transgresyjnej udreki, indywidualne zachowania
naznaczone sg jednoczesnie charakterem kolektywnym, jak tez osobo-
wosciami aktorow. Wykorzystanie zaawansowanego fizycznego treningu
do pracy nad zdyscyplinowanymi strukturami, w ramach ktoérych doko-
nuje si¢ wiwisekcja spolecznego habitusu, wydaje si¢ niezwykle tworczym
przeksztatceniem. Warto dodac, ze wiele form ruchowych, wypracowa-
nych w spektaklach Akademii, jest prekursorskich wobec wspolczesnych
form tanca i tworczo nawiazuje do tanecznych awangard, eksplorujacych
potoczne formy ruchu.

Co najistotniejsze: dzieki takiej pracy, spektakle Akademii stajg si¢ kola-
zowymi opowiesciami o spotecznej choreografii; o siatce wspolnotowych
relacji, ktore wyrazane sa tylko i wylacznie przez konkret dziatan per-
formerdéw, uzupelniony stowem i dzwigkiem. Wspolnota, wytaniajaca si¢
z prac Akademii Ruchu, jawi sie rowniez w sposob odmienny od typowych
kodow polskiego teatru. Po pierwsze, jest wspoOlnota radykalnie spoteczng
1 polityczna. Dziala jedynie w czasie aktualnym, historycznym — uderza-
jace jest to, jak niewiele w rejestracjach spektakli Akademii pojawia si¢
elementow, ktore odsytalyby do mitycznych matryc badz znakoéw prze-
szlosci. Spoteczenstwo, ktore powotujg do zycia te spektakle, komunikuje
si¢ ze swoimi widzami na bezposrednich zasadach; najczgsciej poza sfera
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fantazmatu. To wspdlnota rownych: rownych w dystrybucji historycznego
1 spotecznego doswiadczenia. Na poziomie instytucjonalnym ta sytuacja
odzwierciedlona jest w zespolowym charakterze pracy aktorow, poruszaja-
cych si¢ w ramach horyzontalnej struktury scenicznej obecnosci.

Rozwibrowana, prowadzona rytmem wspodlnota spektakli Akademii
Ruchu wydaje sie interesujacym przekroczeniem ahistorycznego, roman-
tycznego paradygmatu, ktorego ci$nieniu polski teatr podlega do tej
pory. To raczej wspdlnota krytyczna, radykalnie uhistoryczniona, bada-
jaca, poprzez ciala aktorow, nie uniwersalne mity i archetypy, a materialny
konkret dnia codziennego, zbadany z antropologiczng dociekliwoscia.

Co ciekawe, nie przeszkadza jej to budowac uniwersalnosci innego typu,
przekraczajac pielegnowany przez polski teatr podzial na lokalne i uniwer-
salne (co sprowadza si¢ do starannie podtrzymywanego mitu, ze polski
teatr moze by¢ wielki, ale z reguly niezrozumiaty na $wiecie, poprzez
swoje specyficzne uwiklania). Wspodlnotowe doswiadczenie, performo-
wane w przedstawieniach Akademii Ruchu, jest zanurzone w polskim
doswiadczeniu konkretnego czasu — a jednoczesSnie ma w sobie niewiele

z hermetycznos$ci. Nie wymaga bardzo wyspecjalizowanych kompetencji
kulturowych; by¢ moze poprzez konsekwentne minimalizowanie znakow,
symboli, metafor. Wydaje si¢, ze kluczem do tak zarysowanej perspektywy
jest niezwykle tworczo potraktowana kategoria codziennosci.

Zazdros$¢ budzi, obserwowana na nagraniach, mozliwos¢ uprawiania
teatru pozostajacego w tak Scistym sojuszu ze swoim czasem. Teatru,
ktory dzieki strukturalnym jakosciom potrafil ulokowacé sie w szczelinie
pomiedzy doraznos$cia a kryptonimujaca strategig kulturowych masek;
ktéry nie potrzebuje filtru czasu przesztego. Wydaje sie to zreszta kolejnym
naruszeniem romantycznego paradygmatu: zejscie z mitu w historie, przy-
znanie prymatu doswiadczeniu ponad jego usankcjonowang reprezen-
tacja. Spojrzenie takie mogloby okazac si¢ ozywcze dla wspolczesnego
polskiego teatru, wcigz uwiklanego w napigcie pomiedzy codziennoscig
a pogarda dla niej, potrzebg kreowania ,,drugiego dna” i estetyzujacej
otoczki, ktora czesto stoi w sprzecznosci z jako$ciami czysto performa-
tywnymi. Tymczasem dzialania Akademii Ruchu wydajg sie bliskie mani-
festom Georgesa Pereca z cyklu Podzwyczajnosé. Perec pisal: ,,Zglebic
zwyczajnos¢. Lecz sek w tym, ze wlasnie jesteSmy do niej przyzwycza-
jeni. Ani my jej nie zglebiamy, ani ona nas, wydaje si¢, ze nie sprawia pro-
blemu, przezywamy ja, nie myslac o niej, jak gdyby nie zawierala w sobie
pytan ani odpowiedzi, jak gdyby nie byla nosnikiem zadnej informacji.

To juz nawet nie kwestia opancerzenia, lecz znieczulenia. Przesypiamy
nasze zycie snem bez snow. Ale gdzie ono jest, to nasze zycie? Gdzie sa
nasze ciala? Gdzie jest nasza przestrzen? [...] By¢ moze chodzi o stwo-
rzenie w koncu podwalin naszej wlasnej antropologii, ktora o nas opowie,
ktéra odnajdzie w nas to, z czego tak dlugo ograbialiSmy innych. Koniec

z egzotyka, czas na swojsko$¢”°. Aktorzy Akademii Ruchu wydaja si¢ odzy-
skiwac ,,zycie, ciala, przestrzen” w paradoksalnym ruchu: tworza spektakle
dotykajace czesto fenomenu historycznego doswiadczenia, jednak staje si¢
ono tozsame z doswiadczeniem codziennosci. Antropologia dnia codzien-

6 Georges Perec, Przyblizenia czego?, przet. Monika Y.awniczak, w: Georges Perec,
Urodzitem si¢. Eseje, red. Jacek Olczyk, Wydawnictwo Lokator, Krakéw 2012, s.
107-108.
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nego staje sie historiozofia. Historia wytraca sie gdzie§ na marginesach
przetworzonego, codziennego krzatactwa. Przeciwienstwa znosza si¢ —
pojednane na gruncie czasu terazniejszego.

To znoszenie si¢ przeciwienstw, obecne na kazdym poziomie spektakli
Akademii Ruchu, sprawia, ze wydajg si¢ one obrazami wystanymi z przy-
sztosci. Ktora, niestety, juz sie wydarzyla.

Rozbudowana wersja tekstu, ktory pojawil si¢ pierwotnie w ksiazce Akademia Ruchu. Teatr
(red. Tomasz Plata, Instytut Sztuk Performatywnych, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2015).
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ABSTRAKT

Weronika Szczawinska
Akademia Ruchu. Przyszlos¢, ktora juz si¢ wydarzyla

Tekst poswigcony jest spektaklom Akademii Ruchu — nowatorskiej
instytucji kultury, ktora powstata w 1973 roku, w dekadzie wzmozonej
aktywnosci zaangazowanych srodowisk studenckich i wzmozonej poli-
tycznosci polskiego teatru repertuarowego. Instytucja ta omawiana jest
w polskiej teatrologii marginalnie, pod hastami teatru alternatywnego czy
studenckiego. Artykul stanowi probe wpisania przedstawien A.R. w kon-
tekst wspotczesnosci polskiego teatru. Historia dwudziestowiecznego
mainstreamu teatralnego wyparta pami¢¢ o Akademii Ruchu niemal catko-
wicie, wymazujac przez to takze pamiec o polaczeniu rodzimej sztuki sce-
nicznej ze sztuka $wiatows, jakie uosabiala ta silnie obecna i doceniania za
granicg grupa. Spektakle Akademii Ruchu sa w niniejszym tekscie rozpa-
trywane w kontekscie przesuni¢¢ w obrgbie kulturowego archiwum — jako
zaginiona przyszlos¢ polskich sztuk performatywnych, dzialania prekur-
sorskie wobec obecnych tendencji scenicznych. Teatralna dzialalnos¢ A.R.
zostaje opisana w kategoriach politycznego teatru sytuacji, skoncentrowa-
nego na badaniu terazniejszosci. Kluczowe dla prezentowanych w artykule
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rozwazan sg kategorie wspolnoty, ciala i codziennos$ci. Dzialania A.R. s3 tu
przedstawiane jako praktykowanie wspoélnoty, ktora wykonuje zbiorowy
wysilek myslenia poprzez dzialanie i w ktorym formy spoteczne sa nieroz-
laczne od form estetycznych.



