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Richard Schechner

Przyjmujac doktorat honorowy.
Warszawa, pazdziernik 2017

Mowa wygtoszona podczas uroczystosci nadania tytutu doktora honoris causa

Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Za ten wielki zaszczyt pragne podzigkowaé Senatowi Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie i jej rektorowi, pro-
fesorowi Wojciechowi Malajkatowi. Dzigkuje profesorom: Dariuszowi
Kosinskiemu, Jarostawowi Gajewskiemu, Wiestawowi Komasie
1 Tomaszowi Kubikowskiemu. Dzigkuje Tomaszowi Placie za nominacje.
Dziekuje wreszcie Joannie Klass za liczne mozliwosci, ktore otwarla
przede mna w Polsce.

Przypuszczam, ze doktorat honorowy sugeruje, iz co$ osiagnatem
W zyciu, ze pozyskalem jakas$ krztyne wiedzy lub zgota madrosci. Wiek
starczy — a jestem wlasnie w pelni wieku starczego — przynosi nam prze-
razenia, przywileje i obowiazki. Jasne, co przeraza: demencja, uwiad,
smier¢. Przywileje tez sq jasne, o ile mialo si¢ wedle powszechnej opinii
»udane zycie”. Ale obowiazki? Usuna¢ si¢ z drogi mtodym, ktérzy zastu-
guja na swoj czas? Nauczac tego, co pozyskalo sie zyciowym doswiadcze-
niem? Obstawac przy klarownej mysli?

Zycie poswiecitem studiom nad performansem — rozumianym nie tylko
jako sztuka, ale i jako zachowanie, i sposob zdobywania wiedzy. Wiedza
o tym, czym sa performanse i jak strukturuja one nasze zycie codzienne
— osobiste, polityczne, spoleczne i artystyczne — moze nam pomoc ura-
towac $wiat. By¢ moze uznacie to za absurdalne twierdzenie w czasie, gdy
w Syrii trwa niekonczaca si¢ wojna domowa, Donald Trump jest prezy-
dentem Stanéw Zjednoczonych a Wiladimir Putin — Rosji, gdy w Europie
1 USA podnosi si¢ faszyzm, a Panstwo Islamskie, Boko Haram i talibowie
stosujg terror. Kiedy globalne ocieplenie, zniszczenie srodowiska, zanie-
czyszczenie 1 przeludnienie ukazuja nam ludzkos¢ jako szkodliwy gatunek
inwazyjny, rujnujacy Ziemie.

Przed dwoma miesiacami skonczylem osiemdziesiaty trzeci rok zycia.
A z tego przez siedemdziesiat trzy lata moj kraj, Stany Zjednoczone,
uzywatl wojska poza swymi granicami. Wojny, wojenki, wojny dtugie
1 krotkie, wojny dobre i zte, 1 nijakie; wojny z chciwosci, najazdy, napady,
misje, dziatlania w Europie, Azji, Ameryce Y.acinskiej, na Karaibach,
Bliskim Wschodzie, w Afryce. Pomyslcie tylko: druga wojna $wia-
towa, zimna wojna, wojna koreanska; Grenada, Liban, Wietnam, Irak,
Afganistan, Serbia, Libia, Panama, Kambodza, Salwador, Kolumbia,
Liberia, Egipt, Syria, Zair, Kosowo, Bosnia, Timor Wschodni,
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Jemen, Filipiny, Kongo, Wybrzeze Kosci Sloniowej, Haiti, Dominika,
Nikaragua, Honduras. I jeszcze niezliczone kryptooperacje i tajne

akcje, ktore na rzecz Ameryki i pod okiem jej doradcéw prowadzil ktos

w zastepstwie. Kongresowe Centrum Badan USA w raporcie Przypadk:
uzycia amerykanskich sit zbrojnych za granicq wykazuje w latach 1945—
2015 dwiescie dziewiec przypadkow misji wojsk amerykanskich poza gra-
nicami USA. Od roku 1979 dzieje si¢ tak rokrocznie.

A co z wojnami wewngtrznymi — slowa ,,wojna” uzywam tu tylko
w czgsciowej przenosni? Wojna z narkotykami, wojna z terroryzmem,
wojna z rakiem... Przemoc z uzyciem broni palnej — od zabojstwa braci
Kennedych, Martina Luthera Kinga i Malcolma X, do zamachow bom-
bowych na koscioly czarnych, morderstwa policyjne czarnych obywa-
teli 1 wysyp masowych zabodjstw, z ktorych ostatnie wydarzyto sie w Las
Vegas 1 pazdziernika. Nie méwiac w ogole o powszedniej przemocy
ulicznej i domowe;j.

Amerykanskie spoteczenstwo i amerykanska kultura sg zarazone
i znieksztalcone wywolang gléwnie przez nie same plagg wojen. Ciagla
wojna wymaga paranoicznego, ksenofobicznego, polityczno-kultural-
no-spoleczno-edukacyjnego systemu wynalazkow i testow broni, utrzy-
mywanych w pogotowiu armii, policyjnego nadzoru i szpiegostwa
— a zarazem Ow system tworzy. W USA jestesmy dzi§ bombardowani
(S$wiadomie uzywam tego stowa) przekazami, kazagcymi nam cieszy¢ si¢
dobrodziejstwem pokoju — dobrami konsumenckimi, wypoczynkiem,
wolnoscia mowy — gdy zarazem toczy si¢ wojny w kraju i na obczyznie.
Jedziesz na wakacje? Zdejmij buty i pasek przed przejSciem przez
wykrywacz.

Ten przekaz jest irytujaco schizofreniczny: zyj ,,normalnie” ale ,,zglos,
jesli cokolwiek zauwazyltes”. Wiekuista machina wojenna potrzebuje szo-
winizmu — Ameryka jest najlepsza, najwieksza i najbardziej wolna —
do spolki z paranoja: Ameryke zaatakowano, nasz ,,Sposob zycia” jest
zagrozony, ,,oni” przeciekajg nam przez granice.

Wszystkie nasze militarne ,,zar¢czyny” (zaslubieni z wojna?) kosz-
tujq nas wiele. Poczawszy od roku 1940, Amerykanie wydaja na zbro-
jenia okolo trzystu trzydziestu miliardéw dolarow (wedle stawek z 2012
roku) rocznie. Daje to w sumie okolo dwudziestu pigciu i pét biliona
(25 410 000 000 000) dolarow — ponad dziewiecdziesiat jeden biliondéw
zlotych. Czy potraficie sobie w ogdle wyobrazi¢, co uzytecznego mozna
by kupi¢ za t¢ gore zlota? Opieke zdrowotng, edukacje, roboty publiczne,
budownictwo mieszkaniowe, sztuke? Jednostronne rozbrojenie nie mia-
loby pewnie sensu. Ale nie ma tez chyba sensu wydawac najwiece;j
na §wiecie pieniedzy na zbrojenia przez lata, dziesiatki lat, pokolenia...
zawsze. Od czasow starozytnego Rzymu — a pamigtajmy, jak szybko
Rzym przeszed! z republiki w despoti¢, po czym upad!l — zadne imperium
nie bylo tak rozlegle i rozrzutne. Koszty nie liczg si¢ jedynie w dolarach;
sg tez osobiste, kulturowe, duchowe.

Co takiego jest w wojnie? Zalozycielskie mity kultur indoeuropej-
skich i bliskowschodnich stawig walke, podboje, cnote wojenna — Iliada,
Odyseja, Ramajana, Mahabharata, Gilgamesz. Owszem, teatr staro-
grecki podnosi glos kobiet przeciw wojnie: zwazmy Oresteje, Antygone,
Trojanki 1 Lizystrare. Jednakze inne dramaty — choéby Persowie czy Ajaks
— to pochwala wojny i bohaterstwa. Stary Testament moéwi o dziesieciu
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plagach — wojnie Boga z faraonem; o zniszczeniu Jerycho, etnicznej czy-
stce ziemi Kanaan, krwawych ekspedycjach krola Dawida. Koran naka-
zuje bezwzgledna wojneg z niewiernymi. Europejskie sredniowiecze
wydalo krucjaty. Shakespeare nie byl pacyfista — ani tez John Milton,
Ernest Hemingway, ani nawet Joseph Heller. Kultura popularna — od
gier komputerowych po sporty kontaktowe — napedzana jest przemoca

1 przesycona metaforami wojny. W istocie wojna jest silnym performa-
tywem,; jest operacjg wyobrazni tworczej, kazacej ludziom uosabiac
cnote, meczenstwo i tozsamos$¢ narodowa w tysiacu poteznych fabul.

Przy wszystkim, co si¢ wlasnie rzeklo, najbardziej niszczycielskie
nie sa w ostatecznym rozrachunku wojny pomiedzy ludzmi. Przerasta je
powszechna ludzka wojna z naturg, si¢gajaca rozmiarow gatunkobojstwa
lub nawet planetobdjstwa. W odpowiednim czasie mit nieustraszonych
zdobywcow, ,,podbijajacych” nasz glob byl uzytecznym performa-
tywem. Juz nie jest. Nie powinni$my mysle¢ o podboju, lecz o wspol-
pracy; uznac, ze zwierzeta, rosliny, woda powietrze i ziemia — biosfera,
caty swiat, ,,(Gaja” — stanowig jeden zywy organizm. JesteSmy w samym
srodku szostego w dziejach Ziemi wielkiego wymierania. Pigte nasta-
pito, kiedy przed szescdziesi¢ecioma pigcioma milionami lat w Zatoke
Meksykanska uderzyta asteroida. Dzisiejsze wymieranie spowodowane
zostalo przez homo sapiens: przez nas. Dzisiejsze wymieranie wywolata
skazona atmosfera, przez ktorg rosnie temperatura, topi sie 16d i kwa-
$nieja oceany; zatrute rzeki i lady, rolnicze monokultury, gatunki inwa-
zyjne, przeludnienie, przetowienie, odlesienie i wiele innych czynnikow.
Jezeli dalej pojdziemy obecng drogg, ludzie uczynia §wiat niezdolnym
do zamieszkania dla siebie samych — homo sapiens wyginie. Kiedy nas
juz nie bedzie — tak jak po katastrofie w okresie kredy — organizmy, ktére
przetrwaja, wyewoluuja w nowych warunkach ekologicznych.

Niektérzy widzg zupelnie inng, utopijng przysztos¢, gdzie nauka
i technika beda dei ex machina. Fuzja jadrowa, energia stonca i wiatru,
roboty, nanoinzynieria, odsolona woda morska. By¢ moze nawet terrafor-
macja Ksi¢zyca i zasiedlenie Marsa. Ograniczymy populacje, ochronimy
bioréznorodnosé, inzynieria genetyczna powota do zycia nowe gatunki
1 lepsze istoty ludzkie. A moze tez — que sera, sera: globalne ocieplenie
nie jest takie zte. Ziemia byla kiedys w catosci tropikiem, nieprawdaz?
Kiedy Mumbaj, Amsterdam, Dhaka, Szanghaj, Houston, Miami i dzie-
siatki innych metropolii walczy¢ beda z powodzia, a niskie wyspy
w rodzaju Malediwow znikna zupelnie, cale populacje bedq migrowac
na Antarktyde, Grenlandie, Syberie, czy tez na péinoc Kanady.

Klisze i banaly czasem si¢ przydaja. Oto kilka z nich: ignorancja jest
plaga. Zaprzeczanie faktom jest plaga. Brak szacunku do natury jest
plaga. Seksizm jest plaga. Ksenofobia jest plaga. Rasizm jest plagg.
Nedza jest plaga. Chciwosc jest plaga. Jak mozna pokonac plagi?

Performanse sa — lub by¢ moga — modelami spoleczenstw utopijnych.
Proces tworzenia performanséw — interakcje we wspolpracy i wspolne
decyzje prowadzace do pokazow publicznych — to pozytywny model spo-
leczny. Warsztaty daja sposoby walki z ignorancjg; proby to droga kre-
atywnego odniesienia si¢ do innych nie poprzez ukrycie czy pominigcie
réznic, lecz poprzez wyzyskanie ich, kiedy grupa opracowuje wspolna
droge naprzod; performanse oferujg publicznosci wynik takiego czyn-
nego badania.
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Performatyka, dyscyplina akademicka, ktéra pomoglem stworzyc¢
1 rozwingd, opiera si¢ na zalozeniu, ze zyjemy w sperformatyzowanym
swiecie, gdzie kultury zderzaja si¢ ze soba, hybrydyzujac si¢ w tempie
szybkim i wciaz wzrastajacym. Owe zderzenia nie zawsze sg politycznie
poprawne, ani tez przyjemne. Populacje i idee pozostajg w ruchu, ruszaja
je z miejsca wojny, ideologie, religie, gtdd, choroby, nadzieje lepszego
zycia, interwencje rzadu i handel globalny. Wynik catej tej cyrkulacji
— o ile w ogole jest tu jakikolwiek ,,wynik” — pozostaje niejasny. Jak juz
wspomniatem, niektorzy utrzymuja, ze w najblizszej przysztosci nastapi
niewyobrazalny postep techniczny, podczas gdy inni przewiduja raczej
zaglade. Sam waham si¢ pomiedzy tymi dwoma przeczuciami. Mozg
1 myslenie sklaniajg sie ku pesymizmowi, podczas kiedy wnetrznosci
1 uczucia pozostaja optymistyczne.

Performatyka odpowiada na sprzecznosci dos§wiadczanej przez nas
sytuacji i analizuje je. Performatyka daje nam krytyczne szkielko, przez
ktore patrze¢ mozna na spoleczenstwa, grupy i jednostki uciele$nia-
jace 1 odgrywajace swe jednostkowe i zbiorowe tozsamosci. Performatyka
wyrasta z zalozenia, ze wszystko mozna analizowac ,,jako” performans.
Narzedzia performatyczne pochodzg z roznych dziedzin i nie polaczyty
si¢ jeszcze w spoOjng jednosc. Performatyka zapozycza si¢ u nauk spolecz-
nych i biologicznych, historii, studiéw genderowych, psychoanalizy, teorii
spotecznych, krytyki stosunkow rasowych, teorii gier i komunikacji, eko-
nomii, badan nad kultura popularng i mediami, wiedzy o teatrze, tancu,
filmie i muzyce; postuguje sie nimi, adaptuje je do swoich potrzeb.

W ostatnich stu dwudziestu pigciu latach rozciagnigto, rozszerzono
1 powykrecano pojecie performansu. Motorami tego poszerzenia byly
wpierw awangarda oraz zetkniecie kultury Zachodu z kulturami reszty
swiata. Pozniejsza ekspansje napedzal internet i media spotecznosciowe,
zacierajace granice pomiedzy tym co faktyczne a tym co wirtualne,
miedzy tak zwang ,,sztuka” a tak zwanym ,,zyciem”.

Rozumiane szeroko performanse — w zyciu spolecznym, sztuce, poli-
tyce, biznesie, medycynie, nauce i kulturze popularnej — wyznaczaja
tozsamosci, naginajg i na nowo urzadzaja czas, przyozdabiaja i prze-
ksztalcajg cialo; tworzg historie, dostarczajg ludziom srodkow, by igrac ze
Swiatami, ¢wiczy¢ w nich, urzadzac je na nowo — $wiaty, ktore nie tylko
zamieszkujemy ale zwykliSmy je juz wciaz przebudowywac.

Wypowiedziawszy si¢ w takich ogoélnikach, musze to odrobing sprecy-
zowac, dodajac, ze kazdy gatunek performansu, a nawet kazdy poszcze-
g0lny egzemplarz danego gatunku jest konkretny i okreslony, i rozny od
wszystkich innych. Nie idzie tylko o roznice kulturowe, lecz o wariacje
lokalne i nawet indywidualne. Zaden konkretny pokaz tego samego filmu
nie jest identyczny z innymi — okreslaja go okolicznosci i widownia. Co$
jednak przenosi si¢ zarazem z wydarzenia na wydarzenie; kazde ze zda-
rzen jest zaréwno ,,zrodtowe”, jak i ,,nie po raz pierwszy”. Trzeba zro-
zumiec¢ i przyjac 6w paradoks. Kazde unikalne zdarzenie sklada sie¢
z kawaltkéw dawnych zdarzen, jezykow i zachowan. Tym co konstytuuje
proces zachowania si¢ i reprezentacji zachowania si¢ na wszystkich pozio-
mach i we wszystkich przypadkach jest napigcie pomiedzy permanencja,
powtarzalnoscia, ulotnoscig i zrédtowoscia. Zrozumienie tego ma nie-
zwykla wage w czasach coraz to szybszej cyfryzacji, kiedy to zdaje si¢,
iz gore bierze reproduktywnos¢, zamiennos¢ i identycznos¢. Jednakze
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nawet klonowane performanse réznia si¢ pomig¢dzy sobg, kiedy doswiad-
czajq ich rézne publicznosci albo ta sama publiczno$¢ w réznym czasie.
Nie mozna wejs¢ dwa razy do tej samej heraklitejskiej rzeki.

Rozwdj performansu jako kategorii teoretycznej i jako rzeczywistosci
zachowan i dzialan powoduje, Zze coraz trudniej jest utrzymac rozroz-
nienie pomiedzy wygladem a faktem, powierzchnig a glebia, ztudzeniem
a substancja. Co wigcej: wyglady sa realnoscia, wyglady napedzajg dzia-
lania. W epoce nowoczesnej ,,najrzeczywistsze” bylo (przewaznie) to
co ,,w glebi”, ,poza”, ,,ukryte”. W epoce ponowoczesnej — i cokolwiek po
niej przyjdzie — relacja powierzchni i glebi jest plynna, poddana dyna-
micznej konwekcji. To co skryte, wypycha sie na wierzch; co powierz-
chowne — wcigga w glab.

Zwrocmy sie teraz ku spotecznym konsekwencjom performatycznego
myslenia. Jasne jest, ze Zyjemy W epoce niepokoju, niepewnosci, nie-
zadowolenia i zametu. Cale masy ludnosci sa niespokojne, pogubione,
rozezlone. Czy to niezadowolenie doprowadzi do rewolucji? A jezeli tak
— to do jakiej? Zbrojnej? Kulturalnej? Jakiej$ poza dotychczasowymi
formutami?

W 1955 roku, w indonezyjskim Bandungu, Jawaharlal Nehru przema-
wial do przedstawicieli tak zwanego pozniej ,, [rzeciego Swiata”: »Z naj-
wigkszym szacunkiem moéwig o Wielkich Potegach [USA i ZSSR],
poniewaz nie sg one wielkie jedynie w kategoriach sily wojskowej, lecz
takze w swym rozwoju, kulturze, cywilizacji. Poddaj¢ jednak pod roz-
wage, ze wielko$¢ niesie czasem ze sobg falszywe wartosci, falszywe stan-
dardy. [...] Poddaj¢ pod rozwagg to, ze liczy si¢ 1 sita moralna, i ze sila
moralna Azji i Afryki musi si¢ liczy¢, pomimo atomowych i wodorowych
bombom Rosji, Standéw Zjednoczonych i innych panstw. [...] Czy zatem
my, kraje Azji i Afryki, pozbawieni jesteSmy jakiegokolwiek pozytyw-
nego stanowiska poza opowiedzeniem sie za lub przeciw komunizmowi?
Czy doszlo do tego, ze najwicksi mysliciele, ktorzy dawali §wiatu religie
1 nieskonczonos¢ innych rzeczy, musza zwigzac si¢ z ta czy inng grupa,
uczepic si¢ tej czy innej partii, spetniajgc jej zyczenia i od czasu do czasu
zasilajac ja ideami? Dla kazdego szanujacego si¢ ludu czy narodu jest to

1

w najwyzszym stopniu degradujace i upokarzajace™!.

Dzisiaj, odmiennie niz w czasach Nehru, §wiat nie jest dwubiegunowy.
Jest w trojkacie — napiecia wynikajg z konfliktow pomiedzy roszczeniami
religii, zbrojnej polityki i zglobalizowanej ekonomii. Sity te nakladaja si¢
na siebie, mimo tego, ze czgsto konkuruja ze soba. Paradoksalnie, zaleza
wzajemnie od siebie nawet we wzajemnych antagonizmach.

Przeciwko temu tréjbiegunowemu $wiatu, pozostajac w duchu Nehru,
proponuje¢ ,,czwarty swiat”, estetyke. Proponuj¢, abySmy uczynili
z estetyki przeciwwagg religii, polityki i biznesu zgodng z wytycznymi
Nehruanskiej ,,sity moralnej”. Trzeci Swiat Nehru miat konkretne poto-
zenie geograficzne — byl na Poludniu. Dzisiejszy czwarty $wiat to pewien
odsetek ludzi wszedzie, cho¢ nigdzie w wiekszosci. To cze¢s¢ kazdej osoby
— ta czes¢, ktéra odrzuca absolutyzm, Smiercionos$ng sile i z braku lep-
szego okreslenia: ,,brzydote”; brzydote formy lub celu. Tym, co jednoczy

1 George McTurnan Kahin, The Asian-African Conference (Cornell University Press,
1956), s. 64-72
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OW nowy czwarty §wiat, jest wspolnota celu i sposob dociekan (ekspe-
ryment czy awangarda, jak wolicie). Czwarty Swiat rodzi si¢ wlasnie,
niezupelnie uswiadomiony. Kietkujace ziarna. Ten czwarty $wiat este-
tyki powinien zorganizowac si¢ jako ,,bezpartyjny”: ani kapitalistyczny,
ani amerykanski, europejski czy chinski; ani komunistyczny czy socjali-
styczny, ani tez fundamentalnie religijny na modte islamska, hinduska,
chrzescijanska, zydowska czy buddyjska, czy jakakolwiek. Forpoczta
tego nowego czwartego $wiata sg — mam teraz nadziej¢, ze nie poczy-
taja tego Panstwo za zbytnia moja arogancj¢ — teoretycy i artysci perfor-
mansu, we wspolpracy uprawiajacy performatywne dociekania; ludzie,
ktorzy wiedza, ze gleboka gra stanowi droge, na ktorej odnajduje sie

1 uciele$nia nowg wiedze.

Jaki bylby manifest Czwartego Swiata Performansu? Opartby sie
na czterech aksjomatach:

1. Performowac to bada¢, grac, bawic si¢, eksperymentowac

z nowymi relacjami i zwigzkami.

2. Performowac to przekraczac¢ granice. Nie tylko geograficzne, lecz
emocjonalne, ideologiczne, polityczne i osobiste.

3. Performowac to ustawicznie, aktywnie studiowac. Kazda okolicz-
nos$¢ traktowac jak scenariusz — co$, z czym si¢ igra, co si¢ inter-
pretuje i reformuje czy na nowo tworzy.

4. Performowac to jednoczesnie stawac si¢ kims$ innym i soba.
Wczuwac sig, reagowac, rosngc i zmieniac sie.

Zdaje sobie sprawe, Ze to, CO proponuje¢, jest niemalze niewyobrazalne,
jako ze bardzo trudno jest ludziom wzia¢ powaznie tych, ktoérzy nie robia
interesOw, nie prowadza wojen i nie urzeczywistniaja woli Boga. Musimy
jednak wzia¢ serio tych, ktérzy graja; tych, ktorzy tworzg place zabaw
1 przestrzenie sztuki. Musimy serio wzia¢ osobistg, spoteczna i $wia-
totworcza site performansu.

No bardzo pigknie. A moglbym podac przyklady? Wiele dzieje sie
w rejonach, gdzie wspodlgraja ze sobg sztuka, nauka i dzialanie spo-
leczne. Tutaj z braku czasu przytocze zaledwie jeden mocny przyklad.
Przedsiewziecie performerki-aktywistki Eve Ensler: One Billion Rising
(Nazywam sie Miliard), ktore byto odpowiedzig na gwalt i morder-
stwo dwudziestotrzyletniej Jyoti Singh w Delhi, w grudniu 2012 roku.
Co roku One Billion Rising (OBR) taczy w sobie protest polityczny, dzia-
lanie spoleczny i sztuke. Miedzy 14 lutego a 8 marca 2018 OBR wzywatl
do ,,powstan artystycznych” na calym swiecie:

e Organizujcie wydarzenia gromadzace kobiety z najbardziej mar-
ginalizowanych 1 uciskanych sfer kazdej spotecznosci — sprawcie,
by opowiedzialy swoje historie w monologu, stowie mowionym,
piesni, filmie, tancu.

OPOWIEDZCIE HISTORIE KOBIET! UCZYNCIE

ICH NIEWIDZIALNE HISTORIE WIDZIALNYMI!
PRZEDSTAWCIE SWIATU SPRAWY KOBIET W ICH
LOKALNYM KONTEKSCIE I ICH WEASNYM GELOSEM!

e ZaprosScie do uczestnictwa radykalnych artystow i artystek, ktorzy
byli kuratorami prac twérczych odpowiadajacych tematyce:
»OBR Rewolucja Solidarnos$c¢”?.

2 www.onebillionrising.org, dostep: 30 marca 2018.
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W odniesieniu do kampanii OBR z roku 2016, skupiajacej si¢ na tancu:
»10 co [...] zrobilySmy, to ukazanie sity sztuki i tanca, i zadziwiajacej
politycznej alchemii tworzacej si¢, kiedy sztuka wydarza si¢ jednoczesnie
z aktywizmem. Taniec stanowi jedna z najwiekszych ziemskich poteg
i ledwie poczeliSmy zagladac¢ tam, dokad moze on nas zaprowadzic?.

One Billion Rising to ruch o nieustalonym punkcie doj$cia — procz
tego, w ktorym zakonczy si¢ przemoc wobec kobiet, a razem z nig
przemoc wobec planety.

»Kwestia kobieca” jest dzisiaj rownie, a moze nawet bardziej zywotna
niz wtedy, kiedy w 1848 roku Amerykanki zebraty si¢ w Seneca Falls, aby
upomniec¢ si¢ 0 swoje prawa; niesprawiedliwosci sg rownie wyczuwalne,
jak wtedy, gdy opisywal je Ibsen. Prosze pomysle¢ o odkrywajacym sie
wlasnie skandalu producenta filmowego Harvey’a Weinsteina, zmusza-
jacego aktorki do seksu. Przed nim za$ — o postepkach Billa Cosby’ego,
Rogera Ailesa, Billa O’Reilly. Tak naprawde nie jest to jednak ,,amery-
kanski problem”. Jest globalny i rownie gl¢boko zakorzeniony w prak-
tyce kulturowej jak wojna. Rozprawa z przemoca wobec kobiet nie jest
tylko kwestig réwnosci, ale kwestia zmiany przysztych dziejow ludzkiej
wyobrazni. Tak jak powszechne kiedy$ niewolnictwo, owa przemoc musi
si¢ stac ,,nie do pomyslenia”, ,,barbarzynska” — nawet jesli cze¢$¢ ludzi
i spoleczenstw nadal bedzie ja praktykowac.

One Billion Rising stanowi przyklad ,teatru spotecznego”; to gatunek
performansu, w ktorym uzywa sie estetyki, by wywola¢ zmiane spo-
leczna. Jak pisalismy wspolnie z Jamesem Thompsonem w roku 2004:

»leatr spoteczny rozgrywa si¢ w roznych miejscach — poczawszy
od wiezien, obozéw dla uchodzcow i szpitali, po szkoty, siero-
cince i domy starcow. [...] Odmiany teatru spolecznego [...]
mozna utozy¢ w cztery grupy pozostajace wobec siebie w logicz-
nych stosunkach nastepstwa: 1) Teatr dla uzdrowienia, 2) Teatr
dla dzialania, 3) Teatr dla spolecznosci, 4) Teatr do przemiany
doswiadczenia w sztuke. [...] Performatyka rozpoznaje wszystkie
dziedziny zycia jako temat dla teoretykdéw performansu. Teatr
spoteczny przenosi to w praktyke - idzie do szpitali, do wiezien

i na pole wojny, dowodzac, ze sam performans jest metoda zrozu-
mienia, co tam sie¢ dzieje; metoda interwencji, uczestnictwa i pozy-
tywnej wspolpracy z ludzmi, ktoérzy tam zyja”*.

Teatr spoleczny, eksperymentujaca w dziedzinie estetyki sztuka perfor-
mansu i teatr stapiajg si¢ ze soba. Zbyt wielka jest liczba awangardowych,
eksperymentujacych, progresywnych artystéw, aby wymieni¢ nawet
drobng ich czastke. TDR — czasopismo, ktorego jestem redaktorem —
przez dziesiatki lat bronito dzieta tych artystéw: grup takich, jak Forced
Entertainment, the Yes Men, Gob Squad, the TEAM, Nature Theatre
of Oklahoma, The Assembly, Builders Association, Komuna//Warszawa
1 wielu innych. Grupy te stanowig jedng z podstaw nowego Czwartego
Swiata estetyki. Dodajmy do nich artystéw sztuk wizualnych, filmowcow,
pisarzy, poetdéw, wideografow i uczonych, a otrzymamy olbrzymi

3 www.onebillionrising.org, dostep: 30 marca 2018.

4 James Thompson, Richard Schechner, Why “Social Theatre”?, TDR/The Drama
Review, Fall 2004, Vol. 48, No. 3, pp. 11-12, 15-16 [przel. TK].
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potencjat ekspresji, Swiadomosci 1 zmiany. Czego teraz potrzeba jed-
nostkom, grupom, ruchom i tendencjom, artystom i uczonym — to zjed-
noczyc¢ si¢ w site pozytywnej zmiany. Artystom — tworzy¢; profesorom

— wykladac¢ wyobrazong, performatywna podstawe Swiata, ktory chcemy
powotac do istnienia. Musimy wymyslaé, wyobrazac sobie, wynajdywac
i performowac alternatywne sposoby stawania sie.

Przetozyt Tomasz Kubikowski
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ABSTRAKT

Richard Schechner
Przyjmujac doktorat honorowy. Warszawa, pazdziernik 2017

Richard Schechner, przy okazji podsumowania swojego dorobku zawo-
dowego - studiow nad performansem - analizuje w tekscie rozwoj, rozcia-
ganie si¢, przeksztalcanie performansu jako kategorii teoretycznej oraz
jako rzeczywistos$ci zachowan. Zastanawia si¢ nad konsekwencjami tego
procesu, jednoczes$nie uznajac, ze wiedza o tym, czym sa performanse

i jak strukturujg one nasze zycie codzienne — osobiste, polityczne, spo-
leczne i artystyczne — moze nam pomoc uratowaé $wiat. Swiat, w ktorym
podnosi sie faszyzm, w Syrii trwa wojna domowa, ro$nie globalne ocie-
plenie, poglebia si¢ przeludnienie. Autor, zaczyna od swojego podworka,
stwierdzajac, ze amerykanskie spoleczenstwo i amerykanska kultura

sg zarazone i znieksztalcone wywotlana gtownie przez nie same plaga
wojen. Wojne rozumie on nie tylko w kategoriach militarnych ale przede
wszystkim jako performatyw - operacja wyobrazni tworczej, kazacej
ludziom uosabiac¢ cnote, meczenstwo i tozsamos$¢ narodowa w tysiacu
poteznych fabul. Toczy si¢ nie tylko miedzy ludzmi, ale takze migdzy
ludZzmi i naturg. Schechner lokalizuje konflikt pomigdzy religia, zbrojna
polityka a zglobalizowang ekonomia, a szans¢ przeciwwagi widzi w stwo-
rzeniu nowego Czwartego Swiata estetyki — tworzonego przez artystow
sztuk wizualnych, filmowcow, pisarzy, poetéw, uczonych, etc. — przez
performerow.

Tekst zostal wygloszony przez Schechnera podczas uroczystosci nadania
mu tytutu doktora honoris causa Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie.



