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Richard Gough

Wizja przysztosci (z odwaga i ciekawoscia):
nauczanie teatru, ktorego jeszcze nie ma

W tej prezentacji chcialbym przyjrzec si¢ strategiom, warunkom i kilku
przykladom takiego ksztalcenia teatralnego, ktore ma przygotowywac
do zawodu nie w jego dzisiejszym ksztalcie, tylko w jego przyszlej, teraz
jeszcze nieprzewidzianej i niewyobrazonej postaci.

Na podstawie trzech konkretnych przykladéw historycznych spro-
buje odpowiedzie¢ na pytanie, jak to si¢ dzieje, ze Sciste zespolenie
teorii z praktyka stwarza, jak sie¢ zdaje, warunki sprzyjajace radykal-
nym i nieortodoksyjnym sposobom myslenia o teatrze i tworzenia teatru:
inwencji 1 reinwencji podsycanej nigdy niezaspokojona ciekawoscia.

W teoretycznym manifescie-programie ksztalcenia teatralnego (szkota,
akademia, tymczasowe zaczepienie, dzialanie z doskoku, partyzantka,
insurekcja) przedstawie i zilustruje jego pie¢ kluczowych elementow:

1. Stale laczy si¢ teorie i praktyke — teorie jako praktyke, praktyke
jako teorie. Badanie pod dyktatem sztuki i praktyke jako badanie,
wsparte analizg i surowa ocena, prowadzace do refleks;ji i jasnego
myslenia.

2. Sami nauczyciele, wychowawcy, pedagodzy sa artystami i uczac,
nie przestajg pracowac twoérczo w swoim zawodzie — przynaj-
mniej w pewnym zakresie, gdyz estetyki, historii teatru, politologii
1 teorii krytycznej najlepiej naucza akademicy czy uczeni; chociaz
1 to powinno si¢ planowac i przekazywac z mysla o przyszlym
praktyku.

3. Dazy si¢ do zywych, dynamicznych relacji migedzy tradycja
1 innowacja, zadne zasady dzialania (konkretnego teatru, ruchu
estetycznego, kultury teatralnej) nie moga stuzy¢ za model.
Poznaje si¢ rozne swiaty performansu i wielkie tradycje swiatowego
teatru, zestawia si¢ je 1 probuje zrozumiec na ich wlasnych warun-
kach (a nie przez pryzmat uprzywilejowanej zachodniej estetyki
teatralnej).

4. Pracuje si¢ na zasadach naukowego laboratorium, skrzyzowanego
z pracownig alchemiczna, podejmujac ryzykowne eksperymenty,
nie bojac si¢ niepowodzenia. Roznieca si¢ ciekawos¢ studentdéw
1,,poczatkujacych umystow” (Zeani) 1 pozwala przysztym prakty-
kom bez obawy ,,chybiac jeszcze raz, chybiac lepiej”!.

1 Samuel Beckett, ,,Hej na dno!/, ttum. Antoni Libera, ,,Kwartalnik Artystyczny” z. 81,
1. 2014
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5. Przynajmniej pewna cze$¢ zaje¢ odbywa si¢ poza miastem, jest
»ucieczka” od problemoéw i wymogdw codziennego zycia XXI
wieku — wycofaniem w naturalne, wiejskie srodowisko. Taka prze-
prowadzka wytraca z przyziemnej szarzyzny i rutyny, jest tworcza
interwencja, wejSciem w graniczne obszary, ktdre otwieraja droge
ku nieprzewidzianemu i nieoczekiwanemu.

Mysla przewodnia mojego wystapienia oraz dazen, ktorych — mam
nadziej¢ — okaze si¢ ono wyrazem, niech bedzie aforyzm Johna Cage’a:
»Dzialanie eksperymentalne jest takim, ktorego rezultatu nie da si¢
przewidzie¢”?.

Dartington College of Arts

Dwadziescia lat przed wprowadzeniem przez Andrzeja Wirtha prze-
lomowego programu edukacyjnego w Giessen, w posiadlosci Dartington
w poblizu Totnes, w hrabstwie Devon, zaczal nabiera¢ ksztaltu
Dartington College of Arts (Szkota Artystyczna w Dartington). Powstal
jednoczes$nie z niekonwencjonalnym przedszkolem oraz z postepowa,
radykalnie koedukacyjna, podstawowa i $rednia szkolq z internatem.
Wizja: zapewnic ksztalcenie od przedszkola po doktorat w wiejskim, siel-
skim otoczeniu, przez proces nieustannego uczenia si¢. Formalnie szkola
powstala w 1961 roku, ale juz od momentu zakupienia tych posiadtosci
przez Leonarda Elmhirsta w 1925 roku goszczono tu artystow i reali-
zowano eksperymentalne pomysty edukacyjne. Dorothy Elmhirts byta
bogata amerykanska wdowa, ktdra patronowala artystom i niezachwia-
nie wierzyla w site ich oddzialywania oraz w aktywne zaangazowanie
w sztuke. Elmhirtsowie odrestaurowali wspanialy sredniowieczny dwoér
oraz czternastowieczny dziedziniec z przyleglymi budynkami, i z zasto-
sowaniem nowoczesnych metod pielegnowali i rozwijali tysigcakrowa
posiadto$¢. Zamierzali: ,,stworzy¢ doswiadczalny osrodek edukacyjny
i rolniczy. A jednoczes$nie mial to by¢ niezwykly osrodek tworczej dzialal-
nosci i wielka atrakcja dla artystow z calego swiata™>.

Elmhirstowa wizja utopijnej wspolnoty nie pasowala do pelnych
niepokoju 1 wyobcowania czasow wczesnego modernizmu. Kluczowym
elementem, ktoéry odroznial to przedsiewziecie od wielu podobnych
idealistycznych projektow, bylo posiadanie funduszy na jego reali-
zacje 1 niewyczerpane, jak si¢ zdawatlo, zasoby finansowe. W latach
trzydziestych artysci thumnie zjezdzali do Dartington i angazowali si¢
w przedsiewzigcie Elmhirstow. Diugotrwale stosunki z Elmhirstami
i Dartington utrzymywatl hinduski poeta i malarz Rabindranath
Tagore, inspirujac ich swoja koncepcja ,,odnowy wsi”. W tym i nastep-
nym dziesiecioleciu wielu artystow odwiedzato Dartington albo szukato
tu schronienia na wygnaniu czy w drodze do Ameryki. Pomi¢dzy
rokiem 1936 a 1939 Michail Czechow zatozyt tu Czechowowska

2 John Cage, Kompozycja jako process: niezdeterminowanie, w: Christoph Cox, Daniel
Warner (red.), Kultura dZwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej, thum. Julian Kutyla, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 237.

3 Peter Kingston, Dartington College of Arts’ relocation could be a threar of its identity,
“The Guardian”, 1 czerwca 2010.
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Szkole Teatralna, a awangardowy choreograf Kurt Jooss — szkole tanca
(w polowie lat trzydziestych). Owe dwie krotkotrwale inicjatywy byly
zwiastunami przyszlego Dartington College of Arts.

Prawdziwie nowatorski, przelomowy, rewolucyjny okres tej szkoty
trwal od polowy lat szes¢dziesiatych do polowy lat osiemdziesig-
tych i — patrzac z perspektywy naszej konferencji — na wiele sposobow
poprzedzal Giessen. Podstawowag jej zasada byta ,,nauka poprzez dzia-
lanie”. Jako specjalistyczna uczelnia liczaca niecale piecset studentow
na wszystkich czterech latach Dartington College of Arts skupiat si¢
poczatkowo na sztuce wizualnej, muzyce oraz teatrze i tancu, ktére
szybko wlaczyl jednak w ramy specyficznego programu nauki z zakresu
sztuk teatralnych. Mimo polozenia w odleglej, wiejskiej i sielskiej partii
hrabstwa Devon — w ktérym samo Totnes, najblizsze miasto, byto osrod-
kiem i celem pielgrzymek alternatywy i subkultury lat sze§¢dziesigtych
— Dartington zawsze oddawato si¢ sztuce spolecznie zaangazowa-
nej, a w latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych coraz bardziej
sterowalo w strone tworczosci performatywnej przeniknietej kultu-
roznawstwem i teorig krytyczng. W dos¢ malych i wspodtzaleznych
kregach studentéw, z dala od duzych miast, w naturalnym krajobrazie,
wsrod rozleglych, wypielegnowanych ogrodow i mnostwa historycz-
nych budynkow (zarowno sredniowiecznych, jak i modernistycznych,
z ducha Bauhausu i Gropiusa), z inspiracji wielu goszczacych tu artystow
oraz stalych pracownikow, ktorzy na ogot tez byli aktywnymi artystami,
kwitly performanse size-specific i site-located, rozwijala si¢ trans — i inter-
dyscyplinarna twoérczosc.

Mark Kidel pisat o Dartington:

»Mysl, ze nauka moze niejako zwrdcic si¢ §wiatu, przelamujac a przy-
najmniej ostabiajac bariery miedzy szkola a praca, rodzing a szerszym
zyciem spolecznym, zawsze byla — i wcigz tu jest — najwazniejsza?.

Nauke poprzez dziatanie, ktora byta ideg przewodnia Dartington
mozna dzi§ nazwac ,,nauka doswiadczalna”. Przypomina ona prak-
tyke pedagogiczna w Giessen, ktora opisywal wczoraj Heiner Goebbels.
I teraz w Giessen, i wéwczas w Dartington czasem rozumialo si¢ przez
to, ze wykladowcy (prowadzacy, nauczyciele) wykorzystujg rowniez
wlasne artystyczne poszukiwania i pozwalajq ,,uczy¢ si¢ na basie prak-
tyki”, nie prowadzg pewng reka i nie twierdzg autorytatywnie, tylko
stwarzajgq warunki do doswiadczen i odkry¢. Na plaszczyznie trans-
dyscyplinarnej moze to oznaczac, ze pewne nowatorskie, spolecznie
zaangazowane performanse powstaja przez odniesienie teatru do kwestii
spolecznych, zas w obrebie samej dyscypliny — ze wylania si¢ kilka
réznych obszarow badania/praktyki, w tym na przyklad ,,performans
pisania”. Ten wytoniony obszar nie sprowadza si¢ ani do kreatywnego
pisania, ani do dramatopisarstwa czy pisania scenariuszy performansow,
tylko jest polaczeniem wielu gatunkoéw pisarstwa, od poezji po manifesty,
partytury taneczne, pisanie performatywne.

Giessen moze pochwali¢ si¢ takimi teatrami jak Rimini Protokol
czy She She Pop, Dartington — tworczoscig Stan’s Café, Lone Twin

4 Mark Kidel, Beyond the Classroom. Dartington Experiments in Education, Green
Books, Devon 1990.
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i Desperate Optimists. Co interesujace, dziatalnos¢ i tworczos¢ tych
akurat artystow cechuje programowe zaangazowanie spoteczne. Tworza
rzeczy zwigzane ze swoim miejscem, terenem, z jego specyfika, na pogra-
niczu performansu i instalacji, zdarzenia, imprezy, wspolnotowego
dzialania i uczestnictwa. Jest to tworczosc lokalna, ale daje sie przeniesc
w konteksty miedzynarodowe, jest polityczna i Swiadoma spolecznie. Tak
ze pod tym wzgledem duch Dartington pozostaje niezmienny i wierny
zalozycielskim przekonaniom Elmhirstéw, tylko dzi§ obawy zwiazane ze
wczesnym modernizmem ustapily miejsca krytyce neoliberalizmu, ktéra
podejmuje si¢ z nieustanng wiara w spotecznie zaangazowanag dzialalnos¢
artystyczng na rzecz konsolidacji lokalnych spotecznosci.

W latach dziewiecdziesiatych szkota w Dartington walczyla o swoja
niezaleznos¢, ale przez wigkszos$¢ dekady, dzieki wspotpracy z pobliskim
Plymouth University udawato si¢ jej zachowac wiernos¢ swemu etosowi.
Jednakze w 2006 roku z wielu ztozonych powoddéw — zmian w syste-
mie finansowania brytyjskiego szkolnictwa wyzszego, a co wazniejsze
zmian w priorytetach Dartington Trust (ktéry wciaz byl posiadaczem
nieruchomosci) oraz calego mnostwa komercyjnych i (kolidujacych
z nimi) filantropijnych przedsiewzie¢ — samo istnienie szkoly stanelo pod
znakiem zapytania. Ostatecznie Dartington College of Arts zamknigto,
laczac z Falmouth Art College (oddalonym o dwie i pdét godziny jazdy
na zachdd w strone Kornwalii). Pracownikow i studentow ,,prze-
niesiono”, a zwazywszy na to, jak dalece etos Dartington wigzat si¢
z okreslonym ,,Jlokum”, latwo mozna sobie wyobrazié, z jakimi proble-
mami i z jaka dezorientacjq musiata wigzac si¢ taka relokacja (czy
dyslokacja).

Wilaczenie Dartington do nowopowstatego Falmouth University stano-
wilo w efekcie — jak to czesto bywa przy operacjach wymuszonych przez
rynek — jego likwidacje, cos w rodzaju wyprzedazy majatku. Szkotla
musiala wpisac sie w ramy przedsiebiorstwa i przemystu artystycz-
nego na miare uniwersytetu XXI wieku. Wywrotowy i1 nieszablonowy
(niektorzy moga powiedzie¢: dziki) charakter Dartington zostat utem-
perowany. Po kilku latach zrezygnowano nawet z nazwy ,, Falmouth
University incorporating Dartington College of Arts” (Uniwersytet
w Falmouth ze Szkola Artystyczna w Dartington), konczac tym samym
proces inkorporacji. Dwa lata pdzniej (2015) zlikwidowano utrzymywany
dotad program ksztalcenia teatralnego, stawiajac pracownikow przed
widmem zwolnien. Zachowanie ducha Dartington na Uniwersytecie
w Flamouth bylo zawsze trudnym ekologicznym zadaniem, poniewaz
tworcy Falmouth nie rozumieli, Ze najwigkszym atutem rozwigzane;j
szkoly byt jej etos i zamiar przygotowania artystéw do form i prak-
tyk jeszcze niezrealizowanych, (jeszcze niewyobrazonych), do zawodu
nie w jego obecnym, tylko w przyszlym ksztatcie. Szkota w Dartingon
nie miataby szans w neoliberalnej Wielkiej Brytanii XXI wieku, nie prze-
trwalaby spieni¢zania nauki i utowarowienia wiedzy oraz zwiazanych
Z nimi zmian w nauczaniu i uczeniu si¢, zmian studenckich oczekiwan.

I nad tym chyba przede wszystkim powinnismy si¢ zastanawiac¢ podczas
tej konferencji, piszac kronike pod tytulem ,,Giessen i inni”. Jak w dobie
zaciskania pasa, neoliberalizmu, braku mecenatu, dazenia do wymier-
nych celow i mierzalnych skutkow tworzy¢, realizowac i podtrzymywac
utopijne i idealistyczne programy ksztalcenia dla teatru przysztosci.
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Brytyjskie uniwersytety (teoria i praktyka)
Bristol, Exeter — Falmouth
Royal Central School of Speech and Drama (RCSSD)

Warto moze podkresli¢, ze wsrod brytyjskich szkot wyzszych ksztal-
cacych w zakresie teatru (dramatu, teatru, teatru tanca) Dartington
College of Arts w swoim szczytowym, najbardziej tworczym, niezalez-
nym i nowatorskim okresie (od polowy lat szes¢dziesiatych do polowy
lat dziewiecdziesiatych) byt czyms wyjatkowym. Od lat piecdziesiatych
istnial podzial na uniwersytety i konserwatoria (model ksztalcenia akade-
mickiego i zawodowego taki jak w Polsce). W wyniku tego zréznicowania
studia teatralne 1 dramatyczne znalazly si¢ na uniwersytetach (historia
1 teoria teatru, dramaturgia, krytyka literacka i teatralna), a aktorstwo
1 rezyseria — praktyka i twoérczo$¢ — w konserwatoriach (¢wiczenia oraz
techniki glosowe i fizyczne, aktorstwo: budowanie postaci, interpreta-
cja tekstu, scenografia) i w zwiazku z tym nastapil prosty, prymitywny
podzial na teorig i praktyke. Szkota w Dartington obejmowata jedno
i drugie — ich pelna i dynamiczna jednos¢ (praxis) byla nieosiagalna, ale
samo staranie, by jedno (teoria) przenikneto drugie (praktyke) tworzyto
z niej szczegdlny organizm.

Od polowy lat siedemdziesiatych wydzialy dramatu na niektorych
brytyjskich uniwersytetach (Bristol, Exeter, Manchester, Glasgow,

Kent) zaczely sie zmieniac. Zaczely uwzgledniac praktyke: najpierw po
to, by sprawdzac teorig, testowaé metody, uczy¢ przez dzialanie, potem

z bardziej otwartym, eksperymentalnym nastawieniem. To bylo ogromny
postep, gdy od studentow zaczeto wymagac krytycznej refleksji na wlasng
praca, dawac im prawo i zacheca¢ do podejmowania ryzyka, ekspe-
rymentu, poszukiwania. Gorzej wyszkolone ciala (z ortodoksyjnego,
tradycyjnego, zawodowego punktu widzenia) tworzyly dzieta wypraco-
wane przez bystre, tegie umysty — analityczne i refleksyjne, przeniknigte
teorig krytyczna, rozpalone, pobudzone, napedzane mysla nowych
(gtownie francuskich) teoretykow kultury i filozoféw. Kilka brytyjskich
uniwersytetéw, zblizonych moze do Giessen, zapoczatkowalo zatem nowa
epoke w praktyce teatralnej, podobnie jak podchwycone na fali postmo-
dernistycznego ferworu dekonstrukcja i teoria krytyczna doprowadzity
do rozmaitych dziatan i wytworéw nowopowstajacego postdramatu (jesz-
cze bodaj nienazwanych i niesklasyfikowanych).

Z Exeter wyszli tworcy Forced Entertainment, z Bristolu — Bodies in
Flight, ze Swansea — Volcano Theatre — by wymieni¢ cho¢ kilka teatréw
(a lista jest dtuga). Dlatego wyjatkowa niegdys szkota w Dartington prze-
stala by¢ ewenementem, jej tworczy, nowatorski moment przeminat.

Co ciekawe, w tym czasie (od potowy lat osiemdziesiatych do konca lat
dziewiecdziesiatych) uniwersyteckie wydzialy dramatu i teatru bardziej
patrzyly w przysztosc i nastawiaty si¢ na eksperyment, bardziej przyczy-
nialy si¢ do rozwoju nowych (pod wzgledem spolecznym i estetycznym)
form i dzialan teatralnych niz konserwatoria stuzace raczej zachowaniu
status quo brytyjskiego teatru, utrzymaniu jego dawnej Swietnosci, nasta-
wione na sprawne rzemiosto, realizm psychologiczny, aktorstwo filmowe
1 telewizyjne, teatr muzyczny i biznes show-biznesu; oboj¢tne na nowe
trendy, impregnowane na zagraniczne wplywy. Pamigtam, jak pracow-
nicy jednego z tych prestizowych konserwatoriow sprzeciwiali si¢ Joan
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Muills (mojej zonie), kiedy chciata wprowadzi¢ do programu fizyczne

1 wokalne ¢wiczenia z laboratorium Grotowskiego (ktoérych nauczyla

si¢ bezposrednio od Zygmunta Molika na zajeciach w Centre for
Performance Research w Aberystwyth). W koncu ktos powiedzial, zupet-
nie bez ironii: ,,Irzymajmy si¢ tego, co najlepiej znamy, czyli angielskich
metod — Brechta i Stanistawskiego!”. To jedno zdanie pokazuje opdr
wobec zmiany, strach przed ,,zagranicznym” i catkowity brak §wiadomo-
sci, jak wielki wplyw wywartl teatr eksperymentalny na najwazniejszych
brytyjskich artystéw, a do tego $wiadczy o kompletnym pomiesza-

niu poje¢ w kwestii niemieckich i rosyjskich zrédet ,,brytyjskich” metod
ksztalcenia teatralnego. Owczesny dziekan wydziatu aktorskiego wyznal
potem: ,,Szczerze mowiac, ja nie wierze w te wszystkie zagraniczne
nowinki”.

Niemniej jednak przez ostatnie dziesieC lat wiele konserwatoriow
poszlo z duchem czasu: Royal Central School of Speech and Drama
(Krolewska Gtéwna Szkotla Retoryki i Dramatu) i Rose Bruford College
(z siedzibami w Londynie) oraz Royal Welsh College of Music and
Drama (Walijska Krolewska Szkota Muzyczna i Dramatyczna) wdro-
zyty przewidujace i dalekosiezne programy, ktére lacza zaprawiong teorig
praktyke z nowymi zjawiskami, ktére z czasem bedg zmienia¢ obecny
charakter nauczanego zawodu. Dzi¢ki inicjatywom z zakresu nowej
literatury i nowej dramaturgii, zespolowym projektom i zaangazowa-
niu w proces tworzenia teatru absolwenci tych uczelni moga wplywac
na przyszle dziatania i przyczyniac si¢ do powstawania nowych form
performansu.

Dla ciekawych — ku nowym $§wiatom performansu
(Tak brzmi hasto Centre for Performance Research, ktérego jestem
dyrektorem artystycznym).

Punktem wyj$cia naszej pracy w Centrum Badan Performatywnych
jest peryferyjne potozenie Walii. Peryferycznos¢ wyznacza nam pewna
wizje edukacyjnag i z jej perspektywy przygladamy si¢ szeroko wspolcze-
snej tworczosci performatywnej. Ja tworze rzeczy, ktére ukazuja nowe
formy artystyczne i nowe obszary pomiedzy dyscyplinami, docieraja
do nowych widzow: rzeczy z pogranicza tanca i teatru, instalacji i perfor-
mansu, muzyki i dziatan multimedialnych, akcje size-specific 1 akcje
plenerowe. Performanse, ktére przenoszg do centrum to, co marginalne,
opiewaja roznorodnosc¢ i wszystko, co peryferyjne, skrajne, na styku
réznych form sztuki, na granicy spolecznego i estetycznego dzialania
— co przeszkadza, rzuca inne swiatto, podwaza normy, jest paradok-
salne, jest umyslnie zrobione poza centrum, na spalonym. Rzeczy, ktore
biorg sie z konkretnych, specyficznych warunkow i ktorych wyrdznikiem
jest poczucie wykopania na out — dziela gniewne 1 zarliwe, draznigce
1 stronnicze, méwigce wprost — obrazowo 1 ekspresyjnie — do szerokiej
publicznosci. Rownoczesnie przez ponad czterdziesci lat organizujemy
krétkotrwate, okolicznosciowe czy cykliczne szkoly eksperymentalne,
rezydencje i inne rozmaite alternatywne formy zawodowego rozwoju,
ktore funkcjonuja jako ruchome akademie i sg takim ,,niebezpiecznym
dodatkiem” do tradycyjnego ksztalcenia i akademii.
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Mocno wierze, ze globalne spojrzenie na dokonujace si¢ w kraju
zmiany i przeobrazenia form kulturowych wzbogacajq rozumienie
1 wyobraznig. Jestem generalistg, interesujg mnie podobienstwa i réznice
w praktykach i dzialaniach artystycznych rozmaitych kultur i ich pogra-
niczy; patrze¢ na teatr i performans z perspektywy miedzynarodowe;j
czy transnarodowej i w takim konteks$cie chce umiesci¢ brytyjski teatr —
przenikniety krytyka postkolonialna, teorig krytyczng, wiedza fachowa
1 odmielony artystycznymi badaniami, pragnacy porozumiec si¢ z dzisiej-
sza wielokulturowa (i europejskg) Brytania.

Moja pracg zawsze kierowala ciekawos$¢, nienasycona ciekawosé
tradycji i kultur performatywnych innych narodow. Réwnoczesnie odda-
walem si¢ tworzeniu i produkowaniu (dla widzow z Wielkiej Brytanii
1 spoza niej) nowatorskich i eksperymentalnych performansoéw z pogra-
nicza teatru, muzyki, instalacji i dzialan z udziatem publicznosci (lacznie
z gotowaniem i jedzeniem, wspolbiesiadnictwem) — performansow, ktére
nie braly si¢ z tekstéw. Jestem zarliwym zwolennikiem tworczego taczenia
nowosci z tradycja i staram si¢ coraz mocniej scalac teori¢ z praktyka.

A na czym w ogole polega znajomos¢ innej kultury?

Czy tanczenie tanca, postugiwanie si¢ forma z innej tradycji upowaz-
nia do twierdzenia, ze poznawanie, odczuwanie, przyswajanie innej
kultury prowadzi do blizszego jej zrozumienia? Czy w dobie coraz
latwiejszego stykania si¢ (realnego czy wirtualnego) z odmiennymi
tradycjami teatralnymi owo zanurzenie si¢ w nich moze by¢ jakkolwiek
skuteczne?

Zgodnie ze standardem brytyjskiej edukacji, do osiemnastego roku
zycia wpajano mi przekonanie o wielkosci angielskiego dramatu oraz
prymacie tekstu dramatycznego i dramatopisarza. Wciaz kocham
Shakespeare’a, ale odrzucam czy raczej podwazam calg t¢ szkolna hierar-
chie — eurocentryzm i supremacje angielskiej dramaturgii. Wciaz mnie
zdumiewa, jak niewiele brytyjskich wydzialéw dramatycznych i teatral-
nych uwzglednia w programie §wiatowy teatr i performans, a wiem,
ze nie lepiej jest w USA i w reszcie Europy. Jakby moje stanowisko
nie bylo jeszcze dos¢ marginalne, kilka lat temu podczas spotkania wielu
brytyjskich teatrologow i performatykow (wyktadowcow i profesorow),

w ramach duzo dluzszego odczytu zadatem im test, quiz, ktéorym chcia-
lem podwazy¢ ich prozachodnie skrzywienie teatralne. Skladat si¢ on
z nastepujacych pytan:

1. Jaki japonski dramatopisarz oprocz Chikamatsu pisal dla teatru

Bunraku i Kabuki?

Jakie sg korzenie Candomblé?

Kto byl pierwszy Kun Ju czy Jin Ju?

Wymien jakiegos islamskiego dramatopisarza.

Kto napisal traktat Nazgasastra?

Jak nazywa si¢ tradycyjny, §piewany, epicki, narracyjny teatr

koreanski?

7. W jakiej czesci Afryki wystepuja Jorubowie? Wymien jakiegos joru-
bianskiego dramatopisarza.

8. Podaj tytuly trzech sztuk teatru no.

9. Jaka jest roznica miedzy Lokadharmi i Natyadharmi?

10. Wymien trzy wspolczesne teatry australijskie.

A
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Mozna tez odwrocic¢ porzadek pytania i odwotac si¢ do typowych
brytyjskich punktéw odniesienia:

Odpowiedz brzmi: Shakespeare, sztuka Sen nocy letniej.

Pytanie: kto byl wspolczesnym chinskiego dramatopisarza Tanga
Xianzu i jaka sztuke napisal on prawdopodobnie w tym samym czasie
co Pawilon Peonii?

Historia teatru pokazuje, jak czgsto jeden wysoce rozwinigty, typowy
1 swoisty zestaw praktyk i estetyk teatralnych ksztaltowal i przeksztalcal
kulture teatralng innych krajéow — naplyw powoduje wplyw. Przenosi si¢
jak wirus?

Czy eksport 1 import teatru prowadzi do czegos w rodzaju zakazenia?
Do infekcji w najbardziej pozytywnym sensie: naruszenia tego, co stare
1 znane, wyprobowane i sprawdzone, wytrgcenia z samozadowolenia
1 rutyny, szukania nowego, innego spojrzenia; otwarcia drzwi wyobrazni;
wprowadzenia nowych technik i rozwigzan estetycznych — od$wiezenia,
odnowy, odrodzenia? Na skutek tych migedzykulturowych wymian i splo-
tow jedna nowa, tworcza metoda wywoluje efekt domina, nieoczekiwanie
1 nieprzewidywalnie przenoszac techniki aktorskie do wszystkich kultur,
od cztowieka do czlowieka; przypadkowymi, zaskakujacymi, podziem-
nymi kanalami wedruje wiedza performatywna; tworzy si¢ tancuch
uczestnikéw; wachlarz metod; ustawicznie doskonalony i dopracowy-
wany trening wywiera wplyw na swiat. A zatem: unikajmy dogmatu,
przerzucajmy mosty pomiedzy przeszioscia i przysztoscia.

Jak powiedzialem na wstepie (punkt 3), otwartosc i chec zrozumienia
zlozonosci zjawiska teatru oraz ogromnej réznorodnosci wielkich swiato-
wych tradycji teatralnych stanowi niezb¢dny skladnik ekosystemu zmiany
i innowacji w zakresie praktyki teatralnej. Skladnik, ktory destabilizuje
zachodni kanon i podwaza supremacje¢ kultury teatralnej jednych naro-
déw nad inna.

Intercultural Theatre Institut (ITI)

Omowiwszy troche dokladniej program Szkoly Artystycznej
w Dartington, chcialbym teraz krétko wspomniec o innej ,instytu-
cji”, z przeciwnej czesci Swiata, ktéra rowniez miata rozmaite trudnosci
z przetrwaniem i zachowaniem swojego charakteru, ale szczesliwie
jest dzisiaj w rozkwicie — o Interkulturowym Instytucie Teatralnym.
Podobnie jak moja rodzima placowka CPR, Instytut byl z poczatku
raczej organizacjq teatralng oferujaca krotkie kursy doskonalenia zawo-
dowego, konferencje, kursy mistrzowskie, szkoty letnie, zgrupowania
1 kursy intensywne — caty wachlarz mozliwosci i form strukturalnego
wsparcia dla treningu i myslenia teatralnego, natomiast w ostatnich
latach zdecydowal si¢ wprowadzi¢ trzyletnie studia zawodowe i obecnie
jest stabilng niezalezng szkola, ktora miesci si¢ w pigknej willi na Emily
Hill w samym centrum Singapuru.

ITTI zatozyl Kuo Pao Kun, pionier singapurskiego teatru: dramatopi-
sarz, rezyser, dzialacz na rzecz sztuki, zatozyciel kilku waznych instytucji
kulturalnych, centrum sztuki The Substation oraz The Theatre
Practice. W pierwotnym zamysle, jako The Practice Performing Arts,
Instytut mial laczy¢ trening taneczny, aktorski i muzyczny, i prowadzic¢
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do symbiotycznego polaczenia tworczosci performatywnej z edukacja
artystyczna. Dzisiaj I'TT, pod kierunkiem charyzmatycznego Keralo-
Singapurczyka ,,Sasiego” (Thirunalana Sasitharana), realizuje ide¢
miedzykulturowego treningu aktorskiego, wykorzystujacego tradycyjne
systemy i czerpiacego z koncepcji teatralnych rozmaitych kultur, by
wyksztalci¢ krytycznie myslacych i spotecznie zaangazowanych artystow,
ktorzy tworzg oryginalny, wspolczesny teatr. Mamy tu zatem miedzy

— 1 interdyscyplinarne podej$cie w azjatyckim wydaniu: sieganie do wiel-
kich tradycji azjatyckiego teatru i tanca, ale tez otwarcie na techniki
aktorskie zachodniego teatru, przepracowywanie wszystkich dyscyplin
w poszukiwaniu symbiozy i sposobu, ktory pomoglby mtodym performe-
rom z wielokulturowym wyksztalceniem dojrzec¢ i zrealizowaé potencjat
nowopowstajacego interkulturowego performansu, nowego teatru

na miar¢ postepowych, transkulturowych czasow.

Robert Wilson i Watermill Center

Trzecim przykladem instytucji, ktéra umozliwia transdyscyplinarny
eksperyment i sklania mlodych artystéw do wynajdywania — w dziala-
niu — nowych, innowacyjnych form teatralnych, jest Watermill Center
Roberta Wilsona, potozone w Hamptons, dzi$ luksusowym rezydencjal-
nym terenie L.ong Island w Nowym Jorku.

Robert Wilson byl stalym profesorem wizytujacym w Giessen (wciaz
pozostaje w bliskich stosunkach z Andrzejem Wirthem) i od poczatku
swojej wspanialej kariery zawsze interesowat si¢ przeksztalcaniem tech-
nik performatywnych oraz przekazywaniem technik i sposobow myslenia
o teatrze mlodym tworcom... zawsze myslal o przysztych pokoleniach
1 przysztosci teatru.

Juz w 1986 roku Wilson szukal miejsca na rezydencjalny kompleks,
ktorego dziatalno$é obejmowalaby szkoly letnie, programy rozwojowe,
system stypendialny. Miejsca, ktore pomiescitoby jego rozrastajaca si¢
kolekcje artefaktow z roznych kultur, ktore byloby po czesci muzeum, po
czesci galeria, a zarazem tworcza pracownia i sala prob, miejscem, gdzie
same artefakty moglyby inspirowa¢ nowe dzialania, mysli i refleksje. Tak
natrafil na opustoszaly, zaniedbany, niszczejacy od lat szes¢dziesiatych
dawny osrodek badawczy Western Union (telekomunikacja — tu wynale-
ziono telefaks). Mimo jego oplakanego stanu w 1989 roku Wilson kupit
grunt z ruinami i juz w 1992 ruszyl pierwszy letni program z Dance
Company Trishy Brown.

Ze strony internetowej Watermill:

Watermill Center to pelne inspiracji laboratorium performansu
[...] w ktérego wyjatkowych warunkach swiatowa spotecznosc
poczatkujacych i uznanych artystéw i myslicieli moze wspolnie
zglebia¢ nowe idee.

Ukonczone w 2006 roku Watermill Center stoi na o$mio-i-po6t
akrowym terenie pokrytym bujng zielenia i ozdobionym rzezba
plenerows. Centrum jest letnim domem Wilsona i galerig jego
wciaz rosnacej kolekcji artefaktow, tkanin, rzezb, mebli i innych
wyrobow, dostepnej dla zainteresowanych.

W Watermill mtodzi, poczatkujacy arty$ci moga razem
pracowac, uczyc¢ si¢, tworzyc i dojrzewac; laczy si¢ tu sztuke
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performatywna z humanistyka, badaniem naukowym i sztukami
wizualnymi. Watermill jest wyjatkowym miejscem na Swiatowej
mapie eksperymentalnego performansu teatralnego i nieustannie
gromadzi najswiatlejsze umysty wszelkich specjalnosci, by robity
— moéwiac stowami Wilsona — ,,to, czego nikt inny nie robi”>.

The Laboratory Theatre Network

Wilsonowska wzmianka o laboratorium wywoluje we mnie silny
rezonans — jako ze w wieku osiemnastu lat dotaczylem do Cardiff
Laboratory Theatre, jestem zdeklarowanym, zasadzonym (i dozywotnim)
laborantem. Powstate w 1974 roku Cardiff LLab nader wczesnie powoly-
walo si¢ na Grotowskiego i Barbe, niemniej od 1978 roku stale goscilo
obydwu tworcow i wszystkich ich wspolpracownikéw. Pod koniec lat
osiemdziesiatych laboratoria byly juz zdecydowanie niemodnym (niefaj-
nym, typowym) produktem lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych.
Jednakze idea laboratorium, z jej cichym i niewstydliwym przywigza-
niem do alchemii, do transmutacyjnych eksperymentow, do wykuwania
w ogniu i piecu, wsrod diablow i ich terminatorow, pozostaje bardzo
aktualna i frapujacq propozycja dla transdyscyplinarnych poszukiwan
w mrocznych obszarach sztuki teatru.

Przez pie¢ lat (od 2011 do 2015 roku) prowadzitem badania (finan-
sowane przez Leverhulme Trust) pod nazwa The European Laboratory
Theatre Network (Europejska sie¢ teatréw laboratoryjnych) nad wpty-
wem 1 spuscizng europejskich pracowni i laboratoriow teatralnych
XX wieku. W ostatnim roku wlaczylem w ich zakres obszar Ameryki
— Watermill Center Roberta Wilsona stanowil bowiem doskonaly przy-
ktad, jak wysnuwac z historii wnioski i wskazowki na przysztos¢. Trzeba
jednak powiedziel, ze — podobnie jak w przypadku mecenatu Elmhirstow
w Dartington — nie do przecenienia jest prywatne wsparcie Wilsona i jego
stala obecnos$¢ podczas szkoty letniej, a takze szczodros$¢ wielu prywat-
nych ofiarodawcéw i licznych fundacji finansujacych Watermill Center.
No 1 po raz kolejny nie mogg si¢ nadziwic, jak to si¢ dzieje, ze w naszych
neoliberalnych czasach laboratorium, ktére dopuszcza ryzyko i niepo-
wodzenie, moze istniec i $wietnie prosperowac tylko dzigki prywatnemu
mecenatowi — tak oto wylania sie dylemat prawa i przywileju.

Czes¢ III - Nadzieje na przyszlosc

Na koniec chciatlbym podzieli¢ si¢ paroma ambitnymi sugestiami (ktos
moze powiedzieC: pragnieniem wizjonera), co mozna by osiagnac¢ dzieki
programom wyzszego ksztalcenia teatralnego czy performatywnego
(na uniwersytetach i w konserwatoriach) z pogranicza studiow akademic-
kich i nowatorskiego, przysztosciowego szkolenia zawodowego.

Przez ostatnie dziesieciolecie wiele si¢ mowilo o ,,zwrocie perfor-
matywnym” czy o ,,zwroceniu si¢” ku performansowi w humanistyce,
co oznaczalo polozenie wiekszego nacisku na procesualny i efemeryczny

5 http://www.watermillcenter.org/about/history [dostep 22 lutego 2018].
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aspekt ludzkich przedsiewziec; skupienie uwagi raczej na zdarzeniowosci
niz na przedmiocie, raczej na procesie niz wytworze — na byciu i dziata-
niu. Performatyka zwraca si¢ wigc z powrotem ku laboratorium, kuzni,
eksperymentowi, widzac w laboratorium, teatrze anatomicznym czy
pracowni artystycznej odkrywcze miejsca (i metody), w ktorych urucha-
mia si¢ 1 wnikliwie bada procesy (i wywolane nimi zdarzenia) ze sfery
publiczne;j.

Ta strategia zmienia prowadzony w zaciszu i odosobnieniu ekspe-
ryment w publiczne wydarzenie; upublicznia nie tylko jego efekty, ale
réwniez sama aparatur¢ badawcza. Ukazuje nowe formy transferu
wiedzy, nowe srodki badawcze, ale takze uwzglednia zesp6t zagadnien,
ktore wskazuje i niuansuje wspolczesna teoria krytyczna oraz wyostrzony
zmyst politycznego celu (politycznych funkcji i mozliwosci).

Licz¢ na powrodt praktyki performatywnej, ktora w kazdym z nas budzi
wynalazce, innowatora, bricoleur, eksperymentatora, ktora docenia intu-
icj¢, ktéra znowu pozwala realizowaé owoce wynalazczej ciekawosSci.

Chcialbym widzie¢ wyrazniejsze polaczenie teorii z praktyks, ksztalce-
nie rozwijajace ciato i umysl, twoérczos¢ w pelnym tego slowa znaczeniu,
wychowanie praktykoéw, ktorzy nie boja si¢ ani nie lekcewaza teorii,

1 teoretykow, ktorzy nie czuja si¢ skalani czy rozproszeni praktyka.
Chcialbym, zeby zawodowcy potraktowali teori¢ praktycznie, praco-

wali wedle niej, obok niej, ponad nia, pod nia, w jej zasiegu. Chcialbym
praktyki urzeczywistnionej, uszlachetnionej, zarliwszej dzieki temu
potaczeniu — napietej, pobudzonej, odnowionej. Spdjrzcie na wielkie
tradycje teatralne i taneczne — tam podziat nie istnieje, jest nie do poje-
cia. Trening fizyczny jest treningiem umystowym i duchowym. Przez taki
trening pielggnuje si¢ i rozwija (a nawet od poczatku zaszczepia), ugrun-
towuje 1 wyraza metody tworcze i koncepcje estetyczne.

Marzy mi si¢ nie tylko inkorporacja, wcielona teoria, ale takze wigcej
treningu rozwijajacego umyst i kreatywnos¢ performera. Chcialbym
treningu, ktéry nie oddziela intelektu od ciala, ktory wyzwala odwage
— odwage, by tworzy¢, podejmowac ryzyko, probowac i chybiac lepie;.
Chcialbym treningu umystu i ciala, ktory nie tylko pozwala wyobrazic¢
sobie niewyobrazalne, ale tez — by to polaczenie moglo si¢ urzeczy-
wistni¢, uwidocznié, zmieni¢ w dzialanie na scenie — syntetyzuje ide¢
i obraz. Byloby to ¢wiczenie wyobrazni performera, prowadzone i wspie-
rane przez trening ciala; ¢wiczenie wyobrazni pobudzonej ciekawoscia,
swobodng, zawsze naiwna dociekliwos$cia.

Zostawmy na chwilg teori¢ performansu i porzué¢my wir przetado-
wanych, przeteoretyzowanych powtdérzen. Wrdé¢my do praktycznego
eksperymentu, by cos tu jeszcze wtraci¢ i dopowiedzie¢. Chcialbym
zaproponowac, by na wyzszych uczelniach tworzy¢ laboratoria perfor-
mansu, w ktorych byloby miejsce na nauke zawodu, na badania
1 dzialania performatywne, na teatrologi¢ i performatyke, i ktore ceni-
lyby eksperyment i podejmowanie ryzyka. W tych miejscach, w tych
kuzniach, wykuwalyby si¢ z empirii, metodg prob i bledow, nowe teorie,
metody i strategie performansu i na uzytek performansu.

Takie laboratorium ksztaltowaloby jasno myslacych praktykow,
ktorzy potrafig analizowac swoj proces tworczy, oraz teoretykow
bieglych w performerskiej materii i zaangazowanych w proces tworczy
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(przejsciowo czy warunkowo), ktorzy unikaja fundamentalizmu

1 nie zamykaja doswiadczenia w skostniatych formutach i regutach.
Splataloby ono performatywna praktyke z akademickim badaniem,

laczylo fachowa wiedze wykonawcy z wiedzg uczonego, byloby ,,matlym

pomieszczeniem do wielkich rozrachunkéw?”.

Wyklad wygloszony na mi¢dzynarodowym sympozjum ,,Giessen i inni — transdyscy-
plinarne nauczanie teatru” podczas 9. Mie¢dzynarodowego Festiwalu Szk.t Teatralnych
w Warszawie, 4—5 lipca 2017.

Przetozyta Edyta Kubikowska
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ABSTRAKT

Richard Gough
Wizja przysztosci (z odwaga i ciekawoscia): nauczanie teatru, ktorego
jeszcze nie ma

Ta prezentacja przedstawia strategie, warunki i kilka przykladow takiego
ksztalcenia teatralnego, ktére ma przygotowywac do zawodu nie w jego
dzisiejszym ksztalcie, tylko w jego przyszlej, teraz jeszcze nieprzewi-
dzianej i niewyobrazonej postaci. Na podstawie trzech konkretnych
przykladow historycznych probuje odpowiedzie¢ na pytanie, jak to

sie dzieje, ze Sciste zespolenie teorii z praktyka stwarza, jak sie zdaje,
warunki sprzyjajace radykalnym i nieortodoksyjnym sposobom mysle-
nia o teatrze i tworzenia teatru: inwencji i reinwencji podsycanej nigdy
niezaspokojona ciekawoscia. Pokazuje (trzymajac si¢ obszaru Wielkiej
Brytanii) wplyw i spuscizne Szkoly Artystycznej w Dartington (Totnes,
Devon) — jak funkcjonowata w swoim szczytowym trzydziestoleciu (lata
1970-2000) i inspirowala wiele alternatywnych i eksperymentalnych
dziatan i zespolow teatralnych (bedac moze brytyjskim odpowiednikiem
Giessen). Autor omawia programy edukacyjne wdrazane przez ostat-

nie czterdziesci lat przez walijski Osrodek Badan Performatywnych oraz
inne podobnie nastawione instytucje, ktore wprowadzaly nowatorskie
praktyki (nauczania i treningu) poza akademia, w drodze rozmaitych
niezaleznych inicjatyw. Przedstawia tez (krytycznie) podejmowane
przez wydzialy teatralne brytyjskich uniwersytetow proby wprowadze-
nia praktyki do studiéw teatrologicznych czy performatycznych, praktyki
jako badania i kierowanej badaniami praktyki, préby ksztalcenia jasno
myslacych praktykéw i przeniknigtych praktyka teoretykow. Ponadto —
wchodzac juz na obszar europejski — tekst zawiera spostrzezenia zebrane
podczas piecioletnich (2011-2015) badan pod nazwg ,,Europejska sie¢
teatrow laboratoryjnych” (finansowanych przez Leverhulme Trust),
prowadzonych przez autora i Centrum Badan Performatywnych

w Aberystwyth, ktoére mialy pokazaé, jak dalece (trans)formacyjny
wplyw wywieraly w XX wieku pracownie i laboratoria teatralne oraz
jaka spuscizne po sobie zostawity. Autor przekonuje do studiow teatral-
nych opartych na empirii, na metodzie laboratoryjnej, na taczeniu teorii
z praktyka (innowacji z tradycja) — staniu jedna noga w przeszlosci,
druga w przysztosci. Taka metoda pozwoli tworzy¢ spolecznie uzyteczny,
bezkompromisowy, dziki, pasjonujacy teatr..., ktérego jeszcze nie ma.
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Richard Gough / Wizja przysztosci (z odwaga i ciekawoscia):nauczanie teatru, ktérego...




