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Jakub Kileczek

Osvobozene divadlo i Teatr Symultaniczny —
niezrealizowane projekty teatréw Europy Srodkowo-
-Wschodniej jako przedmiot badan archeologii
mediow

Wprowadzenie

Stynny i dobrze opisany Teatr Totalny Waltera Gropiusa i Erwina
Piscatora nie byl jedynym przyktadem wizjonerskiego technoentu-
zjastycznego projektu architektury teatralnej powstalym w kregu
historycznej awangardy lat 20. 1 30. Poza europejskim centrum awan-
gardy teatralnej, ktore stanowity kraje niemieckojezyczne, rownolegle
rozwijaly si¢ inne technoutopie teatréw przysztosci. Do takich zaliczaly
si¢ dzialania tworcéw z Europy Srodkowo-Wschodniej: duetdéw Josefa
Chochola i Jifi Frejki oraz Szymona Syrkusa i Andrzeja Pronaszki.

Bijacy z tych projektow technooptymizm i potrzeba odnowienia
teatru za pomocg nowych konstrukcji i technologii sa charakterystyczne
takze dla wspolczesnych sztuk performatywnych. Wiara w odnowienie
sztuki poprzez nowe technologie towarzyszyla w ostatnich dekadach
wielu tworcom scenicznym. Co wielokrotnie podkreslano i omoéwiono
— technoentuzjastyczna tworczos¢, m.in. The Wooster Group, Stelarca,
Merce’a Cunninghama z drugiej potowy XX wieku, pozostaje w histo-
rycznym zwiazku z dokonaniami pierwszej awangardy — dzialalnoscia
Fillipo Tommasa Marinettiego, Enrica Pramopilniego, LLaszl6 Moholy-
Nagy’ego czy Oskara Schlemmera'.

Zauwazajac cyklicznos¢ i1 trwalos¢ tego zainteresowania, nie jesteSmy
jednak skazani na myslenie o najnowszych performansach cyfrowych
(digital performance) tylko jako o doskonalszych wersjach dziatan arty-
stow modernizmu. Ciekawg alternatywe w tym kontekscie proponuje
archeologia mediow. Jak zauwazaja zwolennicy tej metody pisania historii
technologii komunikacji, z poréwnania dawnych i nowych $rodkow prze-
kazu mozemy wyciagnac rowniez korzys¢ poznawcza. Wiedzgc dzis
znacznie wiecej o nowych mediach — konsekwencjach ich uzycia, zasto-
sowaniach i roli w komunikacji artystycznej itp. — mozemy inaczej, by¢
moze wnikliwiej, badac zjawiska z przeszlosci.

Finski archeolog mediow Erkki Huhtamo postawit teze, ze sSrodek
przekazu oddziatujacy na kulture nie musi mie¢ materialnej formy,

a moze okazac si¢ jedynie konceptem, posiadajacym jednak spoteczny
rezonans. Takie wlasnie niezrealizowane w rzeczywistosci a opisane dys-
kursywnie i skuteczne na poziomie konceptualnym projekty medialne

1 Zob. Steve Dixon, Digital performance. A History of New Media in Theater, Dance,
Performance Art, and Installation, MIT Press, Cambridge 2007 oraz Chris Salter, Entan-
gled. Technology and the transformation of performance, MIT Press, Cambridge 2010.
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Huhtamo okres$la mianem dream machines®*. Wydaje sie, ze nieco zapo-
mniane projekty Teatru Symultanicznego i Osvobozené divadlo uznac
dzi$ mozemy za teatralne dream machines.

Osvobozené divadlo

Nazwa Osvobozené divadlo jest dzis znacznie lepiej znana niz wspo-
mniany wczesniej projekt czeskich tworcow. W latach 20. w Pradze
dzialala awangardowa grupa teatralna pod ta sama nazwa. Budynek
zaprojektowany przez Chochola mial by¢ siedziba grupy, w ktérej dziatal
Frejka. Wspodlczesnie Osvobozené divadlo kojarzone jest gldwnie za
sprawg cieszacych sie popularnoscia na poczatku lat 30 popiséw duetu
klaunow, ktory wspottworzyli Jan Werich i Jifi Voskovec?®. Osvobozené
divadlo, jako zespol teatralny, zaczynal jednak swojga dzialalnos¢ dekade
wczesniej — stanowil wowczas teatralne skrzydto zwiazku kultury nowo-
czesnej Devétsil.

Devétsil skupial awangardowych tworcow lat 20., do ktorych nale-
zeli rowniez Chochol i1 Frejka. Wybitny badacz czeskiego modernizmu
Frantisek Smejkal nazywa Devétsil ,ideowym centrum czeskiej awan-
gardy”*. W jego szeregi wchodzilo ponad sze§¢dziesieciu artystow.
Zwigzek dzialal przez cale lata 20. XX wieku. Poglady jego czlonkow
zmienialy si¢ w czasie. Od 1922 roku jednym z waznych cech tworczosci
Devétsil byla lewicowo naznaczona apoteoza technologii i postepu cywili-
zacyjnego, do ktorej odwolywat sie projekt Chochola i Frejki. Czlonkowie
Devétsilu skupiali przedstawicieli roznorodnych dyscyplin artystycz-
nych i pozostawali pod wplywem wlasciwie wszystkich wazniejszych
nurtdéw i kierunkow artystycznych poszukiwan awangardy europej-
skiej: dadaizmu, futuryzmu, surrealizmu, konstruktywizmu, Bauhausu,
realizmu magicznego, globalizmu, interkulturalizmu, puryzmu w archi-
tekturze, nowej typografii, kina, fotografii i estetyki maszyn. Przejawy
zainteresowania wymienionymi sferami tworczosci znajdziemy, m.in.

w czasopismach grupy redagowanych przez Karela Teigego — ,,Disk”
i,ReD”.

Zdaniem Smejkala w Devétsilu écieraly sie jednak dwie wizje sztuki
awangardowej — pierwsza — sklaniajaca si¢ w stron¢ poetyzmu, druga
— blizsza konstruktywizmowi. Jako pierwszy wyrdznit te dwa nurty
w grupie Teige®. Poetyzm — jak zauwazala Rostislav Svacha — stanowit

2 Zob. Erkki Huhtamo, From Kaleidoscomaniac to Cybernerd. Towards an Archeology of
the Media, ,Leonardo” 1997, Vol. 30, No 3. Huhtamo podaje w tym kontekscie przy-
ktad telefonoskopu. Istnienie pewnych maszyn jedynie w przestrzeni dyskursu (w arty-
kutach prasowych, publicznych wypowiedziach, itp.) sktania — zdaniem badacza — do
tego, by badajac historie mediéw koncentrowac si¢ nie tyle na materialnych formach
mediow, co na praktykach kulturowych, jakie one stymuluja.

3 Zob. Barbara Mytko-Brun, Awangarda tearralna miedzywojennych Czech, ,,Studia
Rossica Posnaniensia” 1991, t. 22.

4 FrantiSek Smejkal, Czeska awangarda artystyczna lat dwudziestych, w: Urszula Czar-
toryska (red.), Devérsil. Czeska awangarda artystyczna lat dwudziestych, przel. Wieslaw
Miazgowski, Muzeum Sztuki w Y.odzi, £.6dz 1989, s. 9.

5 Zob. tamze.
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oryginalny wktad Devétsilu w Swiatowg awangarde architektoniczng®.
Nurt ten odwolywatl si¢ przede wszystkim do mysli, zalozen i tworczosci
Baudelaire’a i Apollinaire’a, a takze koncepcji realizmu magicznego.

Na gruncie architektury mial opiewac ,,pickno wielkomiejskiej ulicy z jej
kawiarniami, witrynami sklepéw, napisami reklamowymi, promienie-
jacym os$wietleniem i nowoczesna komunikacjg”’. Teige, cho¢ sam nie byl
architektem-praktykiem, wspottworzyl konceptualne zalozenia poetyzmu
w architekturze, poprzez manifesty kreslace wizje ,,Magic-City” czy
»magicznych miast nowej poezji”®, ktore organizowaly wyobrazni¢
tworcow lat 20.

Drugg tendencja poszukiwan Devétsilu byl nurt opiewajacy funk-
cjonalnos¢ w architekturze i sztuce. Zdaniem Teigego — stawiajacego
W 0pozycji poetyzm i konstruktywizm — architektura powinna stanowic
dyscypling nie artystyczna, lecz naukowsq i opierac si¢ na informacji
naukowej, 1 praktyce laboratoryjnej. Ten nurt inspirowany byt myslg Le
Corbusiera oraz radzieckim konstruktywizmem — w szczegolnosci twor-
czoscig grupy OSA.

W architekturze Devétsilu odnajdziemy zaréwno elementy poetyzmu,
jak 1 konstrukywizmu. Podobnie dzieje sie rowniez teatrze. Wedlug
Teigego dramat sklanial si¢ ku poetyzmowi, za$ architektura i sceno-
grafia ku konstruktywizmowi. Jak zauwaza jednak Smejkal, doskonatg
syntez¢ obu nurtow znajdujemy szczegdlnie w tworczosci Osvobozené
divadlo, nawiazujacego

pod wzgledem rezyserii i plastyki scenicznej do teatralnego kon-
struktywizmu radzieckiego, a szczegolnie do Meyerholda i Tairowa,
natomiast dramaturgia i liryczny nastroj jego inscenizacji, petlnych
fantazji i zywiolowej wesotosci, zaliczaty si¢ w pelni do poetyzmu®.

Proba polaczenia konstruktywizmu 1 poetyzmu wydaje si¢ rOwniez
niezrealizowany projekt czeskich tworcow.

Chochol byt artysta starszym, tworzacym jeszcze przed wojna. Znany
jest zwlaszcza z projektow budynkow kubistycznych (m.in. kamienice
kubistyczne w Pradze). Z tego powodu Rostislav Svacha nazywa go
»honorowym cztonkiem” grupy!®. W czasach Devestilu zainteresowany
byl puryzmem i ideami Le Corbusiera, a takze — w drugiej polowie lat
20. — radzieckim konstruktywizmem i przemystowsq architekturag ZSRR,
czego wyrazem byl, m.in. projekt siedziby Osvobozené divadlo!!, wraz
z ktorym wyraznie zrywa z dekoracyjnym stylem przedwojennej architek-
tury kubistycznej, sklaniajac si¢ ku innym ideom.

6 Rostislav Svacha, Na czym polega oryginalnosé czeskiej awangardy architektoniczne;?,
»Dyskurs” 2005, t. 3, https:/www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs3/RostislavSvacha.pdf,
dostep: 16 kwietnia 2018.

7 Tamze,s. 195.
8 Tamze,s. 197.
9 Frantiek Smejkal, Czeska awangarda..., dz. cyt., s. 32.

10 Zob. Rostislav Svacha, Architekci ,, Devétsilu”, w: Urszula Czartoryska (red.), Devét-
sil. Czeska..., dz. cyt.

11 Frantisek Smejkal, Rostislav Svécha, ‘Biografie’, w: Urszula Czartoryska (red.),
Devérsil. Czeska..., dz. cyt., s. 88.
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Czas pracy nad projektem zbiegl si¢ z intensywnym rozwojem
Osvobozené divadlo. Planowano wowczas pierwszy sezon, intensywnie
rozwijala si¢ grupa aktorska, zamierzono stworzy¢ rowniez szkole
teatralng dzialajacq przy teatrze. Kierownikiem Teatru Wyzwolonego
zalozonego w lutym 1926 roku zostat Jindfich Honzl, ktory nie podzielat
kierunku, jaki obral Frejka. Barbara Mytko-Brun okresla go jako
»komediowy konstruktywizm, wlasna wariacj¢ tairowskiego stylu
zmierzajacego ,,do komedii nowego typu i do uwolnionej fantazji, zmie-
niajacego sie rytmu i lirycznych skrotow”!3. Ostatecznie sympatia
do konstruktywizmu Meyerholda i Tairowa oraz dadaistéw pordznita
Honzla i Frejka. Wiosna 1927 roku rezyser odchodzi z teatru i zaklada
wlasng grupe. W tym samym roku, z powoddéw politycznych, Honzl prze-
stal pelni¢ funkcje¢ kierownika i rezysera teatru. Osvobozené divadlo
dzialal jednak dalej dzigki dwom aktorom — Jifemu Voskovcy i Janie
Werichu. Ci ostatni zapoczatkowali wowczas seri¢ rewiowych spektakli,
ktorych gldowna cecha byl dadaistyczny humor. Werich i Voskovec wcie-
lali si¢ tam w pare klaunow — najczesciej prowadzacych rewie. Pod koniec
lat 20. 1 w latach 30. dominowal repertuar satyryczny (takze satyra poli-
tyczna). Osvobozene divadlo z przerwami dziatato az do 1938 r. jego
formula réznila si¢ jednak od pomystéw Frejki z lat 20.

Nakreslajac tlo powstania projektu warto dodac, ze w 1926 1 1927 roku
Osvobozené divadlo mierzylo si¢ z pracgq w ztych warunkach — najpierw
teatrzyku Na Slupi na Nowym Miescie, a nastepnie w sali Umeélecké
besedy na Malé Strané. Wizja siedziby teatru Chochola i Frejka powsta-
wala zatem w czasie intensywnego rozwoju grupy, poszukiwan Frejka
i czasach probleméw lokalowych.

Projekt Osvobozené divadlo zaprezentowano publicznie 19 maja 1926
roku podczas otwarcia wystawy S.M.K Devétsil'%. Jego zalozenia koncep-
tualne — wklad Frejki — opublikowane zostaly natomiast w czasopismie
»EFronta” w 1927 roku'®. Projekt czeskich tworcow, ktory mozemy pro-
bowac rekonstruowac na podstawie prac historycznych, opisu Frejki
1 dokumentacji stworzonej przez Chochola, posiada kilka elementéw
charakterystycznych.

Jego centrum stanowi okragla scena, na ktorg aktorzy mieli dostawac
sie za pomoca systemu mostow, wind i przejs¢. Budynek Osvobozené
divadlo stanowilby zaprzeczenie sceny pudetkowej, ktora nie spel-
niata aspiracji konstruktywistycznych rezyserow i scenografow. Dazono
do zaprojektowania ,,sceny uniwersalnej” — umozliwiajacej latwe zmiany
scenograficzne 1 dostosowywanie jej do potrzeb réznorodnych widowisk.
Projekt inaczej niz przednowoczesna architektura teatralna, nie miat
na celu spelnia¢ ambicji budowniczych ani funkcji reprezentacyjnych klas

»12

12 Barbara Mytko-Brun, Awangarda tearralna..., dz. cyt., s. 124.
13 Tamze.

14 Zob. Andrea Fochmanova, Kontexty eské divadelni avantgardy a tvorba Firiho Frejky
ve dvacatych letech XX. Stoleti, s. 311, https://is.muni.cz/thitgc2j/Kontexty_ceske_divadelni_
avantgardy_a_reziyni_rvorba_ Firtho_Frejky.pdf dostep: 16 kwietnia 2018.

15 Zob. Jiti Frejka, O univerzalnim jevisti, ,,Fronta” 1927.


https://is.muni.cz/th/tgc2j/Kontexty_ceske_divadelni_avantgardy_a_rezijni_tvorba_Jiriho_Frejky.pdf
https://is.muni.cz/th/tgc2j/Kontexty_ceske_divadelni_avantgardy_a_rezijni_tvorba_Jiriho_Frejky.pdf
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posiadajacych. Scena i widownia przypominala bardziej wnetrze areny
1 nie miata szeregowaé widzéw zgodnie z podzialem klasowym!e.

Z zewnatrz budynek przypominat — jak zauwaza Smejkal — tran-
satlantycki statek, ktory stanowil wzor idealnego projektu mobilnej
architektury i inspirowal wielu modernistycznych architektow!” (m.in.
budynek berlinskiego Schaubiihne). W grafikach i rzutach Chochola
przykuwa réwniez uwage latarnia umieszczona na szczycie budynku,
przynoszaca skojarzenia z eksperymentami $wietlnymi i kinetycznymi
Zdenka Pesanka'®. A takze umieszczony nad wejsciem globus — odwo-
tujacy sie do zywych woweczas idei globalizmu i interkulturalizmu.

W konstrukcji dominowac mialy natomiast nowoczesne materialy — szklo
istal.

Budynek spelniat zasady architektury Devétsilu, ktére sprowa-
dzi¢ mozna do hasla ,,forma podporzadkowana funkcji”!®. Przestrzen
wewnatrz budynku miala by¢ ,,przestrzenia swobodna”. Jak zauwaza
Svacha — jest to regutla, ktora ,,cechuje prace konstruktoréw statkdw,
samolotdéw 1 nowoczesnych amerykanskich fabryk”2°, W architek-
turze Devétsilu, co widzimy takze w projekcie Osvobozené divadlo,
nie chodzito jednak jedynie o nasladowanie formalne projektéw nowo-
czesnej technologii, ale 0 wyznawanie zasady $cisle celowej konstrukcji.
Te filozofi¢ projektowania oddaje hastowy manifest Jaroslava Fragnera
wyznaczajacy kierunek tworcow Devétsilu:

Komunikacja, organizacja i higiena eksploatacji w projekcji:
Ekonomia ludzkiej pracy.

Swiatlo i swoboda.

Operowanie stoncem i powietrzem.

Szklo — beton — cegly.?!

W projekcie Chochola i zalozeniach Frejki zauwazy¢é mozemy reali-
zacje zatozen architektury Devétsilu. Budynek teatru umozliwialby
ergonomiczne dzialania sceniczne. Jak pisal Frejka, budynek spetniatby
potrzeby biomechanicznego aktora??. System wielu wej$¢ umozliwiaja-
cych wykonawcom doj$cie na scen¢ wptywacé mial na organizacje ruchu
scenicznego. Wysoka, otwarta scena dawalaby zapewne swobode w two-
rzeniu réznorodnych rozwigzan swietlnych. Mozemy rowniez wyobrazic¢

16 Por. Zygmunt Tonecki, Architektura i technika tearralna w inscenizacyi wspotczesnej,
Towarzystwo Wydawnicze, Warszawa 1935.

17 Zob. Rostislav Svacha, Architekci..., dz. cyt., s. 66.

18 Zob. Jifi Zemanek, Zdenék Pesanek 1896-1965, Narodni galerie, Praga 1996.
19 Rostislav Svacha, Architekei. .., dz. cyt., s. 59.

20 Tamze.

21 Jaroslav Fragner, cyt. za Rostislav Svacha, Architekci... dz. cyt., s. 60.

22 Czeskirezyser inspirowatl si¢ doswiadczeniami Meyerholda. Jak powszechnie wia-
domo twoérca biomechaniki zafascynowany byl nowoczesnymi metodami zarzgdza-
nia i ergonomig ruchu (tayloryzm). Twierdzil, ze ,,taylorowski system w teatrze pozwala
nam w ciagu godziny zagrac tyle, ile teraz mozemy dac¢ w ciggu czterech godzin”. Mey-
erhold, cyt za. Archeologia mediow. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego stu-
chania 1 widzenia, przet. Krystyna Krzemionowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010,
s. 322. Wydaje si¢, ze z podobnych zalozen wychodzit projekt Osvobozené divadlio.
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sobie jak budynek oddzialywalby na widzow za pomoca ,,operowania
sloncem i powietrzem”, w rozleglej, otwartej przestrzeni®.

Nowy rodzaj sceny, zdaniem Frejki, miat dynamizowac akcje dra-
matyczng. Dzieki niej mozna byloby zrealizowac interesujace rezysera
dzialania z udzialem ruchomych elementow scenograficznych — koloro-
wych form geometrycznych bedacych czescia akcji. Zdaniem rezysera
dzieki temu rozwigzaniu mogliby$smy doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej
aktor stawac si¢ mogl przedmiotem, a przedmiot podmiotem spektaklu.
Rezyser na mniejsza skale staral si¢ osiggnac ten cel we wlasnej praktyce
teatralnej przy pomocy konstruktywistycznych rozwigzan scenograficz-
nych, stosujac na przemian absurdalny realizm i formy wyobrazone.

Sprobujmy w tym miejscu spojrze¢ na opisywany projekt z bagazem
doswiadczen zwigzanych ze wspdlczesnymi eksperymentami tacza-
cymi sztuki performatywne i technologie medialne. Wydaje si¢, ze
w Osvobozené divadlo dopatrzec¢ si¢ mozemy co najmniej trzech kon-
cepcji, powracajacych i rozwijanych wspolczesnie pod szyldem teatru
multimedialnego. Sa to: wykorzystywanie projekcji filmowej i per-
spektywy jako elementu budowy konstrukcji scenicznych, dazenie
do uniwersalnej przestrzeni sceny oraz dynamizowanie dziatan aktor-
skich poprzez ruchome rozwiazania architektoniczno-scenograficzne.

Scena Osvobozené divadlo miata by¢ zaopatrzona w najnowocze-
Sniejszy sprzet techniczny — w tym projektory filmowe. Wiaczenie
projekcji filmowych w ramy spektaklu nie bylo woéwczas nowoscig.
Rozwiazania tego typu stosowali w pierwszej potowie lat 20. m.in. Erwin
Piscator i Siergiej Eisenstein. Jednak Frejka mogt woéwczas jedynie fanta-
zjowac o mozliwosciach, jakie dawalyby projekcje filmowe wyswietlane
z roznych projektorow w roznych perspektywach. Rezyser byl swia-
domy, Ze scena arenowa, bardziej niz pudetkowa, lepiej nadawalaby si¢
do tego rodzaju eksperymentow. Jak zauwaza Jan Grossman, budynek
Osvobozené divadlo dawalby Frejce mozliwos¢ taczenia projekc;i fil-
mowych i dzialan w zywym planie. Wedlug rezysera film w spektaklu
nie miat jednak zastgpowac scenografii, lecz poglebiac¢ poetycki wymiar
dziatan teatralnych. W tym kontekscie Frejka wspominat o tworzeniu
poetyckich obrazéw, eksperymentdéw optycznych oraz laczeniu fantazyj-
nosci i syntetycznosci dziatan scenicznych. Scena arenowa Osvobozené
divadlo dawalaby mozliwo$¢ wyswietlania projekcji na obszarach o roz-
nych katach nachylenia (mozna byloby wowczas eksperymentowac, np.
ze zjawiskiem anamorfozy). Widzom tego rodzaju rozwiazania dawatyby
szans¢ ogladania obrazow z wielu réznych perspektyw operujacych réz-
norodnymi dynamikami wrazen wzrokowych?%

Projekcje byly jednak tylko jednym z wielu srodkéw, jakie mozna
byloby zastosowac na scenie Osvobozené divadlo. Jak zauwaza Frejka
w O univerzalnim jevisti, projektujac Osvobozené divadlo tworcy
nie chcieli stworzy¢ ani ogladanej z jednej strony, ani centralnej sceny,
lecz uniwersalng, ,,dajacq nieskonczone mozliwosci”. We wspomnianym

23 Podobne wrazenie, cho¢ na mniejszg skalg, udalo si¢ uzyska¢ w zrealizowanym
projekcie konstruktywistycznego architekta Konstantina Melnikova — w dzisiejszym
budynku Teatru Romana Viktyuka w Moskwie. Zob. Venue, http://teatrviktuka.ru/en/
building/, dostep: 16 kwietnia 2018.

24 Zob. Fan Grossman, Divadelni ulohy filmu, ,,Divadlo” 1959, nr 10.
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krotkim artykule Frejka wyraznie krytykuje scene pudetkowsa, przed-
stawiajac jq jako renesansowy relikt niedostosowany do nowoczesnych
czasOw — ,,nowego zycia, nowej wrazliwosci i nowej sztuki”. Zdaniem
rezysera wlasciwym kierunkiem rozwoju teatru jest tworzenie przestrzeni
otwartych nie tylko od frontu, lecz ze wszystkich mozliwych stron.

Wedtug Frejki uniwersalna scena dawala mozliwo$¢ realizacji postu-
latéw ergonomii dzialan aktorskich. Rozwigzania stosowane w projekcie
mialy umozliwia¢ dynamizowanie dzialan aktorskich. Jak zauwaza
rezyser miejscem dzialan scenicznych w Osvobozené divadlo miata by¢
nie tylko podloga, lecz cala przestrzen teatru wraz z widownia. Projekt
zakladal realizacje systemu korytarzy, wind i pieter dynamizujacych akcje
— to wlasnie te rozwigzania mogly dostosowac budynek do potrzeb aktora
biomechanicznego. W ten sposob Frejka dazyl rowniez do spelnienia
postulatu zacierania granicy miedzy scena a widownia®.

Teatr Symultaniczny

Innym niezrealizowanym, modernistycznym, modernistycznym pro-
jektem byl Teatr Symultaniczny, nad ktérym polscy artysci pracowali
w 1928 roku. Syrkus i Pronaszko jako tworcy architektury i scenografii
dazyli do odrzucenia: naturalistycznych dazen teatru, myslenia o sce-
nografii jako o dekoracji, a nade wszystko ograniczajacej i przestarzatej
sceny pudelkowej. Projekt Teatru Symultanicznego, zaméwiony zostatl
przez magistrat miasta Warszawy, ostatecznie jednak nigdy nie skiero-
wano go do realizacji ze wzgledu na brak funduszy. Po tym ambitnym,
utopijnym projekcie zostaly dzis zdjecia, plany, makiety, doniesienia pra-
sowe, zapisy w dziennikach i teksty teoretyczne tworcéw. Choc Teatr
Symultaniczny to projekt niezrealizowany odbil si¢ pewnym echem
na miedzynarodowych wystawach oraz w prasie.

Najwazniejsza jego inspiracja byl, wspomniany wczes$niej, Teatr
Totalny Gropiusa i Piscatora. Scenograf Pronaszko i architekt Syrkus
dodali do niemieckiego projektu trzy zmiany. Mialy one na celu:
usprawnienie zarzadzania ruchomymi elementami sceny, zwi¢kszenie
wyrazistosci gry aktorskiej, a takze umozliwianie szybkiej zmiany sce-
nografii. Do wizji Teatru Totalnego polscy twoércy dodali trzy nowe
rozwigzania. Wprowadzono dwa ruchome pasy sceny okreznej — ,,pier-
Scienie”, ktdére mialy poruszac si¢ w obu kierunkach (szybkos¢ tych
zmian mozna bylo kontrolowac). Ponadto usuni¢to pas sceniczny oddzie-
lajacy aktoréw i publicznos¢ (dazono do bardziej bezposredniej relacji
widza 1 wykonawcy). Projekt zakladal rowniez mozliwos¢ wjazdu ele-
mentow scenografii pod amfiteatralng cze$¢ widowni — co dawalo
szanse na stosowanie natychmiastowych zmian scenografii podczas
inscenizacji®.

Stosunkowo czesto Teatr Symultaniczny bywatl interpretowany jedynie
jako forma ,,unowocze$nionych mansjondéw”. W tego rodzaju odczyta-
niach pomija si¢ jednak watek technoentuzjazmu czy technoutopizmu
projektu polskich tworcow, ktory wyraznie zaznaczony zostal w tekstach
artystow. Przez wzglad na nie, uwazam, ze projekt Syrkusa i Pronaszki

25 Jiti Frejka, O univerzalnim..., dz. cyt.

26 Zob. Bozena Frankowska, Architektura teatralna Pronaszki, ,Pamigtnik Teatralny”
1964, z. 1-2.
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mozemy wspolczesnie interpretowac z perspektywy dzisiejszych relacji
teatru oraz technologii medialnych. W tym kontekscie uwage przyku-
waja trzy watki — pokrewienstwo Teatru Symultanicznego z zalozeniami
sztuki mediow, koncepcja ,,teatru cyborgéow” Jenifer Parker-Starbuck?’
oraz wspoélczesnych multimediow?s.

Na co warto zwroci¢ uwage interpretujac wsoltczesnie projekt Syrkusa
i Pronaszki? Mial on za zadanie inspirowac przysztych autorow dramatow
do pisania ,,nowej dramaturgii”?’, ktéra odpowiadataby mozliwosciom,
jakie dawal nowoczesny teatr i jego technologie. Syrkus i Pronaszko
chcieli stworzy¢ budynek, ktory determinowalby pewne rozwiazania lite-
rackie i inscenizacyjne. Skupiali sie zatem — podobnie jak dzisiejsi artysci
sztuki medidw — na tworzeniu nie tyle tresci dziela, lecz medidéw, ktore
generuja lub stymuluja pewne formy?°. Teatr Symultaniczny mial by¢
—jak zauwaza Zygmunt Tonecki — ,,prekursorem nowej sztuki dramatycz-
nej”?'. Awangardowi artysci zmienili wowczas radykalnie perspektywe
owczesnego tworcy teatru — nie chcieli tworzy¢ inscenizacji, czy jej okre-
slonych elementéw, lecz stworzy¢ nowe medium sztuki wykonawcze;j.
Zalozenie to wydaje sie bliskie temu, jakie zauwazy¢é mozemy u wspotcze-
snych tworcow performansow cyfrowych??. Tworca pisat o artysScie teatru
przysztosci, ktory

z kabiny, naciskajac cale systemy sygnalow, wprowadza w ruch glosy,
postacie, Swiatla, realizujac program dnia. [...] W najblizszej juz przy-
szlo$ci okaze sie, ze rola aktora to rola zo6twia, noszacego swoj pancerz:
olbrzymi kostium — konstrukcje. Wole gigafon, ktéry moze zamiast
tego moOwic, wole maszyne, ktora za niego moze sie ukazac?.

Pronaszce jako scenografowi przyswiecala zatem idea systemowego
zarzadzania cialem i dzialaniami aktora. Odnosit si¢ on do idei nadma-
rionety Edwarda Gordona Craiga oraz koncepcji Rosjanina Walerija
Jakowlewicza Briusowa — kreslacego wizje zastgpienia ludzi na scenie lal-
kami z wmontowanymi gramofonami grajacymi na scenie zaopatrzone;j
w mechanizmy spr¢zynowe.

Kolejna innowacja polskich artystow, ktora staje sie dzi$ czytelniejsza,
dotyczy wizji nowego rodzaju podmiotu scenicznego, jaka propo-
nowat Pronaszko. Teatr Symultaniczny mial determinowac nie tylko

27 Badaczka wykorzystuje pojecie cyborga do opisania relacji performera i jego mate-
rialnych oraz technologicznych ekstensji. Wyroznia roézne stopnie i rodzaje cyborgicz-
nych podmiotowosci w sztukach performatywnych. Zob. Jennifer Parker-Starbuck,
Cyborg theatre. Corporealltechnological intersections in multimedia performance, Palgrave
Macmillan, Basingstoke 2014.

28 Zob. Jakub Kleczek, ,,Myslgca maszyna” — Tearr Symultaniczny Szymona Syr-
kusa i Andrzeja Pronaszki. Ku archeologii performansu cyfrowego w Polsce, ,,Didaskalia”
2017, nr 139-140.

29 Zygmunt Tonecki, Technika prekursorem tworczosci dramarycznej. Teatr przysztosci,
»Wiadomosci Literackie” 1929, nr 19.

30 Por. Christiane Paul, Digital art, Thames & Hudson, Londyn 2008.
31 Zygmunt Tonecki, Technika prekursorem..., dz. cyt.
32 Por. Steve Dixon, Digital performance..., dz. cyt.

33 Cyt. za Zbigniew Majchrowski, Teatr 1 dramat w dobie elektroniki, w: Zbigniew
Przychodniak, Tadeusz Krzeszowiak (red.), Technika w tearrze a sztuka inscenizacji,
Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Poznan 1988, s. 117-118.
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rozwigzania literackie, lecz takze dzialania aktoréw. Jedna z wazniejszych
sfer eksperymentdw polskiego scenografa byla proba dokonania fuzji
materialnej i plastycznej warstwy dziela teatralnego z ekspresja aktorska.
Scenograf nie zadowalal si¢ wizualnym oddzialywaniem na ekspresje
aktora za pomoca ,kostiuméw i dekoracji”. Materia 1 plastyka sceny
powinna, jego zdaniem, wymusza¢ na aktorze pewne zachowania®?.

W artykule Toneckiego o Teatrze Symultanicznym czytamy, ze miat

on by¢ niczym myslaca maszyna chwytajaca w swoje tryby cztowieka,
burzaca jego rownowage i dynamizujaca go*’. Dzi$, po eksperymentach
takich artystéw jak Stelarc, Marcel-li Anttinez Roca czy Bill Vorn, dos¢
dobrze rozumiemy, co znaczy poddanie performera wladzy ,,myslacych
maszyn”. Syrkus i Pronaszko nie mieli jeszcze wowczas podobnych mozli-
wosci, wydaje sie jednak, ze do pewnego stopnia, zmierzali w podobnym
kierunku co wspolczesni tworcy performanséw cyfrowych.

Inna wlasciwoscia, omawianej tu sceny, ktéra Syrkus nazywa ,,jedno-
czesnoscia”, okresli¢ moglibysmy dzisiaj jako multimedialnos¢. Jedynym
z celow Teatru Symultanicznego bylo wzmocnienie sily wyrazu dziela
teatralnego — tak, by dostosowac je do potrzeb nowoczesnosci, tempa
zycia, nowych form komunikacji i czaséw postepu technologicznego.
Zdaniem Heleny i Szymona Syrkusow tego rodzaju modernizacja teatru
miala spetnic sie poprzez (pisany wersalikami) ,,RUCH” oraz jego ,,r6z-
nogatunkowos¢ i roznokierunkowos$¢?¢. W Teatrze Symultanicznym
ten postulat mial by¢ spelniany poprzez wspomniane wczes$niej ruchome
pierscienie, a takze zmiany scenografii. Nowy budynek teatru miat
doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej ,, RUCH wystepuje jako zupelnie
samodzielny element widowiska”?”. Nieustanne i szybkie zmiany osia-
gane byly przy tym za pomoca réznorodnych mediéw: mechaniki sceny,
nowatorskich rozwiazan swietlnych i konstrukcyjnych. Oddzialywanie
tych elementéw mialo miec charakter symultaniczny. Syrkus pisat:

wyobrazam sobie sztuke, w ktorej swiatlo i1 glos gra¢ beda na malym
wycinku scenki obrotowej lub na rozmaitych punktach i ré6znych
poziomach ogromnego aparatu scenicznego, jakas nowa koncepcje
JEDNOCZESNOSCI*.

Idea symultanicznego oddzialywania na zmysty widzow za pomoca
réznorodnych bodzcéw miala odpowiada¢ dynamice nowych mediow.
Dzialania sceniczne mialy by¢ ,,analogicznie do przejawow zycia

34 W kontekscie Teatru Symultanicznego Pronaszko pisze ,,kostium czy dekoracja
jest regulatorem, ktéry wymusza na zakutym w nie czlowieku pewne ruchy i unie-
mozliwia inne”, zob. Andrzej Pronaszko, O teatr przysztosci. Autoreferat. 1928, w: Jerzy
Tymoszewicz (oprac.), Andrzej Pronaszko. Zapiski scenografa, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1976, s. 226.

35 Tonecki piszac o Teatrze Symultanicznym, stwierdzatl ,,teatr to nie kotyska z kwi-
lacym niemowle¢ciem, nie trumna, to piekielna myslaca maszyna, ktoéra burzy w schwy-
conym w swoje tryby cztowieku réwnowage i dynamizuje go” Zygmunt Tonecki, Tech-
nika prekursorem..., dz. cyt., s. 1.

36 Helena i Szymon Syrkusowie, O Teatrze Symultanicznym, ,,Pamietnik teatralny”
1964, z. 1-2,s. 177.

37 Tamze.

38 Tamze.
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wspolczesnego: filmu, fotografii, radia, telewizora itp. — dla umozliwienia
jednoczesnego pokazania roznych przekrojow akcji dramatycznej®.

Celem Teatru Symultanicznego bylo opracowanie nowych form komu-
nikacji scenicznej — o wiele wydajniejszej 1 bardziej masowej. Wydaje sie,
ze podobnie jak twércom dzisiejszych multimedidow, polskim artystom
zalezalo na zwigkszeniu zasi¢gu i skali oddzialywania komunikatéw.

Fascynacja postepem technologicznym twércodw lat 20. 1 30. nie docze-
kata si¢ spektakularnych kontynuacji w polskiej powojennej awangardzie
teatralnej. Urzeczenie tworcéw koncepcja hybrydy wykonawcy i nowych
technologii na scenie w latach 60. bywalo uznawane za pie$n przesztosci.
Bohdan Korzeniewski pisat w tym czasie, ze kluczowym w odrzuceniu
technoentuzjazmu awangardy teatralnej bylo:

doswiadczenie drugiej wojny $wiatowej. Zachwialo ono mocno dume
z cywilizacji, ktora tworzymy i za ktora powinnismy odpowiadac.
Robot zdradzil. Pomnazat sity ludzkie dla zniszczenia tego, co ludzkie.
Mit wspotczesnego Centaura prysngt®'.

Z kolei w latach 80. Zbigniew Majchrowski pisal, ze przedstawiciele
polskiej awangardy teatralnej miedzywojnia

kreacje artystycznag (...) definiowali jako konstrukcje, artysta chciat
doréwnac inzynierowi (...). Awangarda chciala ,,teatru przysztosci”,
tymczasem nowy teatr odwraca wektor ku poczatkom sztuki, ku
rytualowi, obrzedowi (...). Czerpie inspiracje nie z techniki, lecz

z antropologii kulturowej, z etnografii, z ,,filozofii spotkania™!.

Polski, powojenny teatr eksperymentujacy, poszukujacy nowych
srodkow wyrazu jest zwykle kojarzony raczej z odrzuceniem postepu
technologicznego, niz jego aprobatg. Nie oznacza to jednak, Ze nowe
technologie medialne nie miaty w ogdle wplywu na sztuki performa-
tywne drugiej polowy ubieglego wieku. Takie technoentuzjastyczne
dzialania jak opera S-F Teodor Gentleman (z 1963) czy balet Pozqdanie
(1968) Grazyny Bacewicz odwolujace sie do idei cybernetyki lat 60.
nie uzyskaly jednak wigkszej popularnosci, ani nie wplynely na kolejne
pokolenia tworcoéw. Wazni tworcy polskiego teatru poszukujacego drugiej
potowy XX wieku odrzucali nowe technologie jako inspirujacy srodek
sceniczny. Tadeusz Kantor pisat o ,,bankructwie techniki w teatrze”,

a Jerzy Gurawski — slynny architekt i scenograf wspolpracujacy z Jerzym
Grotowskim — odnosi si¢ sceptycznie do technoentuzjastOw modernizmu,
nazywajac tworcow projektu Teatru Totalnego, ,,szalencami” oraz stojac
na stanowisku, ze ,,teatr nie lubi mechaniki”*?. By¢ moze podobne prze-
konania przyczynity si¢ do zapomnienia o projektach i koncepcjach
Syrkusa i Pronaszki.

39 Tamze,s. 171.

40 Bohdan Korzeniewski, Pozegnanie z Muza, ,,Pamietnik Teatralny” 1964, nr 49-
50, s. 7.

41 Zbigniew Majchrowski, Tearr ¢ dramat..., dz. cyt., s. 120.

42 Pawel Lysak, Jerzy Gurawski, Tearr nie lubi mechaniki, www.teatr-pismo.pl/archi-

walna/index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=1165&pnr=53, dost¢p: 16 kwietnia
2018.
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Uniwersalnos¢ i multimedialnosé we wspoétczesnych sztukach
performatywnych

Technoentuzjazm awangardy teatralnej miedzywojnia powracatl
1 powraca wspoélczesnie w nowych fascynujacych wcieleniach — nie sta-
nowigc bynajmniej prostego rozwinigcia pomystow tworcow pierwszej
potowy XX wieku. Awangardowe projekty architektury i techniki
teatralnej odwolujace si¢ do idei symultanicznosci (czy multimedialnosci)
lub sceny uniwersalnej w drugiej potowie XX i w XXI wieku wygladaja
nieco inaczej niz projekty artystdéw modernizmu fantazjujacych o ,,sce-
nach przyszlosci” (cho¢ wydaja sie¢ wykazywac podobne tendencje).

W operze Toda Machovera Death and Powers (2009) ruchome kon-
strukcje sceniczne stanowig w nieco bardziej dostownym sensie ,,myslaca
maszyne¢” niz w projekcie Syrkusa 1 Pronaszki. W operze amerykanskiego
profesora MIT gléwny bohater Simon Powers — wplywowy i bogaty
czlowiek sukcesu — pragnie osiggnac nieSmiertelnos¢. W tym celu posta-
nawia zapisac si¢ w otoczeniu, a $cislej w ksiggozbiorze stanowigcym
gléwny element scenografii opery. Aktor wcielajacy si¢ w te postac znika
na samym poczatku i odtad w role glownego bohatera wciela si¢ scena
— ,»,myslaca maszyna” pelna ruchomych konstrukcji i mechanizmow.
Zaopatrzone w mechanizmy robotyczne regaly z ksigzkami poruszaja si¢
1 wydaja dzwigki. Kazda z ksiazek jest wysuwana i podswietlana, a wizu-
alizacje oraz sposob poruszania si¢ ruchomych robotycznych regalow
oddawac mialy osobowos¢ gtdéwnego bohatera. Projekt Machovera
wydaje si¢ do pewnego stopnia pokrewny ideom polskich twércow, ktorzy
pragneli operowac dynamika ruchu réznokierunkowego i réoznogatun-
kowego oraz personifikowac scenotechnike oraz architekture teatralna,
a takze oddzialywac z jej pomoca na dzialania wykonawcow.

Natomiast idea sceny uniwersalnej, bliska lewicujacym czeskim
modernistom teatralnym, pojawia si¢ dzis, np. w projekcie Volksbithne
Satellite Theater burkinskiego architekta Francisa Kéré’a — nowej sceny
slynnego berlinskego teatru na lotnisku Tempelhof. Tworca znany
z dzialan architektonicznych na rzecz likwidowania nieréwnosci spo-
lecznych i poprawy jakosci zycia w Burkina Faso zbudowatl tymczasowy,
mobilny teatr na lotnisku niedziatajacym od 2008 roku.

Jego wczesniejszym projektem teatralnym byla znana i kontrowersyjna
Opera Village tworzona we wspOlpracy z Christophem Schlingensiefem.
Projekt stworzony dla Volksbiihne to z kolei okragla amfiteatralna scena
z przestrzenig na ponad tysigc osob. Scena jest ruchoma, a w razie
potrzeby mozna ja przenie$¢ z hangaru na lotnisko. Projekt Kéré’a to
rodzaj architektury teatralnej, ktora ma na celu nie tyle umacniac
podzialy, lecz oddziatywac na relacje spoleczne. Nie bez znaczenia jest
réwniez przestrzen, w ktorej znajduje si¢ scena — lotnisko Tempelhof
od 2015 r. wykorzystywane jest jako schronisko dla uchodzcéw i stuzy
jako miejsce rejestracji dla nowo przybylych. Volksbiihne Satelite
Theater pelni¢ ma role¢ swego rodzaju ,,centrum kreatywnosci i dialogu”
w jednym z hangarow.

Teatr zaprojektowany przez Kere’a sklada si¢ z modutowych czesci,
ktore mozna dostosowac do ilosci widzow, charakteru wydarzenia —
kontrolujac akustyke pomieszczenia (za pomoca specjalnych ekrandw).
Podobnie jak lotnisko, teatr Kéré’a stuzy¢ ma globalnym polacze-
niom migdzykulturowym. Na scenie Volksbiihne Satelite Theater swoje
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dziatania prezentowac majg artysci z roznych dyscyplin, réznego pocho-
dzenia, a uczestniczy¢ w nich majg widzowie z réznych tradycji, mowiacy
réznymi jezykami, reprezentujacy réozne kultury. Projekt w zamysle mial
stanowi¢ mobilng strukture, ktdéra sama staje sie ,,wykonawca” w indu-
strialnej przestrzeni. Kéré, podobnie jak tworcy Osvobozené divadlo
dazy do zapewnienia uniwersalnosci swojej sceny, m.in. poprzez niespo-
tykany w architekturze teatralnej niezwykle wysoki sufit. Te rozwiazania
majq z kolei stuzy¢ wspieraniu ,,nowego rodzaju doswiadczen teatral-
nych sprzyjajacych wspolpracy, improwizacji i komunikacji”*?. W opisie
projektu czytamy, ze ,,bariery migedzy publicznoscig a artystami nalezy
dostownie i metaforycznie rozmontowywac”**, Ta nowa architektura
zaoferuje ,,zréznicowanej spotecznosci fizyczne, dotykalne i bezposrednie
doswiadczenie teatru, tanca oraz muzyki poza granicami tradycyjnej sce-
nerii teatralnej”*. Kéré, tak jak modernistyczni awangardowi tworcy
teatru dwudziestolecia dazy zatem do skracania dystansu migedzy widzem
1 wykonawcg.

Wymienione w artykule cechy projektéw Syrkusa i Pronaszki oraz
Chochola i Frejki pozostajg pokrewne dzisiejszym performansom
cyfrowym i w ogodle sztukom performatywnym wchodzacym w relacje
z postepem technologicznym®®. Projekcje multimedialne byly stalym ele-
mentem eksperymentow wielu grup. Z tworczego stosowania nowych
mediow na scenie w latach 90. ubieglego wieku styneli The Wooster
Group. W kolejnych latach The Builders Association, ale takze Dump
Type oraz Troika Ranch, jak rowniez dziesiatki innych tworcoéw dzialaja-
cych w ostatnich dziesiecioleciach. Dzigki ich twdrczo$ci mozemy inaczej
spojrze¢ na technoentuzjazm tworcoéw teatralnych modernizmu — z nowe;j
perspektywy — oraz dopatrzec si¢ cyklicznosci pewnych sfer zaintere-
sowan tworcow sztuk performatywnych.

Podsumowanie

Narzedzia archeologii mediow — interpretowanie historii sSrodkéw
przekazu przez pryzmat wspolczesnosci oraz wlaczenie do jej zakresu
takze niszowych i niezrealizowanych koncepcji — pozwalajgq inaczej niz
dotychczas opisywac¢ dorobek technoentuzjastycznej awangardy teatralnej
miedzywojnia. Jak udowadniajg teoretycy digital performance — m.in.
Steve Dixon, Chris Salter, Johanes Birringer” — architektura teatralna
i dorobek modernistycznej awangardy stanowig wazny punkt odnie-
sienia pozwalajacy lepiej zrozumie¢ dzialania wspodlczesnych tworcow
sztuk performatywnych korzystajacych z nowych technologii medialnych.
Wspomniani anglosascy teatrolodzy i performatycy zasadniczo pomijajq

43 Volksbiihne Satellite Theater at Flughafen Tempelhof, www.kere-architecture.com/
projects/volksbuhne-satellite-theater-flughafen-tempelhof/, dostep: 16 kwietnia 2018.

44 Tamze.

45 Tamze.

46 W zadnym wypadku nie twierdze tutaj, ze dawne projekty z Europy Srodkowo-
Wschodniej bezposrednio wyplynety na wspodlczesnych tworcow. Staram sie jedy-
nie zauwazaé powracajgce w cyklach historii obszary zainteresowan artystow oraz ich
mutacje.

47 Zob. Steve Dixon, dz. cyt. Chris Salter, dz. cyt. Johannes Birringer, Performance,
technology, & science, PAJ] Publications, New York 2008.
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jednak w swoich rozwazaniach projekty, ktore tworzone byly w Europie
Srodkowo-Wschodniej. W tym artykule staratem si¢ przekonac, ze takze
1 one zasluguja na rekonstrukcje oraz nowe odczytania.
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ABSTRAKT

Jakub Kleczek

Osvobozené divadlo i Teatr Symultaniczny — niezrealizowane projekty
teatréw Europy Srodkowo-Wschodniej jako przedmiot badan archeologii
mediéw

Celem artykulu jest omowienie dwoch awangardowych, niezrealizo-
wanych, projektéw budynkow — Osvobozené divadlo Josefa Chochola
i Jiriego Frejki oraz Teatru Symultanicznego Szymona Syrkusa
1 Andrzeja Pronaszki. W swoim tekscie postuluje¢, ze wspomniane
projekty mozemy dzi$ interpretowac z perspektywy wspolczesnego zain-
teresowania tworcoéw teatralnych nowymi technologiami oddzialujacymi
na jakos$ci inscenizacji. Metoda, ktora pozwala na takg interpretacje, jest
archeologia mediow (opracowana i stosowana, m.in. przez Siegfrieda
Zielinskiego 1 Erkki Huhtamo). Pozwala ona odczytywac zapomniany
dorobek techniki i sztuki — nie pojmujac historii medidéw jako ciagu
nastepstw coraz to doskonalszych rozwigzan, lecz zauwazajac cyklicznos¢
pojawiania si¢ pewnych wlasciwosci srodkow przekazu. Huhtamo, nie-
zrealizowane urzadzenia i konstrukcje okresla mianem dream machines.
Terminem tym nazywa niekiedy ekscentryczny, zapomniany dorobek
tworcow, ktérzy z powodu braku sprzyjajacych okolicznosci nie zdo-
lali zrealizowa¢ swoich projektéw. W niniejszym artykule przedstawiam
tytutowe projekty jako przyklady dream machines oraz inicjatywy majace
odmieni¢ sposoby komunikacji w sztukach performatywnych.

Stowa kluczowe: archeologia mediéw, architektura, dream machines,
nowe technologie medialne, Osvobozen¢ divadlo, Teatr Symultaniczny.



