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Zofia Dworakowska

Teatr gromadzki — zapomniana tradycja awangardy

Jednym z rzadziej przywolywanych zjawisk polskiej awangardy
teatralnej dwudziestolecia miedzywojennego sa koncepcje demokraty-
zacji kultury i teatru powstate w nurcie tak zwanego teatru ludowego.
Pozostaja one na uboczu zainteresowan historykow teatru, czy innych
badaczy awangardy zapewne przez swoje usytuowanie poza instytu-
cjami i konsekwentne zainteresowanie klasg ludowa. Lektura manifestow
teatralnych z tego nurtu, w szczegolnosci tych autorstwa Jedrzeja
Cierniaka, Antoniny Sokolicz 1 Witolda Wandurskiego, pozwala zrekon-
struowac jeden z pierwszych polskich projektéw teatru zaangazowanego
i popularnego zarazem!. Jest on o tyle oryginalny, Ze nie koncen-
truje si¢ na samym przedstawieniu i jego dyskursywnym potencjale,
ale obejmuje caly proces tworczy, a takze sytuacj¢ prezentacji przedsta-
wienia. W swietle tego projektu teatr trzeba rozwazac jako calosciowe,
wewnetrznie powiazane zjawisko, pozostajace w sieci relacji spotecznych,
z ktérego nie da si¢ wyizolowac jednego elementu. Nie jest wiec moz-
liwa analiza dziela teatralnego w oderwaniu od procesu jego produkcji
1 wpisanego w ten proces podziatu wladzy, a takze bez rozwazania spo-
lecznego kontekstu jego upublicznienia. Prace tych autoréw domagajg sie
ponownego odczytywania takze ze wzgledu na swoj szczegolny charakter
— nie sg jedynie zbiorem ogolnikowych postulatéw, ani nie ograniczaja
si¢ do waskiej dziedziny, ale stanowig koncepcje kompleksowe — z jednej
strony sytuujg teatr w szerszej perspektywie kulturowej, z drugiej —
zawierajg konkretne rozwigzania i szczeg6ty techniczne.

Wszyscy przywolani autorzy tworzyli projekty teatralne w relacji wobec
aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej Polski — odbudowy panstwo-
wosci po okresie zabordéw oraz scalania i konstytuowania si¢ na nowo
spoleczenstwa. Ich przekonania polityczne nie byly takie same, a roz-
nice $wiatopogladowe, szczegdlnie migdzy Cierniakiem a Sokolicz
1 Wandurskim, znajdujace takze wyraz w ich tworczosci, powodowaty,
ze bardzo rzadko omawiano ich prace razem. Dzisiejsza, ponowna lek-
tura tych tekstow odslania jednak ich wielowatkowe pokrewienstwo,
ktore pozwala spojrzec na nie jako na jeden, wewngtrznie zroznico-
wany projekt. Kazdy z wymienionych autoréw wychodzi od krytyki

1 Trzeba podkresli¢, ze tekst nie podejmuje analizy ruchu teatréw robotni-
czych i teatréw wiejskich w dwudziestoleciu miedzywojennym, ale skupia si¢ na pro-
jektach zapisanych w tekstach trzech wymienionych tworcéw: Cierniaka, Soko-
licz 1 Wandurskiego.
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rozwarstwienia klasowego i1 zwigzanych z nim nieréwnosci spotecznych
1 ekonomicznych, a teatrowi stawia wyrazny cel polityczny — wzmoc-
nienia i emancypacji klasy ludowej w nowej Rzeczpospolite;j.

Tym, co ich laczy i stanowi o oryginalnosci ich dorobku jest takze
potaczenie wizji i idei z zaangazowaniem spotecznym i szukaniem spo-
sobow ich praktykowania. Wszyscy, poza bogatg dzialalnoscig pisarska,
angazowali si¢ w prace teatralng z konkretnymi grupami. Antonina
Sokolicz (1879-1942), pisarka, publicystka, ttumaczka, aktorka, dzia-
laczka ruchu socjalistycznego i komunistycznego zalozyla w 1919 roku
Scene i Lutnie Robotnicza — osrodek samoksztatcenia i tworczosci robot-
nikow warszawskich, uznawany za pierwszy w Polsce miedzywojennej
teatr robotniczy?, ktory prowadzita do rozwigzania go przez wladze
w 1921 roku. Jedrzej Cierniak (1886-1942), pedagog, dzialacz Zwiazku
Teatréw Ludowych, redaktor pisma ,,Teatr Ludowy” przygotowywat
przedstawienia z mtodzieza, byt pomyslodawca i prezesem dzialaja-
cego od 1929 roku Instytutu Teatrow Ludowych, organizujacego m.in.
kursy dla cztonkow teatrow wiejskich. Witold Wandurski (1891-1934),
dramaturg, poeta, publicysta, rezyser, dziatlacz ruchu komunistycz-
nego, prowadzil studium teatralne przy Zwiazku Mlodziezy Robotniczej
»Sita” w Y.odzi, a po jego likwidacji w 1923 roku zwiazat si¢ z Teatrem
Scena Robotnicza, ktorg kierowal od 1925 roku, takze po oficjalnym
zamknigciu przez wladze, do 1927 roku.

Bohaterow tego tekstu taczy réwniez dobra znajomosc¢ wspolcze-
snego teatru, zarOwno polskiego, jak i miedzynarodowego — w swoich
pismach przywolywali tworcow Wielkiej Reformy, a takze mieli kon-
takty i wspolpracowali z waznymi rezyserami polskimi®. Swiadomo$é
przemian, jakie zachodza w teatrze dwudziestolecia, zwigzana jest takze
z tym, ze rozpoznawali go jako podstawowy kontekst dla wlasnej pracy
— ich manifesty w wyrazisty sposob odnosily si¢ do historii teatru i wyra-
zaly zdecydowane stanowisko wobec jego przemian wspolczesnych.
Cierniak oparl swoj projekt na zalozeniu odmiennos$ci i odrgbnosci
dwéch réownorzednych gatunkow teatru — ludowego i zawodowego, tym
samym zakwestionowal hierarchiczna zaleznos$¢ i artystyczng wtor-
nos¢ teatru amatorow wobec teatru zawodowego. Stanowisko Sokolicz
1 Wandurskiego wobec teatru zawodowego jest o wiele bardziej radykalne
— wychodzili oni od ostrej krytyki wspolczesnego teatru mieszczan-
skiego 1 od wskazania niepowodzen reformatorow awangardowych. O ile
Cierniak widzial swoj projekt jako rownolegly wobec teatru zawodo-
wego, to Sokolicz i Wandurski zdawali sie lekcewazy¢ podzialy tego typu,

2 Estera Wodnarowa, Mieczystaw Wodnar, Polskie sceny robotnicze 1918-1939. Wybor
dokumentow i relacji, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 147.

3 Jedrzej Cierniak byt zafascynowany metodami zespotu teatralnego Reduty i twor-
czos$cia Leona Schillera, ktoérego uczynil zastepca kierowanego przez siebie Instytutu
Teatréw Ludowych, a na organizowanych przez Instytut kursach, wykladal m.in. Alek-
sander Zelwerowicz. Antonina Sokolicz, sama posiadajaca doswiadczenie sceniczne,
znala dobrze inicjatywy wspolczesnych reformatorow teatru, w szczegolnosci Pisca-
tora i Reinhardta. Darzyla szacunkiem dziatalno$¢ Reduty, zapraszala jej przedstawi-
cieli na organizowane przez siebie seminaria teatralne. Z kolei Witold Wandurski miat
za soba nieudana wspolprace z Reduta, ale pozostawal pod wielkim wplywem widzia-
nych w Moskwie przedstawien Wsiewotoda Meyerholda i jego pism.
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a swoje koncepcje formulowali jako alternatywne scenariusze rozwoju
teatru wspoltczesnego.

Wszyscy troje odcinali si¢ od dominujgcego w dwudziestoleciu modelu
teatru amatorskiego, tak zwanego ,teatru dla ludu” i krytykowali bez-
refleksyjne nasladowanie metod i trybu pracy zawodowcdw, ktore
— niestusznie uniwersalizowane — nie moga sprawdzi¢ sie w innych kon-
tekstach spotecznych. Zauwazali takze przemocowy charakter organizacji
pracy w zespolach amatorskich, zwigzany z hierarchicznym podziatem
wladzy 1 mocna pozycja rezysera — eksperta wobec amatorow, ktorzy,
dodatkowo, znajduja si¢ nizej w strukturze spoteczne;.

»leatr dla ludu” mial wiec by¢ zastapiony przez ,.teatr ludowy”, ,,teatr
gromadzki”’ ktory ,winien by¢ tworczoscia danego srodowiska, wyrazem
jego estetycznych potrzeb”® i stac sie ,,dzielem zbiorowego wysitku
i pracy”’. Ta figura podmiotu zbiorowego, wynikajaca z perspektywy kla-
sowej, jest mocno obecna w omawianych koncepcjach, zaréwno na etapie
prob jak i na scenie. Nowatorski projekt tworczosci kolektywnej, pocigga
za sobg pytanie o pozycje rezysera, ktore dla kazdego z przywolywanych
autoréw bylo tez konkretnym pytaniem o wlasne usytuowanie w pro-
cesie tworczym. Relacje z pracy zespotow, z ktérymi pracowali, §wiadcza
o poszukiwaniach nowej formuly rezyserii.

O prowadzeniu préb przez Antonine Sokolicz mozna przeczytac:
Kierowniczka Sceny Robotniczej — w mysl naczelnej idei rozwijania
intuicji tworczej u robotnikdéw — starala sie jak najmniej narzuca¢ wyko-
nawcom akcentow, ruchow, poprzestajac jedynie na wykazywaniu
logicznego zwiazku tekstu z wykonaniem, motywujac koniecznos¢ kaz-
dego ruchu czy podkreslenia®. O podmiotowym traktowaniu cztonkow
zespolu oraz demokratyzacji procesu podejmowania decyzji Jedrzej
Cierniak pisal: cala nasza praceg, od omawiania programu czy tematu
widowiska az do jego wykonania, prowadzimy zespotowo, w gromadzie,
dlatego kazdy z nas musi mie¢ swobodne prawo glosu. Baczmyz przy
tym, by kazdy glos, cho¢by czasem niewiele pomystowos$ci wnoszacy,

4 Zob. Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, ,,Teatr Ludowy” 1927, nr 1/4, cyt. w:
Jedrzej Cierniak, Zrédla i nurty polskiego teatru ludowego. Wybor pism, inscenizacyi i listow,
red. Antoni Olcha, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1963, s. 41.

5 W dwudziestoleciu miedzywojennym gromada stanowila najmniejsza jednostke
samorzadu terytorialnego, jednak omawiani autorzy stosuja ten termin o wiele szerzej.
Pojawia si¢ on, w formach: rzeczownikowej i przymiotnikowej jako okreslenie pod-
miotu zbiorowego i jego dzialan — spotecznosci niekoniecznie lokalnej i niekoniecz-
nie wiejskiej. Zob. Antonina Sokolicz, Sztuka a proletarjat, ,,Scena i Lutnia Robotni-
cza. Jednodniowka poswiecona zagadnieniom teatru robotniczego”, Wydawnictwo
Sceny i Lutni Robotniczej, Warszawa 1920, s. 10, Szary a nowy teatr, ,,Scena i Lutnia
Robotnicza. Jednodnidéwka poswigecona zagadnieniom teatru robotniczego”, Wydaw-
nictwo Sceny i Lutni Robotniczej, Warszawa 1920, s. 20; Witold Wandurski,
Scena robotnicza w Lodzi, w: Mysl tearralna polskiej awangardy 1919-1939: antologia,
wybor i wstep Stanistaw Marczak-Oborski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1973, s. 319 oraz Estera Wodnarowa, Mieczystaw Wodnar, Polskie sceny robotni-
cze 1918-1939..., dz. cyt., s. 185.

6 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, dz. cyt., s. 40.
7 [Antonina Sokolicz], Srary a nowy teatr, dz. cyt., s. 22.

8 Estera Wodnarowa, Mieczystaw Wodnar, Polskie sceny robotnicze 1918-1939..., dz.
cyt., s. 153-154.
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byt uszanowany®’. W innym miejscu podkreslal: nikt nie pragnie nikim
dyrygowac, narzucac swej woli ani si¢ nad innych wywyzszac. JesteSmy
wszyscy rowni, jakby bracia i siostry artystycznego zgromadzenia'®.
Z kolei Witold Wandurski tak pisat o pracy w kierowanym przez siebie
zespole t6dzkim: W Scenie Robotniczej repertuar uklada si¢ w ten
sposob, ze kierownik referuje najpierw tres¢ i motywy obioru przedkla-
danego utworu, potem czyta si¢ sama sztuke. Nastepnie rezyser wyklada
projekt inscenizacyjnych zmian i swego ujecia sztuki. Zespol przystepuje
do zasadniczej dyskusji. Od wynikéw dyskusji zalezy, czy sztuka bedzie
grana i jak, czy pdjdzie tylko w probach — lub nie pojdzie w ogole!!.
Wlasnie kwestie repertuarowe pozwalaja rozwazy¢ w bardziej szcze-
golowy sposob postulaty tworczosci kolektywnej w projektach teatru
gromadzkiego. W dwudziestoleciu miedzywojennym jednym z cz¢sSciej
sygnalizowanych przez organizatoréw teatrow wiejskich i robotniczych
problemow jest brak repertuaru. W krytykowanym teatrze amator-
skim przewazaja watpliwej jakosci literackiej utwory o tematyce ludowej,
pisane jednak przez autorow z zewnatrz, ktorzy nie pochodza z ludu
1 go nie znaja. Nie do$¢ wigc, ze stanowig projekcje wyobrazen niepo-
przedzonych rozpoznaniem, rodzaj falszywej reprezentacji, to takze,
co podkreslal Cierniak!?, kreujq i utrwalajg stereotypowy obraz boha-
tera ludowego. Wandurski zwracal rowniez uwage na jedynie pozorna
neutralnos¢ tych form teatralnych, ktore tak naprawde zawierajg istotny
przekaz ideologiczny'>. W dyskusjach o repertuarze w teatrze gro-
madzkim prowadzone sa wiec rozwazania o mozliwosci oddania kontroli
nad reprezentacjg, co omawiani tu autorzy rozumiejg jako przygotowanie
do odzyskania glosu takze poza teatrem, w zyciu publicznym.

Dyskusje te dotycza przydatnosci zastanej literatury dramatycznej,
poszukiwania nowego repertuaru i pracy z tekstem literackim pod-
czas prob. Stosunek omawianych autorow do literatury dramatyczne;j
poprzednich epok jest bardziej zréoznicowany, niz jednoznaczna kry-
tyka repertuaru teatréw amatorskich. Sokolicz 1 Wandurski zajmowali
odrebne stanowiska w debacie prowadzonej w teatrze proletariackim,
dotyczacej wlasciwego podejscia do ,,dorobku artystycznego sztuki
burzuazyjnej i szlacheckiej”!*. Sokolicz, bedac $wiadoma klasowego
kontekstu i przestania tego dorobku, opowiadala si¢ jednak za koniecz-
noscig poznawania go i krytyczng lekturg. Postulowatla: Proletarjat
odrzuci naleciatosci, powstale w okresach rozkladu i upadku teatru prze-
szlosci. Walory za$, zaczerpnigte z najlepszych tradycji artystycznych,
winien posias¢, bowiem dzi¢ki nim wzbogaci niepomiernie mozliwosci
tworcze nowego teatru'®. Wandurski, mimo iz uznawat prace Sokolicz

9 Jedrzej Cierniak, Zycie w zespole teatralnym, ,Teatr Ludowy” 1931, nr 8, cyt.
za: Jedrzej Cierniak, Zaborowska nuta, oprac. Jerzy Zawieyski, wstepy Stanistaw
Pigon i Jerzy Zawieyski, Ludowa Spoéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1956, s. 258.

10 Tamze, dz. cyt., s. 258.
11 Witold Wandurski, Scena robornicza w Lodzi, dz. cyt., s. 333.

12 Zob. Jedrzej Cierniak, O tresé tearru chtopskiego, ,,Teatr Ludowy” 1937, nr 5, w:
Jedrzej Cierniak, Zrddta i nurty polskiego teatru ludowego, dz. cyt., s. 180-191.

13 Zob. Witold Wandurski, Scena robotnicza w £.odzi, dz. cyt., s. 325.
14 [Antonina Sokolicz], Stary a nowy teatr, dz. cyt., s. 22.

15 Tamze.
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za pionierskg w obszarze teatru robotniczego, to w kwestii repertuaru,
byt bardziej radykalny. Kierowana przez niego Scena Robotnicza posta-
nowila ,,w ogdle nie siega¢ do klasykow, jako zbyt dalekich i obcych
ideologii proletariatu”!°.

Tym, co jeszcze bardziej odrdznia poglady Sokolicz od stanowiska
Wandurskiego, a co stanowi szczegdlny rys jej projektu, jest fascynacja
tradycja polskiego romantyzmu. Kierowniczka Sceny i Lutni Robotniczej
napisata ksiazke popularyzatorska o Juliuszu Stowackim!?, kilkakrotnie
w swoich pismach przywolywala romantykoéw!'®, marzyla o wystawieniu
Klgrwy Stanistawa Wyspianskiego w plenerze konkretnej wsi z udziatem
jej mieszkancow!®, a jednodniowke o teatrze robotniczym opatrzyla
cytatem z Wyzwolenia: ,,Tam kedy$ trzeba dojs¢ i wnijsc¢ sita! Sila, to
wy”?%. Ta fascynacja zdaje sie mie¢ ogromny wplyw na jej koncepcje
teatru robotniczego, poczynajac od stylu pisarskiego, przez roman-
tyczna wizje wyzwolenia od ucisku, az do tgsknoty za teatrem masowym.
Sokolicz zdawala sobie jednoczes$nie sprawe, ze w dramatach z okresu
romantyzmu trudno robotnikom odnalez¢ to, ,,co ich boli, raduje i pod-
nieca”, a takze podkres§lala, ze sq one zbyt trudne aktorsko?'.

Jedrzej Cierniak, stosujac konsekwentnie rozroéznienie na dwa typy
teatru, skupiat si¢ nie tyle na krytyce dramatdéw granych w teatrze zawo-
dowym, co na poszukiwaniach repertuaru odpowiadajacego potrzebom
teatru ludowego. Zrédlo tego repertuaru odnalazl w kulturze trady-
cyjnej rozumianej jako ,,dorobek ludu polskiego, i to w calej jego pelni
i réznorodnym bogactwie”?2. W jego pismach mozna odnalez¢ ideali-
zacje kultury tradycyjnej, majaca zapewne korzenie w nostalgicznych
wspomnieniach rodzinnej wsi — Zaborowa, rozczarowaniu przemianami
spoteczno-gospodarczymi i miejskim tempem zycia, a wreszcie w fascy-
nacji jej estetycznymi aspektami. Rezyser kulture tradycyjna postrzegal
jako rezerwuar autentycznosci, prostoty, pickna, a wreszcie i przede
wszystkim — mozliwy do rozwinigcia projekt polskosci.

Najwazniejsze przestanki dla projektowanego przez Cierniaka ,,teatru
obrzgedowego” sa jednak inne. Po pierwsze, uwazal on tradycyjne zwy-
czaje 1 obrzedy za kulture wlasna wsi, a wigc tak potrzebny zaséb
samorodnego repertuaru. Po drugie, zwracal uwage na performatywny
wymiar form obrzedowych, ktore nazywat ,,samym zroédltem teatru”?.
Warto pamietac o tych dwoch nie-estetycznych i nie-sentymentalnych
powodach, poniewaz dzisiaj jego projekt bywa redukowany do popu-
laryzacji folkloru na scenie, a niektorzy uznaja go nawet za patrona
takich zjawisk jak Zespo!l Piesni i Tanca ,,Mazowsze”. Jego pisma z pew-
noscia stanowily podglebie dla zjawiska folkloryzmu, ale dla niego

16 Witold Wandurski, Scena robotnicza w fodzi, dz. cyt., s. 333.

17 Zob. Antonina Sokolicz, Fuliusz Stowacki. Zycie i dzieta poety, nakladem wydziatu
oswiatowego ,,Strazy”, Poznan 1909.

18 Zob. [Antonina Sokolicz], Sziuka a proletarjar, dz. cyt., s. 14.

19 Zob. A. S. [Antonina Sokolicz], O kulturze artystycznej proletarjatu, Zwiazek Zawo-
dowy Pracownikéw Kolejowych Rzeczpospolitej Polskiej, Warszawa 1921, s. 13.

20 [Antonina Sokolicz], Stary a nowy teatr, dz. cyt.

21 Zob. A. S. [Antonina Sokolicz], O kulturze artystycznej proletarjatu, dz. cyt., s. 9-10.
22 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, dz. cyt., s. 50.

23 Jedrzej Cierniak, O tres¢ teatru chtopskiego, dz. cyt., s. 183.
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samego wazniejsze od fascynacji estetycznych czy prob ochrony tra-
dycji bylo poszukiwanie oddolnej narracji*%. Taki jest nasz punkt wyjscia
— pisal — ktéry winien nam utatwi¢ uchwycenie wlasnego gestu, wyrazu.
Nastepnie, a moze rownoczesnie, pragniemy bra¢ powoli na warsztat
pracy arcydziela literatury dramatycznej polskiej i obcej?®. Podkresélal tez,
ze inscenizacje obrzeddw stanowig jedynie pierwszy etap pracy — ,,prze-
ciez na samej etnografii teatr ludowy nie moze sie skonczyc¢”?S,
Jednym ze sposobow radzenia sobie z problemem repertuarowym
w teatrze gromadzkim bylo takze szukanie nowych autoréw i pisanie
wlasnych tekstow. Warto tu szczegolnie przywolac tworczos¢ Jedrzeja
Cierniaka i Witolda Wandurskiego, a przede wszystkim powigzanie
ich tekstow z praktyka teatralna. Wandurski, relacjonujac prace Sceny
Robotniczej nad swoimi dramatami — S‘mierciq na gruszy i Grq o Herodzie
— wspominat o aktualizacji tekstu na prébach, o pisaniu dorywczo,
kawatkami, od proby do proby, a wreszcie o roli cztonkow zespotu,
ktorzy na przyklad stawili ,,bierny opor” wobec Smierci na gruszy?'.
Szczegdlny charakter ma pisanie na scene Jedrzeja Cierniaka, ktory
zadnego swego tekstu nie nazwal dramatem. Jego scenariusze ,,widowisk”
(Franusiowa dola, Szopka krakowska, W stonecznym kregu), ,,projekty”
(Sobotka), zapisy inscenizacji” (Wesele krakowskie) trzeba traktowac jako
poszukiwanie formy tekstu dramatycznego, ktory spetniatby cel instruk-
tazowy, pozostajac jednoczesnie otwartym na modyfikacje. Ich autor
namawial czytelnikdw-wykonawcow do skrotdéw i zmian, podkreslajac
»luzna budowe calosci dramatycznej”?®1 jedynie ,,przyktadowy”?° cha-
rakter dialogow. W Opowiesci o Zotnierzu tutaczu deklarowal: nie chce
dawac rzeczy gotowej tak, by jej si¢ uczy¢ dostownie na pamiegc¢ i grac,
bo to by chybialo celu; podaje¢ tylko jedng z réoznych mozliwosci podej-
scia do dramatyzacji opowiesci. Zreszta jest to gadka zmyslona, wigc
i zespot teatralny ma otwarta droge do dalszych zmyslan°. Na osobne,
szersze omowienie zastuguje eksperymentalny tekst Wesela krakowskiego,
ktory stanowi zapis pracy kolektywnej konkretnej grupy, poczawszy od
zbierania materialow zrédlowych, przez dyskusje nad rozwojem akcji
1 scenografia, az do opisu reakcji widowni na gotowe przedstawienie,
a jednoczes$nie spelnia funkcje scenariusza dla kolejnych realizacji.
Jest rowniez utworem niedokonczonym, poniewaz poza szczegoétowo

24 Jedrzej Cierniak, U podstaw ideowych tearru ludowego w Polsce, ., Teatr Ludowy”
1938, nr 9, w: Jedrzej Cierniak, Zrédta i nurty polskiego teatru ludowego, dz. cyt., s. 217.

25 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, dz. cyt., s. 51.
26 Tamze, s.51.
27 Zob. Witold Wandurski, Scena robotnicza w £.odzi, dz. cyt., s. 331.

28 Szopka krakowska. Prymitywne widowisko kolendowe z tekstami, nutami i rycinami
na podstawie polskich Zréodet etnograficznych, oprac. Jedrzej Cierniak, Wydawnictwo
Zwiazku Teatrow Ludowych, Warszawa 1926, s. 83.

29 Jedrzej Cierniak, Opowiesc o 2otnierzu tutaczu, w: Jedrzej Cierniak, Zaborowska
nuta, dz. cyt., s. 394.

30 Tamze, s. 385.
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opisanymi tak zwanymi sprawami weselnymi, znajdujg si¢ w nim puste
miejsca, ktoére maja by¢ uzupelniane przez improwizacje wykonawcow?>!.
Opisywane wyzej, programowe pozostawianie tekstu otwartym
na nadpisania i zmiany, trzeba interpretowac jako proby zawieszenia
kontroli, zakwestionowania mocnej pozycji autora i oddania pola przy-
gotowujacym konkretne wystawienie. Najmniej konkretnych opisow
takich prob znalez¢ mozna w tekstach Antoniny Sokolicz, ale nie ma wat-
pliwosci, co do jej stanowiska na ten temat. W przywolanym juz sporze
repertuarowym w teatrze proletariackim, wyraznie opowiadala si¢ za
laczeniem dwoch skrajnych strategii — tworczosci zbiorowej zespotu
z czerpaniem z literatury dramatycznej. Pisala: Nie jest tez wyklu-
czong mozliwos$¢ tworzenia dziet teatralnych zbiorowo. Obecnie, wobec
braku dziel, odpowiadajacych nastrojowi mas, zbiorowe narady nad
inscenizacja (wykonaniem na scenie) utworow poetyckich jest wprost
jedynem wyjsciem w tym okresie przelomowym??. Duzo miejsca kwe-
stii wspolnego tworzenia repertuaru, poswigca w swoich artykutach
Jedrzej Cierniak, gdzie wielokrotnie pisze o koniecznosci ,,opracowy-
wania” i ,,inscenizacji”** kazdego typu materialu wyjsciowego — nie tylko
obrzeddéw 1 zwyczajow, ktore nie zostaly wczesniej zapisane, ale takze
dramatéw. W artykule Fak prowadzié proby teatralne podkresla, ze przygo-
towanie przedstawienia powinno zaczynac si¢ nie od wyboru tekstu, ale
od pracy nad wspdlng ,,intencja”:I dopiero teraz, majac uswiadomiona
intencj¢ widowiska, szukamy materiatu, ktéry albo bedzie w literac-
kich utworach dramatycznych i niedramatycznych, albo w obrze¢dach,
piesniach czy podaniach ludowych, moze trzeba widowisko budowac
z roznych materialow surowych, a moze w catosci wysnuc z siebie?*.Warto
zauwazyc, ze Cierniak postulowal stosowac improwizacje, czyli wspo-
mniane ,,wysnuwanie z siebie”, ktére nazywal tez ,,graniem z wlasnej
glowy”?> zar6wno na etapie tworzenia scenariusza, prob, jak i podczas
kazdego kolejnego wykonania przedstawienia.
Strategie wytwarzania tekstu podczas prob postulowane i testo-
wane przez Witolda Wandurskiego inspirowane sg pismami teoretyka
teatru proletariackiego Platona Kierzencewa, ktérego wyrazne wplywy
mozna takze odnalez¢ w projekcie Antoniny Sokolicz. W ksiazce Teatr
Tworczy Kierzencew opowiada si¢ za przerabianiem starego repertuaru,
zmiang oryginalnych tekstow i ,,wypaczaniem” ich intencji*®. Wlasnie to
»wypaczenie” przejmuje Wandurski dla swojego projektu, ale rozumie

31 Zob. Jedrzej Cierniak, Wesele krakowskie. Inscenizacja obrzedow ludowych, opraco-
wana z zespotem mlodziezy szkolnej, Wydawnictwo Zwiazku Teatrow Ludowych, War-
szawa 1926, s. 66.

32 A.S. [Antonina Sokolicz], O kulturze artystycznej proletarjatu, dz. cyt., s. 15.

33 Zob. Teatry ludowe w Polsce. Dorychczasowy rozwdy ruchu, mozliwosci ideowe 1 orga-
nizacyjne na przysztosé, oprac. Adam Bien, Jedrzej Cierniak, Wydawnictwo Zwiazku
Teatrow Ludowych, Warszawa 1928, s. 114.

34 Jedrzej Cierniak, Jak prowadzié proby teatralne, ,,Teatr Ludowy” 1934, nr 7, w:
Jedrzej Cierniak, Zaborowska nuta, dz. cyt., s. 268.

35 Jedrzej Cierniak, Opowies¢ o Zotnierzu tutaczu, w: Jedrzej Cierniak, Zaborowska
nuta, dz. cyt., s. 394.

36 Zob. Maksymilian J. Szacki, Z rosyjskiej literatury tearrologicznej, »Zycie teatru.
Tygodnik, poswiecony polskiej kulturze teatralnej”, 14 marca 1926, nr 11.
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je nie tylko jako ingerencje w tekst dramatu, ale takze jako styl gry i —
jeszcze szerzej — jako przejecie wladzy. Uzywa tej kategorii, aby dokonac
przegladu dziejow teatru europejskiego z klasowego punktu widzenia
1 zwraca szczegolna uwage na okresy przejsciowe, kiedy klasa panujaca
zaczyna traci¢ wplywy. Wtedy nowy widz oddzialywa na teatr nie przez
zmiang repertuaru, lecz przez wprowadzenie do narzuconych mu sztuk
wlasnego aktora, ktory ,,wypacza” tendencje teatru w kierunku potrzeb,
wylaniajacego go ze swego srodowiska widza. Rzecz charakterystyczna,
ze ,wypaczenie” ideologiczne idzie zawsze po linii parodii, szarzy, kary-
katury: $miech jest tu jedyna skuteczng bronig rewolucyjna, za pomocg
ktorej nowy widz przez nowego aktora nie tylko niszczy obowigzujaca
dotychczas ideologie, ale 1 zdobywa teatr dla siebie. Aktor, reprezentujacy
daznosci klasowe widza — nie za$ autor-dramaturg — jest sila decydujaca
o charakterze danego teatru®’.Ostatnie zdanie dobrze oddaje kluczowe
przesunigcie wpisane w omawiane projekty teatru gromadzkiego, ktore
nastepuje jednoczesnie w polu artystycznym i spotecznym. Wspodlne
dla nich podejscie do dramatu, a w konsekwencji takze do specyfiki
tworczosci teatralnej, polega na tym, ze wlasciwy tekst wypowiadany
w przedstawieniu ustala si¢ dopiero podczas préob, a co za tym idzie jego
autorami sa cztonkowie grupy teatralnej. Upodmiotowienie aktora jako
twoércy w teatrze gromadzkim prowadzi réwniez do upodmiotowienia go
jako przedstawiciela swojej spotecznosci. W ujeciu Wandurskiego pod-
miot zbiorowy reprezentujacy klase spoleczna przejmuje kontrole nad
przekazem, a scena staje si¢ miejscem manifestacji jej sity i sprawczosci.
Wlasnie szersze dgzenia emancypacyjne oraz sprawdzanie granic
tworczosci kolektywnej stanowia wazny watek refleksji nad relacja
miedzy sceng a widownia w pismach omawianych autorow. Podobnie
jak inni twoércy teatralni tego okresu krytykowali oni konsumpcyjne
1 roszczeniowe nastawienie publicznosci wspolczesnej, ale inaczej je
interpretowali. Antonina Sokolicz twierdzila, ze w teatrze mieszczan-
skim ,,zerwala si¢ wie¢z laczaca widzoéw — widownig ze scena w jedna
calo$¢”?® i krytycznie oceniala proby jej odbudowywania przez refor-
matorow teatru: Wszystko nadaremno. Publicznos¢ znajduje w teatrze
odpoczynek duchowy, zabawe, rozrywke. Ale pozostaje bierna®. Jedrzej
Cierniak wyodrebniajac dwa typy teatru, z widocznym dystansem opi-
sywat publicznos¢ teatru zawodowego jako przygodnag, przypadkowa
i kapry$na*’. Wedlug Cierniaka: W teatrze zawodowym widzowie sa
tylko odbiorcami sztuki scenicznej, bezposredniego wspdtudziatu w two-
rzeniu i wykonaniu danego przedstawienia nie maja, a jezeli majq
posredni to tylko przez poszczegolne jednostki, a nie jako zespolona gro-
mada* W manifestach i praktyce omawianych autoréw znalez¢ mozna
proby ,,zasypywania przepasci miedzy dwoma «obozami teatralnymi»”*?
na roznych etapach pracy nad przedstawieniem, poczawszy od two-
rzenia repertuaru. Jedrzej Cierniak podkreslal, ze kazdy kto chce pisac

37 Witold Wandurski, Scena robotnicza w £.odzi, dz. cyt., s. 322.
38 [Antonina Sokolicz], Stary a nowy teatr, dz. cyt., s. 15.

39 Tamze,s. 18.

40 Zob. Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, dz. cyt., s. 39.
41 Tamze, s. 40.

42 [Antonina Sokolicz], Stary a nowy teatr, dz. cyt., s. 20.
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dla teatru ludowegomusi wie§ poznac¢ gruntownie, wziac jej zycie ze
wszystkimi klopotami i rado$ciami w siebie [...] Musi on na wsi bywac
1z wsig wspotmysle¢ 1 wspolzy¢*®. Na podobng koniecznos$¢ poznania
spotecznosci i warunkoéw jej zycia zwracat uwage Witold Wandurski.
Pisal, ze aktor:nie moze sie odrywac od produkcji, przeciwnie powi-
nien by¢ w jak najscislejszym kontakcie z Zyciem robotniczym?**. Jednym
ze sposobow zachowania lacznosci z widzem w Scenie Robotniczej bylo
prowadzenie publicznych préb w taki sposdb, ze kazdy czlonek zwigzku
zawodowego mogt sie im przygladac?®. Wlaczanie perspektywy widzow
przybieralo w tym zespole jeszcze inng forme, o czym Wandurski pisat:
Proby odbywaja sie mozolnie i dtugo. Jedna krotka rzecz ujmuje sie
rezysersko i aktorsko rozmaicie — potem sprawdza sie wyniki pracy

na widzu i dyskutuje na temat, co dociera, a co nie dociera do widza

1 jak ten widz proletariacki reaguje na formy gry i inscenizacji — po czym
zndéw idzie na warsztat i przerabia sie jg gruntownie?®. W warszawskiej
Scenie i Lutni Robotniczej rowniez praktykowano otwarte préoby, a te
do Tkaczy, prowadzone przez Antonine Sokolicz gromadzily podobno
duze grono obserwujacych?’. Rezyserka poszukiwala takze innych spo-
sobow zblizenia aktoréw 1 widzow: Teatr proletarjacki musi zejs¢ do swej
publicznosci proletarjackiej, do jego organizacji zawodowych, a nawet
do warsztatéw pracy. Tam bedzie moze gral bez dekoracji, nie tylko

z powodu braku srodkow, lecz z przekonania, Zze one sg drugorzednym,
a nawet zbytecznym czynnikiem. Taki teatr bedzie gral bezposrednio
przed widzami, a nawet w po$rod nich, nawet z nimi*®. Sokolicz kil-
kukrotnie podkreslata rowniez, ze publicznos¢ robotnicza ma by¢
wspoltworcg tego teatru®.

Jedrzej Cierniak odnalazl model dla relacji miedzyludzkich i zaan-
gazowania podczas przedstawienia w uczestnictwie typu obrzedowego,
z zasady znoszacego zroznicowanie na dzialajacych i obserwujacych.

W jego tekstach poradnikowych i scenariuszach mozna znalezé wiele
technicznych rozwigzan tej kwestii. Miedzy widownia a scena nie moze
by¢ przedziatu — pisal — trzeba nam tak przez odpowiednie rozlozenie

1 obsluzenie widowni, jak i przez gr¢ na scenie uja¢ widzow, bysmy sie
wszyscy czuli razem, zatem razem weselili i razem ptakali*®. Publicznos¢
jest prawie zawsze wpisana w przebieg fabularny jego scenariuszy.

O inscenizacji dozynek pisze: Wszyscy sa bezposrednimi tworcami uro-
czystosci, nie ma — bron Boze! — podzialu na odgrywajacych i widzow,
tak, jak w nabozenstwie modli si¢ cata gromada, tak samo i w dozynkach

43  Jedrzej Cierniak, O tresc tearru chtopskiego, dz. cyt., s. 181-183.
44  Witold Wandurski, Scena robotnicza w Lodzi, dz. cyt., s. 326.
45 Zob. tamze, s. 320, 185.

46 Witold Wandurski, Scena robotnicza w Lodzi, dz.cyt., s. 327.

47 Zob. Estera Wodnarowa, Mieczystaw Wodnar, Polskie sceny robotnicze 1918-1939...,
dz. cyt., s. 152.

48 A. S. [Antonina Sokolicz], O kulturze artystycznej proletarjatu, dz. cyt., s. 17.

49 Tamze, s. 10.

50 Jedrzej Cierniak, Wychowawcze wartosci pracy w zespole, ,,Teatr Ludowy” 1935,
nr 3, w: Jedrzej Cierniak, Zaborowska nuta, dz. cyt.., s. 261. Zob. tez Jedrzej Cierniak,

Wiejskie uroczystosci obrzedowe jako wtasciwy tearr ludowy, w Jedrzej Cierniak, Zaborow-
ska nuta, dz. cyt., s. 214.
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ma udzial cala gromada®'. Wigczenie widzow w akcje w znaczacy sposob
wplywa takze na przestrzen gry, projektowana za kazdym razem od
nowa, specjalnie dla kazdego przedstawienia. W Weselu krakowskim
widzowie sg gos¢mi weselnymi zaproszonymi przez druzbow, a tance
odbywajg sie na calej sali’2. Opowiesc o Zotnierzu tutaczu rozgrywa sie

na wolnym powietrzu, jakby podczas wiejskiego zgromadzenia, a aktorzy
wylaniajg sie sposrdd widzow?>.

Relacja scena-widownia jest tak wazna w omawianych projektach,
poniewaz dotyczy osadzenia teatru gromadzkiego i wskazania jego
funkcji wlasnie w konkretnej ,,gromadzie”. Teatr ma stac si¢ przestrzenig
»usuwania nienawistnych przeciwienstw”>* i ,,podejmowania zbiorowego
trudu”>, a wreszcie ksztaltowania tozsamosci zbiorowej. Rozlozenie
akcentéw miedzy omawianymi autorami w kwestiach spotecznych jest
tu wyrazne — dla Wandurskiego, a takze dla Sokolicz, bardzo waznym
celem budowania porozumienia z widzami bylo uswiadamianie im ich
klasowego potozenia i przekonanie do aktywnego sprzeciwu wobec nie-
réwnosci, a w efekcie nawet do obalenia obowigzujacego tadu, podczas
gdy Cierniak dazyl do emancypacji warstwy chlopskiej raczej w obrebie
systemu, liczac na jego stopniowe przeksztalcenia. Mimo roznic, te pro-
jekty maja wspolna podstawe, a jest nig silne przekonanie o skutecznos$ci
spolecznej teatru i jego transformacyjnym potencjale. Jednoczes$nie
nie instrumentalizuja one sztuki dla celéw spotecznych. Nie da si¢ ich tez
zredukowac¢ do dzialalnosci edukacyjnej czy upowszechnieniowej.

Unikatowo$¢ 1 nowatorstwo tych trzech koncepcji polega na ambitnym
polaczeniu postulatéw politycznych z artystycznymi. Projektowany przez
Jedrzeja Cierniaka, Antonine Sokolicz 1 Witolda Wandurskiego teatr
gromadzki, mial si¢ sta¢ laboratorium emancypacji ludu oraz oddol-
nego ksztaltowania nowej rzeczywistosci politycznej i to wlasnie dzieki
odwaznym eksperymentom artystycznym. Projekty te antycypujq zreszta
wiele watkow z historii teatru XX wieku, takich jak: kreacja zbiorowa,
»pisanie na scenie” czy devised theatre. Mozna je tez rozpatrywac jako
rodzimy i oryginalny wariant takich pozniejszych zjawisk jak teatr uci-
snionych, community theatre, czy teatr partycypacyjny, ale warto takze
podazy¢ za intencjami autorow tych koncepcji i zobaczy¢ w nich cos
wigcej. Antonina Sokolicz 1 Witold Wandurski pragneli przeciez szer-
szej reformy teatru wspolczesnego, a Jedrzej Cierniak w projektowanym
teatrze ludowym widzial zalazek nowego teatru narodowego. Powracanie
dzis do tych zakurzonych, rozsianych tekstow, bezczelnych i utopijnych
w swych dazeniach, czasami nazbyt patetycznych, czasami zaskakujaco
instruktazowych, moze wigc prowadzi¢ do odnalezienia w historii teatru
polskiego inspirujacego projektu jego odnowy.

51 Jedrzej Cierniak, Po Zniwach na dozynki, ,,Teatr Ludowy” 1932, nr 8, w: Jedrzej
Cierniak, Zrodta 1 nurty polskiego tearru ludowego, dz. cyt., s. 318—-319. Zob. tez: Tearry
ludowe w Polsce..., dz. cyt., s. 34-35.

52 Zob. Jedrzej Cierniak, Wesele krakowskie, dz. cyt., s. 68.
53 Zob. Jedrzej Cierniak, Opowiesc o Zotnierzu tutaczu, dz. cyt., s. 394-395.
54 [Antonina Sokolicz], Stary a nowy teatr, dz. cyt., s. 20.

55 Jedrzej Cierniak, Co to jest teatr ludowy?, w: Jedrzej Cierniak, Zaborowska nuta,
dz.cyt.,s. 212.
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ABSTRAKT

Zofia Dworakowska
Teatr gromadzki — zapomniana tradycja awangardy

Tekst poswigcony jest oryginalnym koncepcjom demokratyzacji kul-
tury powstalym w Polsce w dwudziestoleciu miedzywojennym, w nurcie
tak zwanego teatru ludowego. Analizie poddane zostaly w szczegolnosci
manifesty teatralne Jedrzeja Cierniaka — animatora wiejskiego ruchu
teatralnego oraz Antoniny Sokolicz i Witolda Wandurskiego — tworcow
teatréw robotniczych. Dla tych trzech autorskich koncepcji teatru gro-
madzkiego wspolne jest przede wszystkim ambitne polaczenie postulatow
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artystycznych z politycznymi. Przywotani autorzy i autorka nie sa jedynie
dzialaczami o§wiatowymi, ale odwaznymi eksperymentatorami teatral-
nymi — m.in. odrzucaja prac¢ z gotowym tekstem dramatycznym,
wprowadzajg improwizacje w toku prob, a takze podczas przedstawienia,
udostepniajg proces tworczy dla postronnych obserwatordéw, postulujg
kreacje zbiorowsq, rozbijaja pudetko teatralne. W swoich manifestach
podejmuja takze kwestie etyczne i techniczne zwigzane z szansami
1 ograniczeniami tworczosci zbiorowe;j. Projekty te antycypuja wiele
watkow z historii teatru XX wieku, takich jak: kreacja zbiorowa, ,,pisanie
na scenie” czy devised theatre. Mozna je tez rozpatrywac jako rodzimy
i oryginalny wariant takich pdzniejszych zjawisk jak: teatr ucisnionych,
community theatre, CZy teatr partycypacyjny.

Jedrzej Cierniak, Antonina Sokolicz i Witold Wandurski, kazdy w inny
sposdb, swiadomie nadajg swojej praktyce tworczej wymiar polityczny
1 przekonani sg o transformacyjne;j sile teatru — w kontekscie odbudowy
panstwa polskiego po zaborach i konstytuowania sie¢ wspolnoty oby-
watelskiej. Projektowany przez nich teatr gromadzki, dzieki nowym
rozwigzaniom artystycznym, miat si¢ stac¢ laboratorium emancypacji ludu
oraz oddolnego ksztaltowania nowej rzeczywistosci polityczne;.

Slowa kluczowe: demokratyzacja kultury, devised theatre, partycypacja,
teatr gromadzki, teatr robotniczy.
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