Polish
Theatre
Journal

Pawet Sztarbowski

Schematy i rozliczenia

www.polishtheatrejournal.com

Wydawca
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie
Akademia Teatralna w Warszawie

3
® 2093

o :nstytut+eatralny

im. Zbigniewa Raszewskiego

AKAD
EMIA
TEATR

ALNA

WARSZAWA



POLISH THEATRE JOURNAL 2(6)/2018 01

Pawet Sztarbowski

Schematy i rozliczenia

Podczas zorganizowanej przez Uniwersytet Warszawski sesji
naukowej z okazji rocznicy wydarzen marcowych 1968 roku, ktéra
odbyta sie w 1981 roku z otwierajacym referatem Jacka Kuronia, od$pie-
wano Rote, nie zwracajac nawet uwagi, ze upamigtniane w ten sposob
wydarzenia i sama piesn naleza do zupelnie innych porzadkow ideolo-
gicznych 1 symbolicznych. Nie widziano jednak w tym nic niewlasciwego.
Wszelkie przejawy zycia wspolnotowego poddawane byly uniformi-
zacji, a w sposob szczegdlny dotyczylo to upamietniania przesztosci.
Formy celebracji towarzyszace réznym uroczystosciom operowaly wciaz
tymi samymi schematami, ktore wytworzone zostaly podczas sierpnio-
wych strajkow. Wciaz takze powracaly podobne fragmenty poezji i te
same piesni, ktore stanowic zaczely program obowigzkowy kazdej uro-
czystosci patriotycznej. Niektore zresztg do dzi§ powracaja w podobnych
okolicznosciach. Stusznie przeczuwal Konstanty Puzyna, piszac jeszcze
na poczatku pazdziernika 1980 roku:

W efekcie utwierdza sie okreslony zespot tradycyjnych stereotypow:
takie hasta, jak walka zbrojna, powstanie, konfederacja, Smier¢
tyranom, za naszg i wasza — ciagle mogg u nas liczy¢ na oddzwigk. Ale
zwiazki zawodowe? Prawo do strajku? W kraju, ktory prawie nie prze-
szed! (...) przez parlamentaryzm, hasta te brzmia dziwacznie. Sg jakby
z innego jezyka, z innego mys$lenia'.

Juz w sierpniu 1980 roku stereotypy martyrologiczne odgrywaty pewna
role, a z kazdym kolejnym miesiacem ich obecnos¢ w sferze publiczne;j
byla coraz wigksza. Ludzie teatru w wiekszosci dotaczyli do tego patrio-
tycznego choru i wyraznie opowiedzieli si¢ po stronie ,,Solidarnosci”,
wspoltworzac jej wymiar emocjonalny. Dawalo to szans¢ podejmowania
nowych tematow i1 odnowienia jezyka teatru.

Postawa srodowiska teatralnego byla jednak pod tym wzgledem
bardzo ostrozna. Wszystko pozostalo po staremu. Raz — poniewaz
nic si¢ w sposob istotny nie zmienito w zyciu teatralnym Polski,

dwa — poniewaz Warszawskie Spotkania Teatralne nigdy nie mialy
koniunkturalnego charakteru? — pisali czlonkowie Komisji tego festi-
walu w artykule wstepnym do programu w 1981 roku.

1 Konstanty Puzyna, Pétmrok. Felietony teatralne i szkice, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1982, s. 170.

2 Cyt. za: Jan Klossowicz, Stonoga, ,Literatura” 1981, nr 6.
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Wiele to mowi o postawie ludzi teatru wobec przemian w kontekscie
planowania repertuaru. Gdy pod koniec sierpnia 1980 roku podpisy-
wano porozumienia gdanskie, teatry miaty juz zaplanowany repertuar
na nadchodzacy sezon, co w 0wczesnym czasie wymagato odpowiednio
wczesniejszych staran i akceptacji. Jednak ,,zweryfikowane juz w znacznej
mierze po wrzesniu plany repertuarowe nie obiecuja zbyt wiele”? — jak
w listopadzie 1980 roku zauwazata Marta Fik, konkludujac:

W okresach tzw. rozluznienia wszystko zda sie mozliwe. Kazdy
pragnie rzeczy, ktore jeszcze niedawno uwazal za dziecinne. Ale naj-
sugestywniejsze hasta nie zmieniaja niczego, jesli nie stoi za nimi nic
poza powszechnymi deklaracjami, ze zlo jest zte. Przed teatrem, dra-
maturgia i krytyka (...) stoja zadania tylez gigantyczne, co zmudne®.

Tak czy inaczej, wypadki w kraju okazaly si¢ dla teatrow zupelnym
zaskoczeniem. Wskazywal na to Jacek Sieradzki, piszac, ze jesienia 1980
roku teatry

byty jeszcze dosc oszotomione i oglupiale; normalny, szary repertuar
wydawatl si¢ jaskrawie nie na miejscu, sztuki wspdlczesne, wczoraj
jeszcze odwazne i ,niecenzuralne”, okazywaly si¢ przebrzmiate

i letnie. Klasyka kierownikom artystycznym jako$ do glowy nie przy-
chodzila (...), widzow bylo coraz mnie;j. (...) odnawiajace repertuar
teatry korzeniami tkwily dosy¢ gleboko w czasach przedsierpnio-
wych, w specyficznych regulach obowigzujacych woéwczas trojkat
teatr-wladza-spoteczenstwo’.

Reguly te polegaly glownie na aluzyjnosci i grze skojarzen. Wlasnie
dlatego teatr posierpniowy staje si¢ wazng cezura dla pisania dziejow naj-
nowszego polskiego teatru. Byl to bowiem moment, w ktorym teatr po
raz pierwszy od lat mogl podejmowac kwestie spoteczne bezposrednio,
bez zbednego sztafazu, niepoddany zapedom cenzorskim, tymczasem
wykorzystal t¢ szanse zaledwie minimalnie.

Ciekawie w tym kontekscie wygladaja prace nad wystawieniem
Rewizora, ktore niemal jednoczes$nie prowadzili Izabella Cywinska
w Teatrze Nowym w Poznaniu (13 wrzesnia 1980) i Jerzy Jarocki
w Starym Teatrze w Krakowie (28 listopada 1980). Proby obu spektakli
rozpoczely si¢ jeszcze przed podpisaniem porozumien sierpniowych,

a premiery odbyly si¢ juz w nowej rzeczywistosci politycznej i spoteczne;j.
O spektaklu Cywinskiej pisano, ze jego wymowa jest powazna, a nawet
grozna, a Horodniczego poréwnywano z Arturo Ui. Jednoczesnie
jednak w niektorych recenzjach sugerowano, ze jeszcze przed wakacjami
brzmialby duzo dobitniej. Pojawilo si¢ nawet bezposrednie stwierdzenie:

Gdyby pokazano nam go w czerwcu, bylby to spektakl ostry poli-
tycznie, z podtekstem, odwazny. Teraz taki juz nie jest®.

Sugerowano zatem, ze wymowa spektaklu stracita aktualnosé, gdyz
postugiwanie si¢ jezykiem ezopowym w sytuacji, gdy o rzeczywistosci

3 Marta Fik, Zamuiast teatru, Verba, Warszawa 1983, s. 14.
4 Tamze.

5 Jacek Sieradzki, To moze zagrajmy ,, Kosciuszke pod Ractawicami”?, ,,Dialog” 1981,
nr 11.

6 Olgierd Blazewicz, Metafizyka ,, Rewizora”, ,,Tydzien” 1980, nr 42.
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spolecznej mozna mowi¢ wprost, mija sie z celem. Cywinska Swia-
doma tych przemian, przerezyserowala zakonczenie i dlatego, jak pisal
recenzent:

zamiast nadludzkiej postaci rewizora ukazujacej si¢ w aurze niemal
metafizycznej w pierwszej wiosennej wersji, ogladamy nowe rozwia-
zanie, ktore zniewala prostota i celnoscig. Oto z otwartego okna, gdzie
tak niefrasobliwie znik! falszywy rewizor, dobiega do nas nate¢zajacy sie¢
glos i wrzawa ludzkiego tlumu’.

Niepokojaca wymowa pierwszej wersji zostala wiec zastgpiona
wersja optymistyczna i niemalze naiwna, bedaca apoteozg strajkoéw
na Wybrzezu i zwiazanych z nimi wydarzen politycznych. Na widowni
w lot chwytano bezposrednie nawigzanie do niedawnych wyda-
rzen, podobnie jak po premierze Fudasza z Kariothu Karola Huberta
Rostworowskiego w realizacji tej samej rezyserki (4 kwietnia 1981), suge-
rowano, ze scena, w ktorej Chrystus i apostolowie siedza pod $ciana
z blachy, kojarzy si¢ z walczacymi o swoje prawa stoczniowcami.
Krakowska premiera Rewizora zbiegla si¢ z wymuszona rezygnacja
Jana Pawla Gawlika z funkcji dyrektora Starego Teatru. W komentarzach
popremierowych pojawialy sie glosy, ze zycie wyprzedzilo teatr, a Jerzego
Stuhra wcielajgcego si¢ w role Horodniczego odczytywano przez pry-
zmat bohaterow, w ktoérych wecielat sie wezesniej w filmach ,,moralnego
niepokoju”, m.in. Danielaka z Wodzireja, wykanczajacego swych prze-
ciwnikow serig codziennych $winstewek®. Zwracano tez uwage, ze wiele
elementdéw tego przedstawienia znakomicie wspolbrzmi z rzeczywistos$cia
pozateatralna.

Stwierdzi¢ tez trzeba, ze Rewizor Jarockiego jest imponujacym przy-
ktadem bezposredniej reakcji tworcy teatralnego na to, co zmienito sie
w duchowosci i moralno$ci ludzi w kraju®

notowal Maciej Szybist nie precyzujac, na czym dokladnie to szybkie
reagowanie polega. Rezyser unikat bowiem tatwych aluzji do wspot-
czesnych wydarzen, cho¢ dopisat Gogolowi niemy epilog, pokazujacy
zmiang na stanowisku Horodniczego, ktorym zostawal ponury
1 zamKknigty w sobie ,,kurator instytucji dobroczynnych”, w nagrodg za
to, ze wepchnal do wigzienia swego poprzednika.

W czasie, gdy nasz opieszaly teatr zdaje si¢ dopiero ksztaltowac swoje
nowe oblicze, spektakl Jarockiego stanowi dla widza doswiadczenie
szczegolne. Oto ten posierpniowy Rewizor, o ktorym zamiar powzigto
jeszcze w maju i poswigcono mu prob bodaj pie¢ miesiecy, zawiera

w sobie slady dwoch roznych epok publicznego myslenia. Korzeniami
tkwi jeszcze w tradycji teatru aluzyjno-przesmiewczego, lecz silg
niemej sceny finatowej chocby (...) potrafi tradycji tej zaprzeczyc.

I w takiej dwoistosci wlasnie, ktéra dziejom powstania tej inscenizacji
by¢ moze miejsce w aneksach historii, wigcej si¢ doszukacie prawdy
(...) nizli w niejednej programowej deklaracji'®.

7 Andrzej Gorny, O potrzebie ,,Rewizora”, ,,Nurt” 1980, nr 12.
8 Por. Krzysztof Miklaszewski, ,, Rewizor” czaséw odnowy, ,,Teatr” 1981, nr 5.
9 Maciej Szybist, Rewizor, ,,Echo Krakowa”, 3 grudnia 1980.

10 Janusz Kica, Dlaczego do nas ,, Rewizor™?, ,,Odra” 1981, nr 7-8.
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Pobrzmiewa w tej opinii oczekiwanie, ze nowa rzeczywistos¢ spoteczna
powinna znalez¢ swoje odbicie w dziataniach artystycznych. W obu
inscenizacjach Rewizora usilnie doszukiwano si¢ cho¢by przebtyskow
tego nowego jezyka. Pojawialo si¢ w tych opiniach jednoczesnie rozczaro-
wanie, ze teatr nie jest w stanie dogoni¢ wydarzen politycznych. Zamiast
radykalnych zmian w mysleniu o teatrze, tworcy teatralni w pierwszych
miesigcach po sierpniu 1980 roku zastosowali zaledwie strategi¢ deli-
katnej korekty.

Moéwienie o nowym porzadku spolecznym domagato sie zaréwno pod-
jecia nowych tematdw, jak 1 poszukiwania nowych form. Jan Klossowicz
zaproponowal w tym kontekscie dos¢ wyczerpujaca i trafna typologie,
na ktoérg skladaly si¢ cztery typy widowisk: obrzedy zwigzane glownie
z obchodami rocznic lub uswietnianiem odslonie¢ pomnikow, widowiska
masowe, przedstawienia oparte na poezji dotychczas zakazanej przez
cenzurg, widowiska o charakterze reportazowym i dokumentalnym.
Wszystkie wynikaly z checi bezposredniego 1 aktualnego opisu rzeczy-
wistosci. Zapotrzebowanie na takie akurat formy wynikato rowniez stad,
ze szuflady dramatopisarzy okazaly sie puste i po prostu nie pojawity
sie¢ zadne nowe sztuki, ktore dawalyby adekwatny opis tego, co dzieje
si¢ w kraju. Prébowano wigc ten brak nadrobic¢ literatura zastgpcza.
Trzeba tez zwroci¢ uwage na niebywaly wrecz wysyp sztuk, podejmuja-
cych watki historyczne. Jednym z pretekstéw byla 150. rocznica wybuchu
powstania listopadowego, ale w gre wchodzity tu rowniez dotychczasowe
przyzwyczajenia i sieganie do chwytdéw, ktére do tej pory si¢ sprawdzaty —
opartych na historycznym sztafazu, aluzyjnej grze poltstéwek i puszczaniu
oka do widza.

Teatralne proby nazywania nowej rzeczywistosci nie unikaty patosu
i jednoznacznych ocen, co niewatpliwie bylo zwiazane ze swoistym
»hawroceniem” 1 silnym zaangazowaniem ludzi teatru po stusznej stronie
w czasach odnowy. ,,Moze predzej przestalibySmy si¢ unosicé, a zaczeli —
myslec?!” — konczyl swoj tekst Sieradzki. W podobnym tonie 6wczesne
spektakle oceniat Tadeusz Nyczek, piszac zjadliwe:

Paraliz jest niemal powszechny. Aktorzy zapewne najchetniej czytaliby
po zakladach pracy wiersze Milosza albo grali w jakichs rewolucyj-
nych sztukach o strajku i robotniczym zwyciestwie, tylko ze tych sztuk
nie ma. (...) Dyrektorzy jaki$ czas robili przedstawienia dedykowane
»Solidarnosci”, ale to tylko kolejne miny do coraz gorszej gry'2.

Krytycy opisujacy wydarzenia teatralne tego czasu starali si¢ zachowac
zdrowy rozsadek, wytykajac miatkos¢, a czasem wrecz bezmyslnos¢ pro-
pozycji repertuarowych, kicz myslowy i artystyczny. Trudno nie zgodzic¢
si¢ z oceng Daniela Przastka, ktory pisal o tych czasach:

Teatr po Sierpniu 1980 roku byt tak samo niejednoznaczny jak

w calym okresie od 1944 roku. Na polskiej scenie nadal brako-

walo realizacji bedacych chociazby préba konstrukcji rzeczywistego
obrazu polskiej historii dawnej i najnowszej. Ludzie sceny toneli

w sporach ideowych i politycznych. Odchodzili od faktycznej funkcji
teatru na rzecz roli spolecznej — intelektualnego skrzydla opozyciji.

11 Jacek Sieradzki, 7o moze..., dz. cyt.

12 Tadeusz Nyczek, Lakierowanie kartofla i inne teksty teatralne, Tower Press, Gdansk
2000, s. 222.
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Kontestowali, ale nie umieli pogladow wolnosci i1 niezaleznosci przelac
na polskie sceny. Swiat polityki ogarnial otaczajacg rzeczywistosc,
sztuka nie nadgzala za nia, a artystom brakowato tworczego zapatu®®.

Teatr poddatl sie atmosferze czasu i gtldwnie powielal schematy
myslowe dominujace w sferze publicznej, stajac si¢ producentem i dys-
trybutorem akceptowanych przez zbiorowos¢ sposobow wykonywania
poszczegolnych dramatyzacji zycia codziennego. Nie dostrzegt w sobie
mozliwosci porzadkowania §wiata, kadrowania doswiadczen, ksztalto-
wania siebie w opozycji do panujacych schematow.

Do nowej rzeczywistosci dostrajano nie tylko klasyke, ale tez utwory
wspolczesne. Tak bytlo w przypadku osadzonych w §laskich realiach
1 napisanych w tamtejszej gwarze Kaprach 1 brzanach Andrzeja Niedoby,
wyrezyserowanych w Teatrze Slaskim w Katowicach przez Jana Sycza.
Tematem sztuki byty losy gorniczego rodu Szebestow na tle powojennych
dziejéw Slaska. Akcja rozgrywala sie w trzech planach — kopalni, domu
1 okolicach stawu, nad ktorym gérnicy wypoczywaja po pracy, towiac
ryby. Kolejne obrazy przynosily etapy powojenne;j historii. Czasy stali-
nowskie przywotywala zmiana szyldu kopalni ,,Marta” na ,,im. J6zefa
Stalina”. Publicznos$¢ goraco reagowala na nieodlegte czasy gierkowskie,
przywolane poprzez pelne rozmachu widowiska z udzialem wiladz prze-
branych w gérnicze mundury i czapki z pidropuszami oraz groteskowa
sceng wizyty podpitych lokalnych prominentéw w domu przodujacego
gornika i jego rodziny. Podobno takie wizyty w gierkowskim dziesig¢cio-
leciu staly si¢ niemal regionalnym zwyczajem. Mimo Ze sztuka napisana
zostala w 1979 roku, autor po sierpniu 1980 roku zdecydowat si¢ dopisac
nowe zakonczenie, w ktérym plakatowo upozowani strajkujacy gor-
nicy $piewali Roze, co wedle komentarzy razilo sztucznoscig i brakiem
dystansu, a biorgc pod uwage, ze rzecz dziala sie na Slasku, stowa Rozy
nie do konca zapewne licowaly z tamtejszymi doswiadczeniami historycz-
nymi i poczuciem tozsamosci narodowej. Mowiono, ze Kapry i brzany sa
pierwsza na tym terenie ,,agitka odnowy”.

Ale czy mozna mie¢ pretensj¢ do autora, ze gorzka opowiesc o $la-
skim trzydziestopigcioleciu pragnal zakonczy¢ podniostym akcentem
nadziei?!* — pytala retorycznie jedna z recenzentek.

Charakterystyczny jest Ow ton krytycznego moéwienia o przeszlosci
polaczonego z podniostym, wyidealizowanym obrazem terazniejszosci.
By zobrazowad, jak niebagatelny wplyw ma stuch widowni i na to,

co dzieje si¢ na scenie miala aktualna sytuacja w kraju, Bohdan
Korzeniewski niezwykle barwnie opisywal reakcje podczas Betlejem pol-
skiego w Teatrze Powszechnym w f.odzi w rezyserii Czestawa Przybyly
(14 listopada 1981), w ktérym rezyser zdecydowat si¢ na aluzyjny gest

1 uzupeknit poczet bohateréw, ktérzy w dramacie Lucjana Rydla odwie-
dzaja betlejemska szopke, o zolnierza z 1939 roku w podziurawionym
hetmie, Podhalanczyka spod Monte Cassino z nargczem czerwonych
makow, harcerza Szarych Szeregdw i zolnierza znad OKki. Zas przy
spiewie ,, Iy nas Blogostaw, ratuj w potrzebie” ukazywal sie portret Matki

13 Daniel Przastek, Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego, Wydawnicza ASPRA-
-JR, Warszawa 2005, s. 30.

14 Katarzyna Madon, Ludzie z wegla 1 polityka, ,, Teatr” 1981, nr 17-18.
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Boskiej Czestochowskiej. Widownia reagowala podobno urywanym szlo-
chem, ktéry w momencie kulminacyjnym zamienial si¢ w spazmatyczny
wrecz placz. Podobne reakcje zaczynaly by¢ w teatrach codziennoscia.

A im latwiejsze 1 bardziej lzawe schematy przywotywano, tym wigkszy
wzbudzaty aplauz.

Innym swiadectwem oleodrukowych odniesienn do wspdlczesnosci
moze by¢ przyjmowane owacyjnie oratorium kolednicze Koleda-nocka
wyrezyserowane przez Krzysztofa Bukowskiego w Teatrze Muzycznym
w Gdyni (19 grudnia 1980). Dodatkowa aure temu przedstawieniu nada-
wala muzyka Wojciecha Trzcinskiego i scenografia Mariana Kotodzieja,
ktora kojarzyla sie z brama stoczni, wyklejona pomalowanymi na bialo
ubraniami roboczymi i helmami, a na ramie portalowej wySwietlane
byly obrazy maryjne i zdjecia ttumu. Calos¢ opierala si¢ na wyglaszaniu
prawd dotyczacych miedzyludzkiej solidarnosci — ogdlnie znanych, stusz-
nych i w tym czasie bardzo bezpiecznych, a przy tym chwytliwych. Byla
to réwniez ideowa wolta autora Koledy-nocki, Ernesta Brylla, uwaza-
nego do niedawna za beneficjenta czasow gierkowskich, co zjadliwie
opisal Adam Michnik w eseju Poeta epoki paskiewiczowskiej*>. Prosta
fabuta oratorium pokazywata zmeczonych, udreczonych ludzi, przed
ktorymi oto zaswitala nadzieja na nowe zycie — gwiazda betlejemska.
Zeby za$ nie bylo watpliwosci, na koledniczej gwiezdzie wypisano napis
»Solidarnos¢”. Takich dostownosci bylto zreszta wigcej:

Thum przemieszcza si¢, ludzie niosa sprzety jak skarby: nagle czlo-
wiek uginajacy si¢ pod drzwiami niesionymi pochylo, jak krzyz, osuwa
si¢ i pada bezwladnie. Zostaje dzwigniety wysoko 1 podawany z rak

do rak zostaje w koncu zlozony na postumencie u stop dzwigu, kto-
rego ramiona rozpigte sg jak na Golgocie'®.

Bylo to jasnym nawiazaniem do popularnej wtedy piesni o Janku
Wisniewskim. Catos$¢ przepelniona byla kiczowatymi rymowankami
podbijanymi jeszcze obfitoscig banalnych symboli, ktére odwoly-
waly si¢ do prostych emocji. W jednej ze scen anielice dzielily si¢ nawet
z widzami optatkiem. Kpit Tadeusz Nyczek:

Do kogo, rany boskie, te mowy? Te labidzenia i odezwy, zale i wspot-
czucia, wskazania i zalecenia? Do tych, ktdrzy wlasnie juz to wszystko
wykonali? Ktorzy dlatego postanowili rok temu zabarykadowac
stocznie, ze mieli juz tego serdecznie i na zawsze dos$¢? Tej pustki

i klamstwa — ale tez bezwolnych i ogélnikowych jekow nad pustkg

i klamstwem? I wiasnie ,,nie bali si¢ powstac”?!7.

W widowisku przywolywano bowiem symbole, ktore na state juz zago-
Scily w obiegu publicznym 1 gloszono opinie nie wymagajace w tym
czasie jakiejkolwiek refleksji, a tym bardziej odwagi. Byly jednak na tyle
chwytliwe, ze spektakl obrost legends, a jego pokazy goscinne odbywaty
sie nawet w Teatrze Wielkim w Warszawie.

Podejmowanie aktualnych, publicystycznych tematow wpisuje si¢
w tradycj¢ pastoratek i szopek bozonarodzeniowych, z ich naiwnoscia,
schematycznos$cia czy konwencjonalnoscia w obrazowaniu dobra

15 Por. Adam Michnik, Poeta epoki paskiewiczowskiej, ,Puls” 1979, nr 2.
16 Jacek Sieradzki, Przyczyna wszelkich buntéw w tym sie kryje..., ,, Teatr” 1981, nr 13.
17 Tadeusz Nyczek, Lakierowanie..., dz. cyt., s. 225.
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i zla. Tego typu utworow pod koniec 1980 roku powstalo w teatrach
wiele, a tworcy probowali przemyci¢ w nich jak najwiecej doraz-
nych aluzji. Tak skonstruowane byly Herody polskie w rezyserii Izabelli
Cywinskiej w Teatrze Nowym w Poznaniu, ktérych scenariusz napisal
Roman Chojnacki. Najpierw planowano wystawic Pastoratk: Tytusa
Czyzewskiego. Pomyst ewoluowat jednak w strong ,,nocnych Polakéw
rozmow” na aktualne, polityczne tematy, a scenariusz zdominowaly
wiersze wspolczesnych polskich poetéw, m.in. Stanistawa Baranczaka,
Czestawa Milosza, Ryszarda Krynickiego, L.echa Dymarskiego. Sensacja
bylo to, ze mozna t¢ poezje glosno, bez cenzuralnych ingerencji wypo-
wiadac¢ ze sceny. Cywinska po latach wspominala, Zze catos¢ rodzita
si¢ wlasciwie na biezaco i autorzy spektaklu starali si¢ reagowac na to,
co dziato si¢ w kraju, wlasciwie do ostatniej chwili dodajac jakie§ nowe
fragmenty. Dzi¢ki takim odniesieniom calos¢ miala bardzo powazny,
momentami wrecz gniewny wydzwiek. Scene, w ktorej Herod tracit
monarszy plaszcz i ztotg korone z papieru, publicznos¢ odbierala jako
wyrazna aluzje do obecnej wladzy. Pod koniec widowiska aktorzy zrzu-
cali resztki kostiumow i1 pozostawali w codziennych ubraniach. By
nie pozostawic juz zadnych watpliwosci, w jakiej wystepuja sprawie,
na piersiach poprzypinane mieli znaczki NSZZ ,,Solidarnos¢” i recy-
towali anonimowg poezj¢ powstalg w czasie sierpniowego strajku
w Stoczni. Reakcje publicznosci byly euforyczne.

W patetycznym tonie pisal o tych teatralnych zjawiskach Bohdan
Korzeniewski:

Uniesienie, z jakim publiczno$¢ gdynska przyjmuje Kolede-nocke

w Teatrze Muzycznym, modlitewna, rozkolysana wzniosta cisza
towarzyszaca przedstawieniom Brata naszego Boga w Teatrze im.
Stowackiego w Krakowie, wyzwolony ostry $miech, jakby przy dozna-
waniu gwaltownej rozkoszy intelektualnej, wybuchajacy raz po raz

na Ambasadorze w Teatrze Polskim w Warszawie — swiadczy o tym,

ze zachodzi co$ waznego w naszym zyciu zbiorowym. Oto publicz-
nos¢ teatralna zazwyczaj u nas wstrzemiezliwa, nietatwo pozwalajaca
si¢ wciggnac w uczucia teatrowi, tym razem wyprzedza teatr. Tworzy
wielkie dramaty tam, gdzie sa zwyczajne, wprowadza wybitne mysli
tam, gdzie sa przecietne i nade wszystko obdarza postaci sceniczne tak
gwaltownymi, nieposkromionymi uczuciami, jakich trudno by si¢ byto
spodziewac po Polakach, ktérzy wybuchom namietnosci poddaja si¢
najczesciej wtedy, kiedy przejawiaja w ten sposob mitos¢ ojczyzny lub
milo$¢ wolnosci. Widocznie zachodzi wlasnie taki przypadek's.

Przeciwwaggq dla tej bezkrytycznej i mocno wyidealizowanej opinii
moze by¢ nast¢pujacy komentarz Nyczka, ktory w Koledzie-nocce widziat
zjawisko emblematyczne dla éwczesnego teatru:

Jedno jest niewatpliwe — ze za wszelka cen¢ chce nadazy¢ za swoim
czasem. Ale jego sity i srodki sg po prostu drastycznie nieadekwatne.
Tam, gdzie ma by¢ ostra rzeczywistosc¢, sg atrapy i kukly. Tam, gdzie
zaklada sobie mowienie prawdy, wychodzi falsz i pozor. Zamiast

18 Bohdan Korzeniewski, Przemoc wielka i@ mata, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2008, s. 127.
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dramatu — patetyczna operetka, zamiast rozmowy z widzami — lech-
tanie instynktow?®.

Zderzajg si¢ zatem w opiniach Korzeniewskiego 1 Nyczka dwie
postawy — samozadowolenie z latwej, emocjonalnej wiezi, ktoérg udaje si¢
nawiazac z widownia i1 krytyczna konstatacja, ze jest to wi¢z powierz-
chowna i nietrwala.

Samozadowolenie ludzi teatru nie bylo bezpodstawne. Publicznos¢
zywo reagowala na wszelkie aluzje, przerywala oklaskami najbardziej
nawet odlegle odniesienia do wspolczesnych wydarzen, ze wzrusze-
niem przyjmowatla patetyczne recytacje i najbardziej kiczowate symbole.
Dlatego choc¢by w Koledzie-nocce euforie wywolywaly hasla odnowy
moralnej i strofy o ,,grzbietach rozprostowanych” i skrzydtach wyra-
stajacych na plecach garbatych do tej pory ludzi. Schemat spektakli
odnoszacych sie do nowej rzeczywistosci spotecznej byt dos¢ prosty
— do niedawna byliSmy strwozeni i nieszczesliwi, ale teraz juz zro-
zumieliSmy wszechogarniajace klamstwo i mamy odwage, dzigki
»Solidarnosci”, by¢ sobg i glosno oznajmiac swoéj bunt.

Na tym schemacie opieraly si¢ rdwniez stanowiace w gtéwnej mierze
rozliczenie z dziesi¢ciolatka Gierka, tak zwane ,,neoprodukcyjniaki”, czyli
wspolczesne sztuki pisane najczesciej przez dziennikarzy 1 reporterdw.
Wigzata si¢ z tym dokumentalna surowos$¢ formy, a czasem tez zwy-
czajna nieumiej¢tnos$¢ odnalezienia si¢ w konwencji teatralnej. Utwory
zwykle bezposrednio reagowaly na rzeczywisto$¢ i podejmowatly gorace
tematy, odwolujac si¢ do prawdziwych zdarzen. Niektére z nich napi-
sane byly zreszta jeszcze przed Sierpniem, ale wcze$niej nie dopuszczata
ich na afisz cenzura lub — co zdarzalo sie znacznie czeSciej — autocenzura.
Termin ,,neoprodukcyjniaki” ukuto ze wzgledu na schematyczno$¢ tych
utworow i zawartg w nich czarno-biala wizje¢ Swiata.

Od pierwszych scen wiadomo bylo, dlaczego dzieje si¢ zle 1 kogo
nalezy za to ukarac, bo tematem okazywala si¢ rozbieznos¢ pomiedzy
propagandg a stanem faktycznym. Miejscem akcji byly zwykle zaklady
pracy lub osrodki uzytecznosci publicznej, a bohaterami — inzynierowie,
dziennikarze, lekarze, urzednicy réznego szczebla, a czasem tez chlopi
lub milicjanci. Najczesciej trudno bylo doszukiwac si¢ w nich jakichkol-
wiek rysow indywidualnych, a sytuacje byly mocno schematyczne.

Swiat jest zdemoralizowany, miedzy jezykiem oficjalnym a istota
rzeczy nie ma zadnego zwiazku, jezyk prywatny nie istnieje, pracuje
sie po nic: dla zawyzonego planu, dla fikcji, projekty zte i dobre ida
na poélke, elektrownia musi stana¢, kwitnie korupcja, nie ma poro-
zumienia miedzy wspolpracownikami, nie ma tez prywatnego azylu.
Malzonkowie sie nie znosza lub rozmijaja, kochankowie drecza, dzieci
zyja w konflikcie z rodzicami, szczegélnie gdy ci reprezentujg jakas
wladze, ale gdy jej nie reprezentuja — takze. (...) Nawet z samym sobg
nikt dojs$¢ nie jest w stanie do jakiego takiego porozumienia, cho¢
probuje sie ucieczek wielorakich: w cynizm, chorobe nerwowa, alko-
holizm?® — podsumowywata wydzwiek tych utworow Marta Fik.

Wigkszos¢ z tych dramatdéw zostata dopuszczona na scene i do druku
jeszcze przed strajkami sierpniowymi, jak np. Szczekoscisk Mariusza

19 Tadeusz Nyczek, Lakierowanie..., dz. cyt., s. 226-227.
20 Marta Fik, Zamiast..., dz. cyt., s. 26.
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Ziomeckiego wystawiony w Teatrze Popularnym w Warszawie przez
Jana Bleszynskiego (11 lipca 1980) czy Pustaki Edwarda Redlinskiego,
zrealizowane po raz pierwszy w Teatrze Powszechnym w Radomiu (24
maja 1980), a potem grane w wielu teatrach w Polsce, od Bialegostoku
po Gorzow Wielkopolski. Niektore z tych aktualnych tekstow po
Sierpniu zostaly wystawione nawet w Teatrze Telewizji, a ich stuchowi-
skowa forma sprawiata, ze idealnie nadawaty si¢ do teatru radiowego,
dzigki czemu docieraly do bardzo szerokiego grona odbiorcéw. Byl to
zresztg element szerszej strategii w 6wczesnych mediach, ktore nagle
zaczely tropi¢ informacje o naduzyciach, zaniedbaniach i przestepstwach
poprzedniej epoki, do tego stopnia, ze dowcipkowano nawet, iz ,,propa-
ganda sukcesu” zamienila si¢ w ,,propagande¢ kleski”.

Widzowie czerpia niezwykla satysfakcje z tego, ze to, co w praktyce
wiedzieli juz od dawna, z czym stykali si¢ niejako na co dzien, stalo si¢
obecnie przedmiotem rozmowy publicznej?!.

Kryla si¢ za tym préba odzyskania wiarygodnosci przez srodki
masowego przekazu, ale tez Swiadoma strategia budowania atmosfery
chaosu i1 kryzysu, za ktdéry juz niebawem coraz silniej oskarzana bedzie
»Solidarnosc¢”.

W atmosferze oficjalnych, zakrojonych na szerokg skale rozli-
czen okresu bledéw i1 zaniedban, podejmowanie dokladnie tych
samych tematéw w teatrach swiadczylo jedynie o pozorach odwagi,

a tak naprawde byto wyrazem postawy konformistycznej. Dlatego tez,
gdy wreszcie pojawila si¢ mozliwo$¢ wystawienia zakazanych wcze-

$niej utworow, jak chocby A deszcz weiqz pada Jozefa Kusmierka, ktéry

w Teatrze Nowym w Warszawie wyrezyserowal Mariusz Dmochowski

(3 stycznia 1981), czy czekajacej szeS¢ lat na premiere Pralni Stanistawa
Tyma, ktorg sam autor wyrezyserowal w Teatrze na Woli (9 kwietnia
1981) — przeszly one bez wigkszego echa. Wystawione na poczatku 1981
roku, powielaly bowiem tylko to, o czym moéwito sie juz oficjalnie. W obu
dramatach do glosu dochodzila rzeczywistos¢ zdegenerowana, wykosla-
wiona, ukazujaca wynaturzenia systemu komunistycznego. Do niedawna
byly to tematy buntownicze, zakazane, wrecz wywrotowe, ale po sierpniu
1980 roku nie wzbudzaly juz szerzej dyskus;ji.

Zdarzaly si¢ w teatrach proby méwienia o aktualnych wydarze-
niach i bezposrednie odniesienia do najnowszej polityki. Byly one
jednak niezwykle rzadkie. Chtodnym dystansem cechowaty sie Relacje
na podstawie wywiadow Hanny Krall, wyrezyserowane przez Zofie
Kucowne w Teatrze Narodowym. Byla to prezentacja ludzi, ktérzy ode-
grali istotne role podczas kolejnych przetomow politycznych w Polsce
— przywddcy zbuntowanych robotnikéw z warszawskiego FSO w 1956
roku — Lechostawa Gozdzika, sekretarza komitetu wojewoddzkiego
PZPR w Radomiu w 1976 roku — Janusza Prokopiaka oraz czton-
kini Miedzyzakladowego Komitetu Strajkowego na Wybrzezu — Anny
Walentynowicz. Wstrzasajacy byl szczegolnie fragment dotyczacy
Prokopiaka stojacego podczas strajkdow w Radomiu przed wyborem usta-
pienia robotnikom lub konfrontacji z nimi, opowiadajacego o strachu
przed strajkujacymi i jeszcze wigkszym leku przed poddaniem sie

21 KTT [Krzysztof Teodor Toeplitz], A w telewizji bez zmian..., ,,Teatr” 1981, nr 8.
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ich zadaniom, co byloby rOwnoznaczne z utrata wlasnej uprzywilejo-
wanej pozycji. Dzieki postaci Anny Walentynowicz udalo si¢ pokazac
wplyw tematow rozrachunkowych na wspolczesne wydarzenia, a przede
wszystkim po raz pierwszy ze sceny mialy szans¢ wybrzmiec racje prostej
suwnicowej, ktora stala si¢ uosobieniem solidarnosciowego strajku. Sitg
Relacji byto opowiadanie o wspolczesnych wydarzeniach bez uciekania
si¢ do jezyka ezopowego. Wkrotce ten reportazowy scenariusz doczekat
si¢ jeszcze kilku innych realizacji. Przybieraly one ton spokojnych, cho¢
pelnych wewnetrznego napiecia, monologéw, ktorych ascetyczna forma
kontrastowala z widowiskowoscia i rozdetg symbolika 0wczesnych zda-
rzen spotecznych. Tutaj byly one prezentowane w prosty, wywazony
sposob, a wielkie momenty historyczne ukazane zostaty przez pryzmat
ludzkich wyborow. W obliczu braku ciekawych dramatéw, to witasnie
publicystyka i reportaz dawaly mozliwo$¢ uchwycenia nerwu czasu.
Innym wyrazem oskarzycielskiego swiadectwa codziennosci lat przed
Sierpniem 1980 roku byto przedstawienie Wszystkie spekrakle zarezerwo-
wane wyrezyserowane przez Elzbiete Bukowinska pod opieka artystyczng
Zygmunta Hiibnera w Teatrze Powszechnym w Warszawie (27 lutego
1981). Kanwa scenariusza byly zakazane do niedawna wiersze poetow
»pokolenia’68”, m.in. Stanistawa Baranczaka, Ryszarda Krynickiego,
Juliana Kornhausera, Adama Zagajewskiego, Ewy Lipskiej czy Lecha
Dymarskiego, a tytul nawiazywat do pojawiajacego si¢ wtedy w reper-
tuarach kin hasta ,,wszystkie seanse zarezerwowane”, pod ktorym
cenzura ukrywala pokazy filmu dokumentalnego Robotnicy’80. Spektakl
mial powstac juz w 1975 roku jako Dyskoteka poetow w rezyserii Jerzego
Kronholda, ale teatr nie uzyskal wtedy zgody cenzury. Wykorzystane
W scenariuszu wiersze obsSmiewaly przede wszystkim nowomowe 1 jezyk
propagandowych przemoéwien, artykutow i informacji, ale takze jezyk
literatury, ktora nie opisuje Swiata w sposob prosty, ale ucieka si¢ do pig-
trowych metafor i udziwnien.

Tematyka tych wierszy to nieustanny, gorzki, zolciowy wlasciwie
autoobrachunek inteligenta lat siedemdziesigtych. Bohater tej poez;ji
usiluje uporac sie z postepujaca i wszechogarniajacq schizofrenia
myslenia, z zamazywaniem si¢ konturéw wartosci, z rozsypujacymi
si¢ w ruiny gmachami tradycji. Nie jest to poezja oskarzajaca, nie jest
to tworczos$¢ poetow silnych wiarg 1 wolg walki, jest to poezja roz-
paczy. Od czasu do czasu strzela w niej fajerwerki drwiny tak ostre;j
i bezlitosnej, ze wlasciwie nie wypada si¢ $Smiac¢. Od czasu do czasu
przewijajq si¢ w niej strz¢py wspanialej publicystyki. Ale przewaznie
poezji tej nie sta¢ na kpiny, bo jak dlugo mozna kpi¢ bezskutecznie

i beznadziejnie?.

W gruncie rzeczy byly to wiec dos¢ podobne tematy, jak te pod-
noszone w ,,neoprodukcyjniakach”, tyle tylko, ze przedstawione przy
pomocy zupelnie innej formy, ale rownie oskarzycielskie wobec uspio-
nego spoleczenstwa i narzekajace na zanik instynktu moralnego
1 pozornos¢ dzialan. W recenzjach podkreslano, ze spektakl, poza tym, Ze
pozwala zakazanej do niedawna poezji wyj$¢ z podziemia, nie proponuje
zadnej nowej formy i wpisuje si¢ w dzialania teatrow studenckich z lat 60.
1 70., a tematycznie powiela jedynie watki obecne juz cho¢by w ,,kinie

22 Jacek Sieradzki, Wychodzenie z podziemia, ,,Polityka”, 1981 nr 19.
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moralnego niepokoju”. Spektakl cieszyt si¢ jednak ogromng popularno-
scig, grano go z nadkompletami na widowni, doceniajac juz sam fakt, ze
teatr nadrabia zaleglosci:

Cho¢ nawet taki wieczor, nawet taka niezwykla jego prezentacja ma
juz charakter historyczny, to trzeba mie¢ dla teatru pelne uznanie, ze
sie jej podjat?® — notowat jeden z krytykdw.

Wyczuwa si¢ w tych opiniach poczucie reakcji opdznionej, zrealizo-
wanej po niewczasie, gdy teatr powielal jedynie to, co znalazto swoja
masowa reprezentacje w przestrzeni spoteczne;.

Z drugiej strony za$, spektakli reagujacych na aktualne wydarzenia
w kraju bylo w tym czasie tak niewiele, Ze juz same proéby mierzenia si¢
Z Najnowsza sytuacja spoleczng byty zywo komentowane. Trudno sobie
wyobrazié, zeby teatr mamiony znakomitym odbiorem i sukcesem fre-
kwencyjnym, a do tego przeswiadczony zapewne o wielkiej wadze
podejmowanych tematdéw, wyrzekal si¢ tego w imi¢ mowienia rzeczy nie-
wygodnych, godzacych w jakikolwiek sposéb w odnowiong wspodlnote
czy zwyczajnie stawiajgcych jej krytyczne pytania. Na takg poglebiong
rozmowe nie bylo tez szansy, dopoki nie powstata godna tego tematu lite-
ratura dramatyczna. Dlatego to literatura zastepcza — poezja, reportaze
— pozwalala opowiadac o sprawach do niedawna zakazanych.

Fakty, dokumenty, przekazy historyczne maja sile dramatyczng
iartystyczna silniejsza od wielkiej kreacji®* — pisata dziennikarka rela-
cjonujaca uroczystosci odstoniecia pomnika poznanskiego Czerwca.
Liryka, dotychczas niedostepna, zepchnieta do podziemnego obiegu
jest silnym glosem. Milczenie spoleczenstwa wypelnia troska, obawa,
setkami pytan. Dopomina si¢ praw za wszystkich, ktérym nie starcza
glosu lub sil. Bywa okrutna, jak lustro, w ktore patrzec boli, bo nie ma
juz przy nas zrecznych mistrzow charakteryzacji?®> — zauwazata recen-
zentka Herodow polskich.

Marta Fik podkreslata natomiast, ze ,,reportazowos¢” pozwalala
autorom i rezyserom mowic rzeczy niepopularne i dlatego t¢ styli-
styke mozna uznac za pewna zalete, ,,cho¢by dlatego, Zze stanowi ona
pozadany odwrot od mowienia o niczym pod maska wieszcza, awangar-
dzisty lub wizjonera”?%, co bylo oczywista aluzja do poetyckich wzlotow
Ernesta Brylla. Wreszcie mozna bylo mowic¢ o wielu sprawach otwarcie,
bez aluzji, bez zawoalowanych odniesien i pigtrowych metafor. Niestety,
teatr korzystatl z tej mozliwosci bardzo rzadko i w sposob dos¢ naiwny,
zadowalajac si¢ naskorkowym opisem i samym faktem podjecia tematu
uznawanego za odwazny lub kontrowersyjny. Dlatego Fik stwierdzala, ze
»reportazowos$¢” nie powinna by¢ reguta dla dramatu, gdyz nie pozwala
odstoni¢ mechanizmoéw i ukazac¢ sedna problemow, a jedynie ich
powierzchnig.
Solidarnosciowe patronaty

W miesigcach ,,Solidarnosci” kietkowac¢ zaczely inicjatywy teatralne
tworzone poza instytucjami, ze skladek i datkéw, czesto o symbolicznym

23  Jan Klossowicz, Wszystkie spektakle zarezerwowane, ,,Literatura” 1981, nr 14.

24  Wiestawa Grochola, Poznan, Czerwiec 1981, ,,Tygodnik Solidarnos¢” 1981, nr 14.
25 Agata Tuszynska, Petne taski i prawdy, ,, Teatr” 1981, nr 3.

26 Marta Fik, Zamiast..., dz. cyt., s. 28.
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budzecie, przeznaczone jednak do prezentacji scenicznej, a nie okazjo-
nalnych wystepoéw podczas uroczystosci patriotycznych lub religijnych.
Przykladem takiego spektaklu byly Cmentarze wedlug powiesci Marka
Htaski w rezyserii Jana Maciejowskiego, stworzone przez zespol aktorow
réznych teatrow krakowskich i grane w kilku instytucjach (14 lutego 1981
roku, Stary Teatr w Krakowie). Spektakl przygotowano spolecznie po
godzinach pracy, bez stalej sali proéb, wynagrodzenia byty symboliczne,
a aktorzy grali bez kostiumoéw, w prywatnych ubraniach. Przedsiewzigciu
patronowala MK NSZZ ,,Solidarnos¢” regionu Matopolski®’.

Tematem zakazanej przez wiele lat powiesci bylo rozliczenie ze stalini-
zmem i ideowe bankructwo systemu komunistycznego, a zeby sprawe
uaktualni¢ i wpisa¢ we wspolczesne wydarzenia, na rozpoczecie i zakon-
czenie przedstawienia odtwarzano nagrania piosenek Przemystawa
Gintrowskiego i Jacka Kaczmarskiego — bardow ,,Solidarnosci”.

Jednak mimo szczytnych zatozen tej inicjatywy, ktora byta niezalezna
proba reakcji na zmiany spoleczne w obliczu indolencji scen oficjal-
nych, spektakl nie okazal si¢ waznym wydarzeniem artystycznym,

a zamiast bolesnego rozliczenia z przeszloscig proponowal kabaretowe
skecze na bazie prozy Hlaski, ktore skutecznie przestanialy wszystko,

co mogloby by¢ powiedziane serio i stanowi¢ §wiadectwo zmierzenia si¢
z tematem nieodleglej przesztosci i uwiklania w system totalitarny.

Pojawialy sie wsrod krytykdw zarzuty, ze teatr tamtego czasu
nie siegnal po najwieksze dziela klasyki narodowej. Rzeczywiscie, naj-
wybitniejsi artysci nie zaproponowali w tej nowej sytuacji zadnych
nowatorskich interpretacji klasyki. Pojawila sie¢ wigc propozycja odczy-
tania najwickszych polskich dramatow narodowych przez debiutantow,
oczywiscie w aurze solidarnosciowego entuzjazmu. Na niezwykle zda-
rzenie artystyczne kreowana byla Tragedia romantyczna wedtug Dziadéw
Mickiewicza i Kordiana Stowackiego w rezyserii studentow Wydziatu
Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego — Miroslawa Kina i Adama
Gesslera, z muzyka Czeslawa Niemena. W role Konrada wcielit si¢
Daniel Olbrychski, a Kordiana — Krzysztof Chamiec. Widowisko zapo-
wiadane jako ,,misterium narodowe” i ,,najwigekszy spektakl w PRL.”
mialo pierwszy pokaz 7 lipca 1981 roku, a wlasciwg premiere dzien
pozniej i prezentowano je do 14 lipca w Slaskiej Hali Widowiskowo-
Sportowej w Katowicach (,,Spodku”). Zagrano wiec osiem spektakli,
przy czym ogromna widownia ,,Spodka” mieszczaca ponad siedem
tysiecy widzow w calosci wypelniona byla na trzech ostatnich pokazach.
Planowane byly tez powtorki widowiska w katowickim ,,Spodku” w listo-
padzie, a takze pokazy w Stoczni Gdanskiej i w Warszawie (w cyrku
»Salto™). Zapowiadano rowniez mozliwosc¢ rejestracji telewizyjnej, jednak
do zadnej z tych inicjatyw w koncu nie doszlo.

Interesujace sg juz same okolicznosci powstania tego dyptyku roman-
tycznego. Podczas zebrania w hali Huty Silesia rezyserzy zaproponowali
koncepcje gigantycznej inscenizacji przewodniczacym Komitetow
Zaktadowych zrzeszonych w katowickiej ,,Solidarnosci”. Pomyst zostat
przyjety przez robotnikdw entuzjastycznie, a nawet spontanicznie dekla-
mowano z sali fragmenty Wielkiej Improwizacji. Od razu zebrani zgtosili
chec¢ wykupienia ponad dwudziestu tysiecy biletéw, a MKZ NSZZ

27 Por. Katarzyna Madon, Zarty z historii, ,, Teatr” 1981, nr 11.
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»Solidarnos¢” w Katowicach objal nad przedsigwzieciem patronat i prze-
znaczyl na ten cel fundusze w wysokos$ci dziewieciu miliondw zlotych.
Ciekawostka jest to, ze Adam Gessler probowal wczesniej uzyskac zgode
Komitetu Wojewddzkiego na granie Kordiana w niewielkim Teatrze
Karbon, ale ustyszal, ze granie romantykéw w sali mieszczacej powyzej
sto 0sOb jest zabronione?®,

Teatr Mickiewicza i Stowackiego finansowany przez ludowego
mecenasa i rzeczywiscie dla ludu, to w Polsce Ludowe;j fakt bez prece-
densu”?® — pisata Anna Schiller w ,,Tygodniku Solidarno$c¢”.

Takiej opinii wtorowata nawet recenzentka ,,Irybuny Ludu™:

Widowisko jest wyraznym symptomem czasu, w jakim zyjemy.
Zrodzone z tzw. niegdys$ inicjatywy oddolnej, zrealizowane spon-
tanicznie, ze srodkow i pod patronatem spotecznym, jest wyrazem
ambicji i dazen do ksztaltowania krajobrazu kulturalnego regionu,
poszukiwania nowych form aktywizacji kulturalnej srodowiska®®.

Na uwage zastuguje rowniez sposdb organizacji i promocji tej imprezy.
Dzi¢ki wystawieniu spektaklu w ,,Spodku” uwolniono si¢ od ocigzatosci
struktur teatralnych. Spektakl przygotowano na wzor filmowy, powotujac
jednorazowe kierownictwo produkcji z Juliuszem Donajskim na czele,
gdzie glowng grupe wykonawcoéw stanowili aktorzy Teatru Polskiego
w Warszawie, a statystow Sciggnieto glownie z Zespotu Piesni i Tanca
Politechniki Slgskiej ,,Dabrowica”, Ochotniczego Hufca Pracy oraz
Zespolu Pantomimy Uniwersytetu Slaskiego. Siegnieto takze po pomoc
do Opery Slaskiej w Bytomiu. Nad promocja calosci czuwal rzecznik
prasowy imprezy, a w calej okolicy rozklejono czerwono-czarne plakaty
autorstwa Artura Turalskiego pelne krat, kajdan, zbroi, krzyzy i orlow,
za$ ulotki zapowiadatly ,,widowisko — misterium narodowe” i wygrazaty
»miejscowym prominentnym troglodytom konsekwentnie realizujacym
koncepcje pustyni kulturalnej”. Do tego jeszcze na ,,Spodku” zawisty
cztery monumentalne flagi: biato-zo6tta, biato-czerwona, biata z emble-
matem ,,Solidarnosci” i bialo-niebieska, a przy wejsciu widzowie trafiali
na rusztowanie z dwuglowym orlem w koronie i zatknigta polska flaga
narodows.

Autorami scenografii i kostiumoéw byli Artur Turalski 1 Ryszard
Jasiewicz. W centrum areny ustawiono podium w ksztalcie krzyza
otoczone rozkopanymi kurhanami, grupami pochylonych krzyzy, cho-
ragwiami bitewnymi i bezladnie rozrzuconymi manekinami. Miato to
by¢ cmentarzysko narodowe;j historii z atrybutami polskosci, a calos¢
odwolywata si¢ do tradycji misteridéw plebejskich. Pisano, ze sceno-
grafia ma ,,co$ z dawnego pobojowiska, zarazem jednak skojarzenie
z krzyzami z Gdanska, z krzyzami z Poznania”?'. Teren okalajacy arene
nalezal do thumu uczestnikow obrzedu Dziadow wystepujacych takze
w Kordianie.

28 Por. Anna Kulicka, Wielka improwizacja, ,, Iygodnik Studencki” 1981, nr 33;
Janusz Jasniak, Tragedia romantyczna w katowickim ,,Spodku”, ,,Kierunki”1981, nr 32.

29 Anna Schiller, Igrzyska patriotyczne, , Iygodnik Solidarnos$¢”, 1981 nr 20.

30 Ewa Kielak, Tragedia romantyczna — zamiast Dziadow 1 Kordiana, , ITrybuna Ludu”
1981, nr 176.

31 Renata Zwozniakowa, Tragedia romantyczna, ,,Panorama”, 1981 nr 30.
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Jak relacjonowal Jacek Sieradzki:

Byly to ztachmanione, zakapturzone postacie, pobrzekujace i postuku-
jace kotatkami, ekstatycznie plasajace i belkocace, przeganiane przez
Guslarza, ktory miotajgc sie z grubym sznurem w dloni stanowil ory-
ginalne polaczenie szamana z ekonomem?2.

Zwracano uwage na rozpadajacy si¢ konstrukcje dziela i wielos¢
pustych efektéw, ktore nie skladaty si¢ w calosé. W Kordianie znalazlo sie
sporo elementéw nawigzujacych do aktualnych wydarzen:

Adam Gessler wiedziat dokladnie, ze wprawdzie Juliusz Stowacki
wieszczem byl i nawet dar proroczy miewal, ale Sierpnia nie przezyl,
ksztaltowania si¢ zbiorowego bohatera nie obserwowatl i trzeba mu to
dopisac?.

Dlatego nie zabraklo w tej czg$ci widowiska nawet Jana Pawta II:

Tuz po zapowiedzi kordianowego skoku przez bagnety, w szpalerze
kleczacego ttumu (...) poprzedzona wierszem Stowackiego o sto-
wianskim papiezu ukazuje sie¢ Osoba w bialej sutannie z rozlozonymi
W niezapomnianym gescie ramionami. A pdzniej byta i Matka Boska
Czestochowska...?,

Szkoda, ze na piersi nie miata znaczka z Walesa...*® — dodawatla iro-
nicznie Anna Schiller.

Zresztg wizerunki Matki Boskiej i Chrystusa, §wigtych opiekunow
Polski katolickiej byly stalym elementem scenografii podkreslajac, ze
przestrzen narodowa jest Scisle sprzegnicta z religijng. Znalezli si¢ row-
niez obroncy takich aktualizacji. Pisano, ze sa one:

symbolicznym spoiwem polskiego narodu, pozwalajacym mu w trud-
nych chwilach ostatnich miesiecy odnalez¢ sily, optymizm i wiare

w sens trudu i poswigcenia. Symbole te zaczerpniete z ludowych
przedstawien, jaselek i misteriow paschalnych, sa jakze czytelne i spel-
niajq t¢ sama role, co dawniej ryngrafy®S.

Powstalo widowisko ideologicznie stuszne, podciagajace wszelkie
tematy pod aktualne wydarzenia. Uderza bezposrednie odwolanie
do najbardziej znanych motywow romantycznych, ale interpretowa-
nych mocno naiwnie i schematycznie. Andrzej Wajda méwit w jednym
z wywiadow juz po Sierpniu:

Polska literatura romantyczna jest lepsza niz jakakolwiek inna nasza
literatura. Ciagle wychowujemy si¢ na niej. A ponadto — w przeci-
wienstwie do innych epok literackich, ktore, jak choc¢by pozytywizm,
kompletnie si¢ wypalily, z ktérymi straciliSmy kontakt — romantyzm
ciagle nie traci na aktualnosci®’.

32
33
34
35
36
37

Jacek Sieradzki, Od wzniostosci do smiesznosci, ,, Teatr” 1981, nr 19-20.
Tamze.

Tamze.

Anna Schiller, Igrzyska..., dz. cyt.

Janusz Jasniak, dz. cyt.

Jerzy Niesiobedzki, Autonomia teatru, niepodlegtos¢ kina, rozmowa z Andrzejem
Wajda, w: tegoz, Rozmowy istotne, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1983, s. 28.
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A zatem postawy romantyczne, traktowane jednak nie krytycznie, ale
smiertelnie serio, miatyby by¢ wciaz zywe, rOwniez w czasie wzglednej
wolnosci, a hasta pozytywistyczne nalezy odstawi¢ do lamusa jako
anachroniczne. Zdaje si¢, ze szesnascie miesiecy ,,Solidarnosci” i poko-
jowej, badz co badz, rewolucji, powinno sprzyjac¢ zupelnie innemu
mysleniu niz budowanie etosu walki i meczenstwa. Zauwazala to Anna
Schiller, piszac:

Dotad kraza legendy o uwspodlczesnianiu naszej klasyki narodowej

w czasach stalinowskich. Czy w epoce »solidarnosciowej« ma by¢ tak
samo, tylko w przeciwng strone¢? Byloby przykro, gdyby ludzie, ktorzy
dopracowali sie wreszcie $wiadomosci spolecznej i1 politycznej dawali
si¢ nabija¢ w butelke artystom wykorzystujacym polityczno-patrio-
tyczna koniunkture?®.

Zapotrzebowanie na patetyczne schematy potwierdzaty reakcje wzru-
szonych widzéw Tragedii romantycznej. Jan Klossowicz porownujac
»Spodek” do stadionu, zauwazal, ze widzowie odbierali calos¢ ,,jak
demonstracje, jak mecz, oklaskuja, oklaskuja wciaz — przede wszystkim
slowa, ktore niosg sie po hali”?°. Wspomina o tym rowniez Sieradzki, ata-
kujac jednocze$nie dyletancki wymiar caloSci:

Na spektaklu, ktory widziatem, byta chlonna, goraca publicznos¢,
ktora za wszelkg cene chciala przezy¢ wielkie uniesienie narodowego
misterium. Podczas Dziadow oklaski byly jeszcze letnie po kazdej
sekwencji skladanki, ale za to w Kordianie (...) owacje przerywaly
monologi bohatera tak, jak przerywa si¢ porywajace przemowienie
(...). I niezaleznie od tego, czy si¢ podobalo, czy nie, tych ludzi nikt
juz nie przekona, ze zostali zwyczajnie nabrani, nie bedzie ku temu ani
okazji, ani mozliwo$ci”*°.

»1yle blyszczacych oczu i rumianych z emocji twarzy na raz nieczgsto
sie widzi”* — relacjonowata odbior spektaklu Kulicka, a Henryka Wach-
Malicka podkreslala, iz gorace oklaski wynikaly z tego, ze oto widzowie
»ogladaja narod — swoj nardod — ktory nie zgina si¢ pod jarzmem niewoli,
pod przemoca, ktory pozostaje soba, cho¢ car — najezdzca nie ma watpli-
woscli, ze:

Polska juz ostygta
Umarla, i na wieki*?.

Wtorowat temu Klossowicz, ktory puentujac mielizny przedstawienia,
zauwazal jednoczesnie:

Chodzi o to, zeby ludzie zeszli sie razem w tej hali, obok pomnika
Powstan Slaskich, nieopodal stynnego December Palace, i stuchali
narodowej poezji, ktorej nie mozna kupi¢ w ksiegarniach?>.

38 Anna Schiller, Igrzyska..., dz. cyt.

39 Jan Klossowicz, Romantyczne swieto, ,,Literatura” 1981, nr 30.
40 Jacek Sieradzki, Od wzniostosci..., dz. cyt.

41 Anna Kulicka, dz. cyt.

42 Henryka Wach-Malicka, Tragedia romantyczna, ,Dziennik Zachodni” 1981,
nr 137.

43 Jan Klossowicz, Romantyczne..., dz. cyt.
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Jednoczesnie zauwazal, ze widowiska nie sposob analizowac jako
wydarzenia artystycznego, ale jako zjawisko spoleczne. Wtasnie to prze-
suniecie sprawialo najwiekszg trudnos$¢ dwczesnym recenzentom.
Zjawiska teatralne razace naiwnoscig i schematycznoscia, ktorych war-
tos¢ artystyczna byla czesto niewielka, wywolywaly wielkie emocje wsrod
publicznosci. Jednoczesnie nie stanowily zwykle zadnego wyzwania czy
materialu do refleks;ji.

Byl to czas triumfalnego pochodu mitow i symboli romantycz-
nych traktowanych bardzo naskérkowo i1 przywolywanych w réznych
sytuacjach, nawet jesli do aktualnych wydarzen nie bardzo pasowaty.
Podkreslano fakt, ze tych najwazniejszych utwordw romantycz-
nych nie grano na Slasku przez ostatnie dwadziescia lat i wyrosto cale
pokolenie, dla ktorego sceniczne postaci Konrada czy Kordiana sta-
nowily niewyobrazalny mit. Sil¢ tego mitu i $lepej wrecz wiary w moc
romantycznej poezji potwierdzajg stowa Daniela Olbrychskiego, ktéry
stwierdzal, ze ,,wielki poeta Mickiewicz po prostu by mi przylozyt
laga, gdybym sie dluzej zastanawial nad podjeciem takiej decyzji”*,

a Krzysztof Chamiec nie ukrywal, Ze ,jest to sprawa, ktora wychodzi
poza ramy zawodowstwa — profesjonalizmu wasko rozumianego”*.
Rezyserzy wybrali z Dziadow i Kordiana te fragmenty, ktore podkreslaty
martyrologi¢ i dawaly obraz Polski umeczonej i cierpiacej, podkreslajac,
ze opowiesci o racjach patriotycznych spisanych w latach zaborczej nie-
woli nie stracily nic na znaczeniu, a wrecz ,,0statnio potwierdzily si¢

z dramatyczna niemal dostowno$cig”*®. Przewrotnos$¢ ich interpre-

tacji polegata na tym, by oba dramaty mowiace o klgsce narodu zmienic
W misterium wiary w jego moralne zwycigstwo.

Jest Polska oparta na paru pie$niach, na kilku symbolach, takich

jak krzyz, sztandar, kajdany, Polska wsluchujaca si¢ w modlitwe.
Interesuje mnie zrobienie z tych symboli — dla wszystkich czytelnych
i chyba znanych — czego$ w rodzaju wspolnej Mszy, wspolnego $pie-
wania, przezywania dramatu ojczyzny*’ — méwit Mirostaw Kin.

Taka wlasnie stawala si¢ wizja Polski prezentowana przez
»Solidarnos¢” — ofiarnicza, meczenska, przepelniona patosem naro-
dowym i religijnym — ten jezyk wlasciwie nie rozwinat si¢ ani
nie ewoluowat od czasu spontanicznych wystepdw w strajkujacych
zakladach.

Martyrologicznymi odniesieniami przepelnione byly nawet utwory
satyryczne 1 kabaretowe. Solidarnosciowq agitka stat si¢ w gruncie
rzeczy rowniez Przeglad Piosenki Prawdziwej ,,Zakazane piosenki”

w Gdansku, odbywajacy sie 20—22 sierpnia 1981 roku z inicjatywy
Macieja Zembatego. Wczesniej jezdzit po calej Polsce z recitalem swoich
piosenek, do ktorych muzyke pisat Jacek Kleyff. Andrzej Wajda podczas
jednego z koncertow zachecil go do stworzenia wigekszej formy i pod-
sunal nazwe odnoszacg sie do powojennego filmu. W koncu udato sie
tym pomystem zainteresowac Lecha Walese. Rezyserig zajat sie Maciej

44 Cyt. za: Janusz Jasniak, Tragedia..., dz. cyt.
45 Tamze.
46 Tamze.

47 Cyt. za: tamze.
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Karpinski, a scenografie przygotowal Andrzej Czeczot, ktory na czer-
wonym tle umiescit wizerunek stoczniowca, spogladajgcego na zwisajaca
z dzwigu petle wygladajaca jak stryczek. Po bokach wisialy powiek-
szone karykatury zyjacych i niezyjacych przywddcow partyjnych:
Bolestawa Bieruta, Jozefa Cyrankiewicza, Wiladystawa Gomutki, Piotra
Jaroszewicza i Edwarda Gierka oraz dwa udekorowane kirem ,,por-

trety bez bohateréw”. Zebrani dopowiadali sobie, ze jeden z nich czeka
na Wojciecha Jaruzelskiego. Przed rozpoczeciem pierwszego koncertu,
przy wejsciu na hale Oliwia rozrzucono duzg ilo$¢ rezimowej prasy cze-
chostowackiej i enerdowskiej, by zgromadzeni mogli po niej deptac.
Andrzej Rosiewicz skomentowat to przed wystepem: ,,Ciesze sie, ze moge
wystapi¢ teraz dla panstwa na tle wiernych kolednikéw gwiazdy pig-
cioramiennej”, czym zyskal ogromny aplauz*®. Przez pierwsze dwa dni
koncert prowadzil Daniel Olbrychski, a trzeciego dnia — Jerzy Stuhr.
Prezentowane piosenki najczesciej nie byly nowe, gdyz Spiewano je wcze-
$niej podczas poéloficjalnych wystepdw lub na prywatnych spotkaniach.
Czesto nagrywane na kasety przechodzily potem z rak do rak i stawaty
si¢ znane. Odbijaly si¢ w nich polskie miesigce — Marzec, Grudzien, a po
Sierpniu znalazly si¢ wérod nich réwniez piosenki robotnicze i strajkowe.
Przeglad rozpoczynat si¢ od$piewaniem powszechnie juz wtedy znanej
Ballady o Janku Wisniewskim w wykonaniu Krystyny Jandy. Ta piosenka
rozpoczynala kazdy dzien Przegladu. Idea bylo wigc ,,zalegalizowanie”
tego podziemnego nurtu piosenki. ,,Solidarnos¢” przedtozyla wszystkie
teksty gdanskiej cenzurze, a ta calos¢ zatwierdzita, przez co wlaczono
drugi obieg piosenki w nurt oficjalny.

Komentatorzy zwracali jednak uwage na niski poziom artystyczny
tego wydarzenia. Nawet prowadzgcy koncerty Olbrychski méwil, ze zna-
lazty si¢ tam piosenki dobre, zle i glupie. Narzekano, ze w piosenkach
pojawialo sie zbyt duzo przeklenstw. Krytykowano rowniez, ze organi-
zatorzy promowali gldwnie samych siebie, czego najlepszym przykladem
bylo to, ze dyrektor przegladu, Maciej Zembaty, wystapil w konkursie
i do tego go wygral. Krakowski satyryk, Maciej Szybist, stwierdzil,
ze przelicytowal tym nawet znienawidzonego szefa telewizji, Macieja
Szczepanskiego, ktory sam sobie Ztotego Ekranu nigdy nie przyznat*.
Inna sprawa, ze nie wszyscy wykonawcy byli wczesniej na indeksie
1 nie wszystkie wykonywane piosenki byly zakazane. Ich wspdlnym
tematem byly proby rozliczenia wynaturzen i absurdow komunizmu. Ze
sceny i widowni §piewano razem:

Prawdy, prawdy, prawdy jako chleba,
Prawdy, prawdy, prawdy nam potrzeba!
Taka jest wola ludu, powszechne wolanie,
A ona jest $wieta i niech tak sie stanie!>°.

W autentycznosci repertuaru, spontanicznym Spiewaniu i mowieniu
o tym, co naprawde obchodzilo autordéw i spoteczenstwo lezala

48 Igor Sawin, Pierwszy Przeglad Piosenki Prawdziwej, w: ,,Najnowsza historia Pola-
kow. Oblicza PRL” 2008, nr 13.

49 Cyt. za: Malgorzata Niezabitowska, Troche smiesznie, troche smutno, , Iygodnik
Solidarnos¢” 1981, nr 23.

50 Por. tamze.
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najwicksza sita tego wydarzenia. Cho¢ prawda jest, ze najbardziej entu-
zjastycznie przyjmowano piosenki i zarty odnoszace si¢ do niskich emociji
1 taniego poczucia humoru.

Utwory Jacka Kaczmarskiego podobaly sig, ale juz nie tak. Bo nikogo
nie kopal, nie walit w morde, za to zmuszat do myslenia, co bywa
meczace w rewolucyjnych czasach® — zauwazat Tomasz Jastrun.

Podczas piosenki Andrzeja Rosiewicza, konczacej si¢ stowami
»A wola ludu jest §wieta” opuszczano biate ptotno z ogromnym napisem
»Solidarnosce”, ktory ,,zastonil nam niemile widziane twarze ludzi, dzigki
polityce ktérych mamy w Polsce zakazane piosenki”?. Wida¢ wyraznie,
ze mimo roznych form, poczawszy od wznioslej poezji romantykéw,

a na piosenkach w stylu: ,,LLecz w te¢ dupe wypietg na Polske / kopa dac,
chocby byla czerwona”, piosenki miaty by¢ apoteoza ,,Solidarnosci”.
»Wystepujacy przerabiali dzielnie wszystkie zakazane tematy dnia wczo-
rajszego 1 dzisiejszego”>? — pisat Tomasz Jastrun i trudno nie dostrzec

W tym ironii, gdyz w pewnym momencie coraz trudniej bylo odroznic
pozory odwagi od odwagi prawdziwe;j.

Z drugiej strony, czy moglo by¢ inaczej w czasie bezwzglednej walki
politycznej? Czy dopuszczalne byly wtedy jakiekolwiek elementy kry-
tyczne? Jak trudna byta rzetelna dyskusja o wymiarze nie tylko spotecznej
1 politycznej stusznosci, ale tez artystycznej rzetelnosci, przekonali si¢
chocby recenzenci, ktorzy probowali szczerze oceniac dziela zaangazo-
wane we wspieranie solidarnosciowych idei. Do cytowanej juz recenzji
Anny Schiller z Tragedii romantycznej w ,, Iygodniku Solidarnos¢” dodano
wiele mowiacy dopisek redakcji, w ktorym wyjasniano, ze autorka jest
niezaleznym krytykiem teatralnym i ,,bytoby zle, gdyby poczucie zwigz-
kowej solidarnosci krepowalo oceny artystyczne naszego pisma’*. Ale
tez wyluszczano, ze dopiero dzigki mecenatowi ,,Solidarno$ci” miesz-
kancy Slaska mogli pozna¢ dwa najwieksze dramaty romantyczne. Poza
tym tlumaczono, ze ryzyko wpisane jest w ten ruch spoteczny i dlatego
katowickie widowisko jest ,,potrzebna proba stworzenia robotniczego
mecenatu nad kulturag”>. Nie tylko z dopiskiem redakcji, ale z wie-
loma zarzutami czytelnikow spotkala sie natomiast recenzja Krzysztofa
Klopotowskiego z Czlowicka =z Zelaza, w ktorej pisal m.in., ze Andrzej
Wajda stat si¢ zakladnikiem schematow wyeksploatowanych juz
w Czlowieku z marmuru. W kolejnych numerach krytyk musiat ttuma-
czy¢ si¢ z wlasnych opinii, zapewniajac jednoczes$nie o swej serdecznej
sympatii dla rezysera. Wszelkie dziela wspierajace ,,Solidarnos$¢” przyj-
mowano natomiast z niezwyklym wzruszeniem, cz¢sto wywolywaty
eufori¢. Ale jak zauwazal Klopotowski:

51 Cyt. za: Karnawat z wyrokiem. Solidarnos¢ 1980—-81, oprac. Agnieszka Debska,
Osrodek Karta, Warszawa 2005, s. 192.

52 Jagoda Piatkowska, Zakazane piosenki, ,,Rozwaga i Solidarnos¢” 1981, nr 20.
53 Cyt. za: Karnawat..., dz. cyt., s. 192.

54 Anna Schiller, Igrzyska..., dz. cyt.

55 Tamze.
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Wystepuje tu mechanizm psychologiczny, podobny do kultu dla swig-
tych obrazéw. A kto smialby spytac, czy Matka Boska jest dobrze
namalowana? Kogo to obchodzi podczas procesji?°°.

Ruch ,,Solidarnos$ci” u swoich zrodet miat elementy euforyczne, odno-
szace si¢ do zbiorowych emocji. Widowiska masowe i festiwale miatly te
emocje jeszcze bardziej podgrzewac, sprawiac, by euforia nie opadta.
Czy byly jednak wyrazem tego, ze ,,narodzila si¢ solidarno$¢ pomigdzy
robotnikami a aktorami”*’, jak chcialby Kazimierz Braun? Zdaje si¢, ze
to dos¢ naiwny punkt widzenia éwczesnych wydarzen, gdyz ich wplyw
na rozwoj jezyka teatralnego pozostal niewielki.
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