Polish
Theatre
Journal

Zuzanna Berendt

Spektakl troche queerowy. O tym, co si¢ wydarza i co
nie moze si¢ wydarzy¢ na styku queerowej biografii
1 teatru publicznego

www.polishtheatrejournal.com

Wydawca
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

® AKAD
EMIA
TEATR

® :nstytutteatralny ALNA

im. Zbigniewa Raszewskiego WARSZAWA




POLISH THEATRE JOURNAL 1-2(7-8)/2019 01

Zuzanna Berendt

Spektakl troche queerowy. O tym, co si¢ wydarza i co
nie moze si¢ wydarzy¢ na styku queerowej biografii
1 teatru publicznego

Krzysztof Tomasik, recenzujac spektakl Wiktora Rubina i Jolanty
Janiczak O meznym Pietrku 1 sierotce Marysi. Bajke dla dorostych, skupit
si¢ na wyjasnianiu niuansoéw historycznych, do ktérych odniesli sie
tworcy i korygowaniu pewnych faktow. Inaczej niz wigkszos$¢ recen-
zentow, w swoim tekscie nie podkreslal odmiennosci przedstawienia od
wczesniejszych realizacji rezyserko-dramaturgicznego duetu, ale zdecy-
dowanym stwierdzeniem wyznaczyl mu miejsce w najnowszej historii
polskiego teatru, nazywajac je ,,pierwszym polskim spektaklem lesbij-
skim w teatrze instytucjonalnym”!. Tomasik nie wytlumaczyt doktadnie,
jakimi kryteriami postuzyl sie, decydujgc si¢ na okreslenie, ktére nawet
osobie nie posiadajacej gruntownej wiedzy na temat polskiego teatru
najnowszego moze wydac si¢ nadane pochopnie. O meznym Pietrku...

z cala pewnoscig nie jest pierwszym polskim spektaklem, w ktérym poja-
wiajq sie bohaterki-lesbijki. Za przyktad wcze$niejszej realizacji moze
postuzy¢ spektakl Cokolwiek sie zdarzy, kocham cie autorstwa 1 w rezy-
serii Przemystawa Wojcieszka, ktérego premiera odbyta si¢ w 2005

roku w TR Warszawa, teatrze instytucjonalnym, finansowanym ze
srodkéw publicznych, tak jak Teatr Polski w Poznaniu, miejsce premiery
O meznym Pietrku.... Poznanska produkcja nie jest ,,teatrem lesbijskim”
w tym sensie, w jakim okreslenia tego uzywa si¢ wobec spektakli stworzo-
nych przez lesbijki, z myslg o lesbijskiej publicznosci®. Spektakl Rubina

1 Janiczak mozna jednak okresli¢ jako spektakl lesbijski ze wzgledu

na temat — opowiada histori¢ zwiazku pisarki-ikony literatury narodowo-
wyzwolenczej Marii Konopnickiej i Marii Dul¢bianki, malarki, dziataczki
spotecznej i politycznej, zastuzonej w walce o prawa kobiet w Polsce.
Kwestie tozsamosci seksualnej bohaterek oraz sytuacji kobiet niehete-
roseksualnych na przelomie XIX i XX wieku (czas zycia Konopnickiej

i Dulebianki) oraz obecnie, stanowia centrum zainteresowania tworcow

1 glowny temat spektaklu, co — i tutaj nalezy w pelni przyjac okreslenie,
ktorego uzyt Tomasik — stanowi o jego pionierskim charakterze.

Podstawowym gestem, na jaki zdecydowali si¢ Rubin i Janiczak, byto
przedstawienie na scenie queerowej wersji biografii Marii Konopnickiej,

1 Krzysztof Tomasik, I wieszczka, 1 lesbijka, https://krytykapolityczna.pl/kultura/
teatr/i-wieszczka-i-lesbijka/, dostgp: 22 marca 2019.

2 O komplikacjach zwiazanych z uzywaniem okreslenia ,teatr lesbijski” pisata
Wencong Wang w artykule Lesbianism and Lesbian Theatre, dostepnym pod adresem:
https://doi.org/10.1080/25723618.2014.12015466, dostep: 22 marca 2019.
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ktora — co nalezy podkresli¢ — nie jest wersja powszechnie akceptowana
w dyskursie publicznym. Twoércy byli zainteresowani raczej zbadaniem
konsekwencji przyjecia i rozpowszechnienia takiej narracji biogra-
ficznej pisarki wlaczonej do narodowego panteonu, niz skonstruowaniem
opartej na faktach opowiesci. Dlatego wspomnienia o epizodach
z zycia Konopnickiej i Dulebianki pojawiajg sie pretekstowo i achro-
nologicznie. Rubin i1 Janiczak mogli odnies¢ sie do ,,gotowej wersji”
queerowej biografii Konopnickiej dzi¢ki ksiazce Homobiografie napi-
sanej przez Krzysztofa Tomasika (autora recenzji przywolanej przeze
mnie na poczatku artykulu), wydanej po raz pierwszy w 2009 roku,
pionierskiej na polskim gruncie probie opowiedzenia biografii promi-
nentnych postaci polskiej kultury i sztuki XIX oraz XX wieku przez
pryzmat ich nieheteroseksualnosci. Ksiagzke otwiera rozdzial poswie-
cony Konopnickiej — a co za tym idzie — réwniez Dulebiance. Publikacja
Tomasika jest pierwszg, w ktorej nie podaje si¢ w watpliwos¢ homosek-
sualnego charakteru relacji pomiedzy pisarka a malarka, ktéry w innych
publikacjach® negowany jest jako niemajacy potwierdzenia w dowo-
dach archiwalnych lub przedstawiany jako przyjazn czy zazylos¢ oparta
na modelu relacji matka-corka (réznica wieku miedzy kobietami wyno-
sila dziewietnascie lat). Rubin i Janiczak w O meznym Pietrku... postuzyli
si¢ niejako gotowym (stworzonym przez Tomasika) modelem squeero-
wanej biografii Konopnickiej i w oparciu o niego stworzyli spektakl,
w ktérym dokonali tematyzacji aktu opowiadania na scenie teatru
publicznego o sytuacji kobiet nicheteroseksualnych. Spektakl Rubina
i Janiczak jest ,,swiadomy” swojego pionierskiego charakteru i z tej Swia-
domosci wyrasta — skonstruowany w ramach przedstawienia — ztozony
projekt artystyczny (obejmujacy zdiagnozowanie teatru repertuarowego
jako miejsca reprodukc;ji patriarchalnej wladzy, heteroseksualnej normy
oraz wyrazenie woli jego przeksztalcenia), spoteczny (zwiazany z eman-
cypacja kobiet nieheteroseksualnych i poszerzaniem pola ich widzialnosci
w przestrzeni publicznej), oraz polityczny (rozumiany jako interwencja
w istniejacy w Polsce system prawny i instytucjonalny). W tym arty-
kule przyjrze si¢ strategii twOrcow i szerzej — kwestii warunkow, na jakich
w teatrze publicznym zaistniala narracja o kobietach nieheteroseksual-
nych, pytajac takze o relacje teatru publicznego i teatru queer.
Krytyczki 1 krytycy piszacy o spektaklu Rubina i Janiczak poszu-
kiwali w nim drugiego, ,podskornego” tematu, lokujacego si¢ poza
opowiescig biograficzng o Konopnickiej. Piotr Morawski, recenzujac
O meznym Pretrku 1 sierotce Marysi zwrdcil uwage na metateatralne gesty
tworcow, wskazujace na to, ze mozliwosci i ograniczenia wynikajace
z wykorzystywania teatralnego medium musialy sta¢ sie tematem spek-
taklu na réwni z historig, ktora stala sie pretekstem dla jego powstania®.
Morawski zwrocit uwage na subtelne zabiegi, takie jak wprowadzenie
na scen¢ pracownikéw technicznych, ktérzy zyskali ,,widoczno$c¢”,
podobnie jak bohaterki spektaklu, ale istotne kwestie dotyczace medium

3 Za przyklad moze tu postuzy¢ biografia Konopnickiej autorstwa Iwony Kienzler,
zob: Maria Konopnicka. Rozwydrzona bezboznica, Bellona, 2014.
4 Piotr Morawski, Odzyskac Konopnickq, odzyskacé Dulebianke, ,,Dwutygodnik” 2018,

nr 250, https:/www.dwutygodnik.com/artykul/8080-odzyskac-konopnicka-odzyskac
-dulebianke.html, dostep: 22 marca 2019.
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teatru odnalazt juz w samym tekscie Janiczak. W napisanym przez nia
dramacie kilkakrotnie powracaja stwierdzenia, ze teatr repertuarowy
jest medium mezczyzn, pozwalajacym na reprodukcje ich wladzy i sys-
temu zarzadzania. Teatr znalazl si¢ rowniez na liScie instytucji, ktore
bohaterki-lesbijki chcg pozyskac dla siebie 1 przy pomocy ktérych chca
komunikowac sie ze spoleczenstwem.

Mabel Batten, bohaterka reprezentujaca duet wyemancypowa-
nych angielskich lesbijek, ktére namawiaja Konopnicka i Dulgbianke
do otwartego wyrazania swoich pragnien, pogladow i politycznych
zadan, zasugerowala, ze odpowiednim srodkiem dla ich ekspresji jest
medium nieobcigzone meska sygnaturg, jakim jest kabaret. Zwrot
bohaterki ku takiej formie artystycznego wyrazu wiaze sie z afirmacja
wolnosci ekspresji. Bohaterka skupia si¢ na aspekcie pozytywnym swo-
jego wyboru, inaczej niz jedyny meski bohater spektaklu, Maksymilian
Gumplowicz. Gumplowicz byt mtodym wielbicielem Konopnickiej i jej
kochankiem, ktory po dlugim zabieganiu o wzgledy pisarki, nie mogac
zjednac sobie jej uczucia, popelnil samobodjstwo. Bohater grany przez
Michata Kalete przez caty spektakl probuje objac jakiegos$ rodzaju wladze
nad Konopnicka, czy to wladz¢ meza, czy finansowego dobroczyncy, czy
w koncu — wobec braku innych mozliwosci — wladze¢ formulowania ocen
dotyczacych postaw bohaterki i jej partnerki. Wlasnie w ramach wyra-
zania ex cathedra opinii dotyczacej tego, jak waskie zainteresowanie moze
wywolac sztuka tworzona przez lesbijki, mowi o tym, ze Batten i jej part-
nerka Marguerite Radclyffe-Hall ,,ze swoimi afektacjami i radykalnymi
wyobrazeniami” nadajg si¢ najwyzej na kabaret. Forme, ktora Batten
uznala za emancypacyjna, Gumplowicz degraduje jako wybrakowana
i niszowa.

Interpretujac poznanski spektakl jako probe ustanowienia plat-
formy dla ekspresji nieheteroseksualnej tozsamosci bohaterek, mozna
by uznaé, ze tworcy chcieli wytyczy¢ im droge na skroty, ktora od stanu
braku reprezentacji lesbijek w polskim teatrze instytucjonalnym pro-
wadzi wprost do wprowadzenia ich na sceng teatru publicznego. Poprzez
zasygnalizowanie w formie wystepu Batten istnienia queerowego teatru
poza gléwnym nurtem, tworcy wydaja sie uwierzytelnia¢ ustanowiony
w ramach swojego spektaklu model ewolucji form widowiskowych zwig-
zanych z ekspresjq tozsamosci seksualnej: dla tych, ktorzy dzialaja poza
gléwnym nurtem, celem jest zawsze osiggni¢cie takiej widocznosci, jakg
daje scena teatru publicznego’®. Zaprezentowanie w teatrze publicznym
queerowej biografii nie jest wiec czynione z intencja queerowania
teatru publicznego, ale wlaczenia w system instytucjonalny dyskursu,
ktory do tej pory znajdowal si¢ poza nim. Warto pozostawi¢ w polu
uwagi napiecie pomiedzy queerowoscig a dyskursem publicznym ist-
niejace w O meznym Pietrku..., poniewaz jest ono konstytutywne dla
trzech aspektow spektaklu Rubina i Janiczak, do ktérych odniostam
si¢ we wstepie. Na poziomie artystycznym tworcow interesuje zwigzek

5 DPotoczne utozsamienie widocznosci z obecnoscig na scenie teatru publicznego zna-
lazto swoje odbicie w recenzji Kamili Lapickiej, ktora tak opisala ostatnia scene¢ spek-
taklu: ,,Cho¢ bohaterki okazuja sobie czutosc jako cienie widoczne na tle projekcji, nie
pozostaja w cieniu. Stoja na scenie Teatr Polskiego w centrum Poznania, a to oznacza
widzialno$¢ totalng.”, zob: O czlowieczenstwo, http://zteatru.pl/2018/11/04/0-czlowie-
czenstwo/, dostep: 22 marca 2019.
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pomiedzy jakoscia i moca sprawczg ekspresji a medium, poprzez ktére
zostaje ona wyrazona. W ramach obecnego w spektaklu watku emancy-
pacyjnego nieustannie powracajq pytania z jednej strony o to, jakie skutki
ma separacja niecheteroseksualnej tozsamosci bohaterek od ich dzialal-
nosci publicznej, a z drugiej o granice instrumentalnego queerowania
cudzej biografii w przekonaniu o dzialaniu w stusznej sprawie. Wreszcie
projekt polityczny, ktory tworza bohaterki spektaklu opiera si¢ na postu-
lacie nadania osobom nieheteroseksualnym praw publicznych rownych
tym, jakie posiadajg osoby heteroseksualne, miedzy innymi mozliwosci
zawierania malzenstw.

Cho¢ Janiczak i Rubin nie deklarowali nigdy checi tworzenia queero-
wego teatru, warto przyjrzec si¢ temu, w jaki sposob kreowany przez
nich i1 ich wspolpracownikow ,,pierwszy polski spektakl lesbijski w teatrze
instytucjonalnym” ma si¢ do teatru queer jako gatunku, ktory dat
poczatek ekspresji niecheteronormatywnych tozsamosci w obszarze sztuk
performatywnych. Zwiazek kabaretu z kategoria queer zostal usta-
nowiony na dlugo zanim Janiczak napisata swoj tekst. Kabaret jako
forma artystyczna i rozrywkowa jest identyfikowany z teatrem queer
przez Laurence’a Senelicka, autora artykulu Korzenie teatru queer, ktory
na poczatku swojego tekstu decyduje si¢ na stworzenie roboczej definicji
tej formy. Wedlug Senelicka:

W planie jak najbardziej ogdlnym, fundament teatru queer stanowi
nie-heteronormatywna seksualnos$¢ i/lub tozsamos¢ (ktorych rowniez
teatr queer jest wyrazicielem), antyestablishmentowy charakter, kon-
frontacyjny ton, eksperymentalny i niekonwencjonalny format; cechujg
go takze silniejsze zwigzki ze sztukg performatywng i tym, co w tra-
dycji niemieckiej nazywane jest Kleinkunst, czyli rewia, kabaretem

i varieté niz z tradycyjnymi formami teatru dramatycznego®.

Gdyby uznac¢ ogolna definicje zaproponowana przez Senelicka za nor-
matywna i przez jej pryzmat przyjrzec sie spektaklowi Rubina i Janiczak,
trzeba by powiedzie¢, ze O mesnym Pietrku 1 sierotce Marysi to spektakl
»troche queerowy”. W jego centrum stoi wszak nieheteronormatywna
seksualnos¢, a bohaterki, ktére ja reprezentujg uwazaja si¢ za przed-
stawicielki grupy marginalizowanej, ktora swoje zadania stawia wobec
hegemonicznej pozycji zajmowanej przez dyskurs meskosci 1 heterosek-
sualizmu. Konfrontacyjny ton wypowiedzi bohaterek nie idzie jednak
w parze z konwencjonalng forma przedstawienia. Stanistaw Godlewski
i Piotr Dobrowolski’ zwracali uwage, ze w poznanskim spektaklu
rezysersko-dramaturgiczny duet zrezygnowal z bezposredniego anga-
zowania publicznosci poprzez przekraczanie granicy oddzielajacej sceng
od widowni i1 naruszania nietykalnosci cielesnej widzow, co nalezy
do stalego repertuaru stosowanych przez Rubina i Janiczak srodkow

6 Laurence Senelick, Korzenie teatru queer, przet. Bartosz Wojcik, ,,Dialog” 2018, nr
10, http:/www.dialog-pismo.pl/w-numerach/korzenie-teatru-queer, dostep: 22 marca
2019.

7  Zob. Piotr Dobrowolski, Szafiarki, http://teatralny.pl/recenzje/szafiarki,2537.html,
dostep: 22 marca 2019; Stanistaw Godlewski, Ta historia to punkt wyjscia do rozwa-
zan na temat emancypacji kobiet i nieobecnosci lesbijek w polskim dyskursie, ,,\Wyborcza.pl
Poznan” http://poznan.wyborcza.pl/poznan/7,36000,24106597,ta-historia-to-punk-
t-wyjscia-do-rozwazan-na-temat-emancypacji.html, dostgep: 22 marca 2019.
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teatralnych. O dzielnym Pietrku... jest spektaklem klasycznym w formie,
retorycznym w warstwie literackiej i zachowawczym pod wzgledem
wykorzystanych srodkéw rezyserskich.

O ile w przytoczonym przeze mnie wyzej fragmencie Senelick
wymienia konkretne cechy, ktérych obecnos¢ w dowolnym spektaklu
mozna bez trudu przesledzié, o tyle w dalszej czesci artykutu autor
zwraca uwage na trudniejsze do zdefiniowania wyznaczniki teatru queer,
ktore sg jednak dla tego nurtu nie mniej wazne. Autor pisze, ze teatr
queer nie moze ,,zbyt serio” podchodzi¢ do tematu, ktérym si¢ zajmuje,
a wlasciwy dla niego ironiczny dystans powinien mie¢ zwiazek z kon-
dycja performeréw postugujacych sie ,,doswiadczeniami jako inspiracja
1 wzmocnieniem swojej sztuki; ich prywatne zycie dostarcza ich twor-
czos$ci zasadnosci i ja legitymizuje.”®. Te ,,miekkie” wyznaczniki maja
moc ustanowienia normatywnosci teatru queer jako gatunku reprezen-
tacji stabilnych tozsamosci i miejsca ,mowienia prawdy” o sobie. Wobec
takiej normy poznanski spektakl trzeba by skrytykowac za to, ze para
heteroseksualnych tworcoéw zaczyna zajmowac si¢ queerowymi biogra-
fiami kobiet i z pozycji wladzy, jaka daje im instytucja teatru publicznego,
wypowiada si¢ jako emisariusze grupy, z ktora ma niewiele wspdlnego.

Ciekawym $wiadectwem tego, ze przejecie dyskursu nieheterosek-
sualnych kobiet przez Rubina i Janiczak zostato chlodno przyjete przez
polskie srodowisko LGBTQ w Polsce jest wywiad, jakiego Jolanta
Janiczak udzielita Damskiemu Tandemowi Tworczemu, czyli Agnieszce
Malgowskiej i Monice Rak®. Malgowska i Rak sa para i wspolnie tworzg
teatr, ale zajmujg si¢ rowniez Sledzeniem i dokumentacja zjawisk zwia-
zanych z teatrem, filmem i szeroko poj¢ta kulturg lesbijskq w Polsce.
Interesujaca jest sama dynamika rozmowy, w ktorej Janiczak nie zostaje
ustawiona na pozycji dysponentki senséw wspottworzonego spek-
taklu czy autorki zdradzajacej kulisy swojej pracy badawczej i literackie;j.
Malgowska i Rak konfrontuja Janiczak z wiedzg na temat polskiego
lesbijskiego teatru offowego, ktorej dramatopisarka nie posiada; sa
podejrzliwe wobec stosowanych przez Janiczak i Rubina strategii i wprost
wyrazaja krytyke tych aspektéw spektaklu, ktére uznaly za niewiary-
godne. Czytajac zapis rozmowy, mozna odnie$¢ wrazenie, ze Janiczak
zostala przylapana na tym, ze razem z Rubinem weszla na pole, ktore
tylko z pozoru bylo niezagospodarowane. Zwrocenie si¢ artystycznego
duetu ku kobiecym homobiografiom wydaje si¢ wobec tego by¢ ruchem
uzurpatorskim. Malgowska i Rak zdradzity, ze najwigkszy sprzeciw $ro-
dowiska LGBTQ wywolat fakt, ze spektakl wyrezyserowal mezczyzna.
One same negatywnie wyrazily si¢ na temat kreacji rél w spektaklu.

Rak ocenita Dulebianke Moniki Roszko jako mato energetyczna,
a relacja miedzy bohaterkami byta dla niej przedstawiona w sposéb
niewiarygodny:

W relacji miedzy Mariami zabraklo wiarygodnosci. Nie chodzi
o werystyczne pokazanie zwiazku, ale o chemig, ktora w relacji

8 L. Senelick, dz. cyr.

9 Jolanta Janiczak, O reatrze lesbijskim w Polsce XXIV. Mam dos¢ ogladania boha-
tera maczo, krory kolonizuje swiat., rozmawialy Agnieszka Malgowska i Monika Rak,
http://akulturalgbtq.pl/wp-content/uploads/2019/01/aaakulturalnik_sistrum_TLP_
Jolanta-Janiczak.pdf.pdf, dostep: 22 marca 2019.
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nieheteroseksualnej trzeba Sswiadomie uruchomic, a w relacji hetero
wlacza si¢ automatycznie, jestesmy do tego wytresowane przez kulture.
Lesbijskos¢ pozostaje deklaratywna, jesli nie jest ucieleSniona. Pozostaje
konstruktem bez ciala, od ktorego bohaterki byly odciete!®.

Cechy aktorstwa, do ktérych odniosta sie Rak sg charakterystyczne dla
spektakli Rubina i Janiczak. Majg silny zwigzek z literackim stylem dramato-
pisarki, ktora kreuje postaci czesto jako nosniki dyskursow, a nie bohaterow
posiadajacych specyficzna konstrukcj¢ psychologiczna. Tekst Janiczak, ktory
stal si¢ literacka podstawa poznanskiego spektaklu, zostal zbudowany wia-
$nie jako polifoniczny utwoér, w ramach ktoérego dochodzi do artykulacji
réznych gtosow na temat obecnosci lesbijek w sferze publicznej i wariantow
przyjmowania queerowej tozsamosci. Nie jest wigc zaskakujace to, ze
w O meznym Pietrku. .. aktorzy i aktorki nie postugiwali si¢ stylem psycholo-
gicznym czy nie osadzali swoich rol w cielesnosci (w sensie performowania
pozadania przy pomocy ciata). Silny zwiazek z ciatami performeréw i perfor-
merek jest cechg teatru queer, w ktérym ,,odciecie” cielesnosci oznaczatoby
rezygnacje z duzej czesci potencjatu afektywnego spektakli, ktore sg uwie-
rzytelniane poprzez tozsamosc cielesng i seksualng wykonawcow. Te aspekty,
do ktérych z rezerwa odnoszg si¢ Malgowska i Rak decyduja o tym, ze
O meznym Pietrku. .. wydaje si¢ chlodna, dyskursywnie uporzadkowana
wypowiedzia opartg na naukowej kwerendzie, pozbawiong autentyzmu
spektakli queerowych, w ktorych performerzy moéwia w swoim imieniu,

a nie postuluja przyznania praw grupie, do ktérej nie naleza. Mozna zarzucic¢
przeprowadzajacym wywiad, ze ich poglady na temat spektaklu odpowiadajg
wyobrazeniu o queerze jako innej odmianie normy, w ramach ktorej nie-
ktore wypowiedzi zostaja uznane za autentyczne, a inne za falszywe. Warto
jednak zwroci¢ uwage na te czesci wypowiedzi Malgowskiej i Rak, ktore
swiadcza o tym, jak mate mozliwosci na wilaczenie do dyskursu publicznego
maja wypowiedzi sytuujace si¢ w teatralnym nurcie offowym, a jak — nie-
jako automatycznie — trafia do niego to, co powstaje w ramach glownego
artystycznego nurtu na dotowanych scenach. Mam poczucie, ze wspoitwor-
czynie Damskiego Tandemu Twoérczego, postulujg mocna, esencjalistyczng
koncepcje przedstawicielstwa w teatrze queer, bo to ona wydaje im sie
jedynym, skutecznym narzedziem dzialania w warunkach offowej sceny
queer w Polsce.

Warto zwrdéci¢ uwage na fakt, ze na produkcje O meznym Pietrku...

w kierowanym przez siebie teatrze zgodzit si¢ Maciej Nowak, majacy
wieloletnie doswiadczenie w zarzadzaniu takimi instytucjami jak
Nadbattyckie Centrum Kultury i Teatr Wybrzeze w Gdansku, czy
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Nowak
zajmuje bardzo stabilng pozycje w obrebie polskiego teatru instytucjo-
nalnego, nie ukrywajac swojego homoseksualizmu. Pytanie o przyczyne¢
braku na scenach publicznych spektakli, w ktérych poruszone bylyby
kwestie zwigzane z tozsamoscia i prawami nieheteroseksualnych kobiet
musi by¢ réwniez pytaniem o to, kto moze sobie pozwoli¢ na umiesz-
czenie takiej pozycji w repertuarze.

Rubin i Janiczak w bardzo ograniczonym wymiarze zaanektowali
strategie teatru queer i nie stworzyli queerowego spektaklu. Spektakle
produkowane przez teatry publiczne sa najczesciej grane regularnie,

10 Tamze.
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promowane przez odpowiedni dziat teatru, opisywane przez dziennikarzy
i recenzentow. Docieraja do publicznosci duzo szerszej niz bylby w stanie
zgromadzic¢ jakikolwiek teatr niezalezny. Z wypowiedzi Janiczak zawar-
tych w przywolanym wyzej wywiadzie wynika, ze stworzenie spektaklu
o Konopnickiej i Dulebiance wiazalo sie nie tyle z checig otwarcia teatru
publicznego na queerowa narracje, co z realizowanym od lat przez duet
dramaturgiczno-rezyserski projektem wystawiania kobiecych biografii'!.
Ustawienie w centrum spektaklu queerowej biografii Marii
Konopnickiej staje si¢ katalizatorem procesdow emancypacyjnych, kto-
rych symulacje¢ przeprowadzajg na scenie Janiczak i Rubin, by pokaza¢
rézne aspekty i mozliwosci jej funkcjonalizacji. Pisarka zostala poka-
zana przede wszystkim jako partnerka Marii Dulebianki, ale rowniez
jako matka Zofii i Heleny, byta kochanka Maksymiliana Gumplowicza
i lesbijka reprezentujgca inny model ,,noszenia queeru”!? niz jej rowie-
sniczki z Europy Zachodniej — Marguerite Radclyffe-Hall oraz Mabel
Batten. Cho¢ o zwiazku z Dulgbiankg w O meznym Pietrku... mowi
sie wprost, przyjmujac, ze relacja kobiet miata charakter emocjonalny
1 erotyczny, stworzenie ich wspolnego portretu stuzy zaprezentowaniu
dwoch réznych postaw wobec lesbijskiej tozsamosci. Roznice zostaty
zasygnalizowane juz w tytule spektaklu. Dulgbianka, czyli ,,me¢zny
Pietrek” (takim imieniem Konopnicka nazywala swoja partnerke) z nie-
checia znosi zycie w ukryciu, udawanie, ,,ze nas nie ma, nie ma zadnej
historii, zadnych loséw...”. Zgadza sie na nie tylko ze wzgledu na milos¢
do pisarki, wobec ktorej przyjmuje postawe stuzebnag. Janiczak, korzy-
stajac z tego, ze wspolczesne archiwum dotyczace Marii Dulgbianki jest
bardzo skromne, przypisala jej w ramach spektaklu radykalne poglady,
inaczej niz Konopnickiej, ktéra stale znajduje si¢ w pozycji pomiedzy
zyciem ,,w szafie” a ujawnieniem swojej tozsamosci seksualnej; pozosta-
niem na piedestale narodowej wieszczki, a staniem sie ikong polskiego
ruchu LGBTQ. Dul¢bianka glosi, Ze w gruncie rzeczy mezczyzni zawsze
odbywaja stosunki seksualne z mezczyznami — czasem tylko robig to
za posrednictwem kobiet. Domaga si¢ ona proklamacji trzeciej plci
1w dramatycznym gescie obnazenia swojego ciala zwraca si¢ do wszyst-
kich tych kobiet, ,,sprzataczek, ciotek, sekretarek, przyjacidtek”, ktére
nie pozostawily swoich sladow w historii, a moglyby wlaczy¢ sie w sojusz
przecinajacy w poprzek histori¢ meskiej dominacji likwidujacej kobiece
narracje. W spektaklu nie zostalo powiedziane wprost, czy Dulgbianka
przywoluje kobiety nieheteroseksualne reprezentujace rozne profesje,
pozycje klasowe i zaplecza kulturowe. Wystapienie Roszko, ktéra naga
staje przed publicznos$cia, jest najbardziej radykalnym momentem spek-
taklu, a jednoczes$nie — przez niedookreslenie grupy, do ktorej si¢ zwraca
— stanowi scen¢, w ktorej rozluznia si¢ podtrzymywana wczesniej dys-
cyplina mowienia o sytuacji kobiet nieheteroseksualnych. Ich historie

11 Do spektakli Rubina i Janiczak, w ktorych zajmowali si¢ oni kobiecymi biografiami
naleza: Joanna Szalona; Krélowa (2011, Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach), Caryca
Katarzyna, (2013, Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach), Sprawa Gorgonowej (2015,
Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie), Hrabina Batory (2015, Teatr im.
Stefana Zeromskiego w Kielcach), Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone biatoglowy
(2016, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy).

12 Okreslenie podaj¢ za Heather Love, autorka ksigzki Feeling Backward. Loss and the
Politics of Queer History, Harvard University Press, 2007.
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zaczynaja si¢ uniwersalizowac jako naznaczone doswiadczeniem wyma-
zania z historii, dotyczacego rowniez kobiet heteroseksualnych. Jestem
sklonna uzna¢, ze w scenie tej wychodzi na jaw podejscie Janiczak
do bohaterek O meznym Pietrku... przede wszystkim jako do bohaterek
kobiecych, w przypadku ktorych nienormatywna tozsamos¢ seksualna
stanowi interesujacy aspekt biograficzny. Konstrukcja postaci Dulebianki
wskazuje na to, ze Janiczak potraktowata jej dzialalnos¢ polityczna,
walke o prawa wyborcze kobiet w Polsce i zakonczone porazka kandydo-
wanie do sejmu galicyjskiego jako pretekst do przypisania jej w ramach
spektaklu dazen emancypacyjnych na rzecz kobiet nieheteroseksualnych,
ktore historycznie nie byly czescia jej politycznej agendy. Dulebianka jest
»meznym Pietrkiem”, przede wszystkim wobec ,,sierotki Marysi”, ktora
nie moze si¢ zdecydowac, jakg wersje swojej biografii chcialaby po sobie
pozostawic.

Tak przedstawiona Konopnicka w sposéb niemalze idealny reali-
zuje model queerowej figury opisywanej przez Heather Love w ksigzce
Feeling Backward: Loss and the Politics of Queer History'>. Love w swojej
ksigzce skupia sie na negatywnych afektach rzadzacych ustanawianiem
queerowej historii. Piszac o tozsamosciach konstruowanych na styku
spotecznej stygmatyzacji i poczucia wyjatkowosci dowodzi, ze kazdy
projekt ,,lepszej queerowej przysztosci” oparty jest na utajonym badz eks-
ponowanym negatywnym doswiadczeniu z przeszlosci albo na braku
wynikajacym ze zniszczenia archiwum lub celowego zacierania sladow
po queerowej historii. Do zniszczenia archiwum, w ktérym potencjalnie
moglyby znajdowac si¢ dowody na mitosny charakter relacji Konopnickiej
1 Dulebianki w spektaklu powraca si¢ kilkakrotnie: na samym poczatku,
kiedy widzowie ogladaja nagranie zrealizowane podczas wizyty aktorek
grajacych glowne bohaterki w archiwum we Lwowie, w ktorym udaje im
sie odnalez¢ zaledwie skromne notatki dotyczace pogrzebdéw obu kobiet;
pozniej w scenie, w ktorej Dulgbianka oskarza corke Konopnickiej, Zofie
o niszczenie listdéw matki, by latwiej bylo jej podtrzymywac mit pisarki
zwigzanej z bogoojczyznianym nurtem polskiej literatury. Janiczak ow
archiwalny brak wykorzystata w sposéb pozytywny. Niedostatek mate-
rialdéw moze Swiadczy¢ o tym, ze kobiety nie zyly w zwiazku, a jedynie
W przyjazni — i w ten sposéb interpretuja go na przyklad osoby zarza-
dzajace muzeum imienia Konopnickiej w Suwalkach!'*. Moze jednak
rownie dobrze postuzyc¢ — jak zapewne zinterpretowalaby to Love i jak
zinterpretowala to Janiczak — jako dowod na to, ze istnialy §wiadectwa
(listy, notatki, dokumenty) mogace swiadczy¢ o milosci migedzy boha-
terkami, lecz ulegly zniszczeniu. Konopnicka zostaje wiec ustanowiona
wbrew swojej oficjalnej biografii, narracjom rodziny i instytucji zajmu-
jacych si¢ ochrong jej dorobku oraz zachowaniem pamigci o niej jako
bohaterka promujaca emancypacje polskich lesbijek. Trudnos$¢ zawlasz-
czania tego typu postaci przez dyskurs queerowej historii, Love traktuje

13 Tamze, s. 31-52.

14 W 2012 roku, kiedy Grzegorz Gauden wystapil z propozycja by patronat nad
ustawa o zwigzkach partnerskich objely Maria Konopnicka i Maria Dulebianka, polskie
srodowiska konserwatywne wyrazily kategoryczny sprzeciw wobec mowienia o homosek-
sualizmie Konopnickiej. W takim tonie utrzymana jest wypowiedz Magdaleny Rusinskiej,
kierowniczki Muzeum im. Marii Konopnickiej w Suwalkach: https://youtu.be/o_2ujrhu
-1k?t=89, dostep: 22 marca 2019.
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jako odpowiednik niemozliwos$ci realizacji homoerotycznego pragnienia
W przestrzeni publicznej, ktéra rzadzi heteronormatywnos$¢. Love pro-
ponuje przyjac i zaakceptowac negatywny charakter relacji taczacej
postac przywolywang z przeszlosci z osoba, ktéra tgq postac przywo-
luje. Zamiast przeksztalca¢ normatywny model konstruowania historii
jako procesu progresywnego, opierajacego si¢ na postepie i pozytyw-
nych afektach, nalezaloby przyjac ,,wsteczny” (backward) schemat silnie
zwigzany z uczuciami zalu, nostalgii, zgorzknienia i bolu, w ktorych
pozwalajg zapisac si¢ negatywne doswiadczenia queerowch podmiotéw.
Przyjmowanie takiego modelu w praktyce przychodzi z trudem, a czgsto
realizowane jest tylko do pewnej granicy, za ktorg zmienia sie w afir-
matywng piesn na czes¢ (potencjalnie) lepszej przysztosci. Przysztosci,
w ktorej uzyskuje sie polityczng sprawczos¢ i zrywa z lancuchem nega-
tywnych identyfikacji.

Podobna przemiane przechodzi w spektaklu Konopnicka. Przez
prawie cale przedstawienie pozostaje w cigglym ruchu pomiedzy
checia dotaczenia do emancypacyjnego frontu (reprezentowanego
przez Dulebianke) a wygodnym podtrzymywaniem wizerunku pisarki
poswigconej idei niepodleglej Polski. Cho¢ ruch ten prowokuje do roz-
patrywania tej postawy jako konformistycznej, jednoczesnie zapewnia
jej ochrone przed calkowitym zawlaszczeniem przez jedna, ostateczng
narracje. Bohaterka sugeruje, ze uprawiala tworczos¢ promujaca naro-
dowe wartosci, by stac ja bylo na niezalezne od rodzinnych uwiklan zycie
z Dulebianka — w takim wariancie twérczos¢ Konopnickiej, obecnie
uwazana za nieciekawg i konserwatywng, zyskiwalaby emancypacyjny
wymiar. Z drugiej jednak strony jest niech¢tna publicznemu wyznaniu
mitosci Dulegbiance. W zakonczeniu spektaklu, Konopnicka ni stad ni
z owad podejmuje wyzwanie stanig¢cia na czele ruchu na rzecz kobiet nie-
heteroseksualnych, do czego namawia ja juz nie tylko Dul¢bianka, ale
tez Radclyffe-Hall 1 Batten. To wlasnie ta — stabo umotywowana drama-
turgicznie — przemiana bohaterki staje si¢ zalazkiem proklamowanego
w ramach spektaklu politycznego projektu zmiany sytuacji kobiet niehe-
teroseksualnych w Polsce.

Projekt ten konstruowany jest w kilku etapach. Pierwszy wiaze sie
z konfrontacja z Batten i Radclyffe-Hall, ktora daje poczatek planowi
objecia kolejnych instytucji (przywolywanych szeroko: ,,kina, teatry...”,
a nie na konkretnych przykladach) i aspektéw zycia publicznego (mozli-
wo$¢ nadawania nazw ulicom, wprowadzania wlasnych pozycji do listy
lektur) przez lesbijki. Szeroko zakrojona wizja przebudowy sfery publicznej
skutkuje pojawieniem si¢ postulatu utworzenia niezaleznego panstwa les-
bijek. Zwienczeniem projektu jest za$ ostatnie wystapienie Konopnickiej
1 Dulebianki, w ktérym ,,powolujg” archiwum swojego imienia, zagra-
niczne stypendium tworcze dla artystek nieheteroseksualnych i zgadzaja si¢
by¢ patronkami (cho¢ bardziej zasadne wydaje si¢ okreslenie ,,matronka”,
Janiczak w swoim teks$cie konsekwentnie, za Grzegorzem Gaudenem,
uzywa okreslenia ,,patronka”) ustawy o zwigzkach partnerskich. Pomysty,
ktore przedstawiaja Batten i Radclyffe-Hall na podstawowym poziomie sg
oparte na przeswiadczeniu o koniecznosci zwigkszania widocznosci kobiet
nieheteroseksualnych w sferze publiczne;j i przez to, Ze nie sg propozycjami
wdrazania konkretnych rozwigzan, tatwo jest przyjac ich manifesta-
cyjny charakter i nie koncentrowac si¢ na tym, zZe nie biora one pod
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uwage dynamiki zycia publicznego 1 procedur instytucjonalnych. Tym,

co przykuwa uwage, kiedy Batten proponuje powolanie panstwa lesbijek —
zwlaszcza jesli w polu zainteresowania pozostawimy relacje pomigdzy tym,
co queerowe a tym, co publiczne — jest oparcie projektu ustanowienia pan-
stwa kobiet nieheteroseksualnych na reprodukcji normatywnych wzorcow
zaczerpnietych z istniejacych systemdw politycznych, posiadajacych wyra-
zista patriarchalng sygnature. Propozycja dla osob nieheteroseksualnych
nie jest prowadzenie odmiennego, queerowego zycia'’>, ktore w subwer-
sywny sposob podwazaloby norme i pozwalato na negocjacj¢ z nia, tylko
ustanowienie nowej normy. O tym, Ze tego rodzaju norma ma potencjat
represyjny $wiadczy juz fakt, ze w panstwie lesbijek moglyby zamieszkac
tylko te kobiety, ktore dokonaly coming outu i przyjely model zycia apro-
bowany przez Radclyffe-Hall. Co wiecej, projekt ten zaklada powstanie
bytu wyizolowanego, w ktorym osoby dotychczas doswiadczajace spotecz-
nego wykluczenia moglyby dla odmiany stac si¢ cze¢scia wykluczajacych
struktur.

Watpliwosci budzi réwniez powolywanie fikcyjnych instytucji, ktore
ma miejsce w koncowych monologach Konopnickiej i Dulgbianki.
Dwukrotnie obejrzatam O meznym Pietrku... w Poznaniu i o ile za
pierwszym razem bardzo entuzjastycznie przyjetam final, w ktéorym pro-
ponowano utworzenie konkretnych instytucji i rozwigzan finansowych
wspierajacych kobiety nieheteroseksualne, o tyle za drugim razem zro-
zumialam, ze Agnieszka Kwietniewska i Monika Roszko powtarzajg
formuly, ktore nie znajdujq zadnego przelozenia na dzialanie. Fraza
0 tworzonym w miescie ,,wlasnie w tym momencie” Archiwum im. Marii
Konopnickiej i Marii Dulebianki, powtdérzona ze sceny teatru publicz-
nego kilkadziesiat razy, kazdego wieczoru, kiedy grany jest spektakl,
nie doprowadzi do utworzenia takiego archiwum, tak samo zreszta jak
funduszu stypendialnego. Symulacja proklamowania konkretnych insty-
tucji ustanawia pozor politycznosci spektaklu Rubina i Janiczak, ktéry
odnosi si¢ do sytuacji prawnej osob nieheteroseksualnych w Polsce,

a jednoczesnie calkowicie ignoruje jej stan faktyczny w shuzbie pozy-
tywnemu zakonczeniu. Komu jednak ma stuzy¢ takie zakonczenie? Dla
publicznosci, na ktorej sytuacje prawnag ustawa o zwigzkach partner-
skich nie bedzie miata zadnego wplywu takie zakonczenie jest po prostu
optymistycznym finalem, dobrze wpisujacym si¢ w ekonomig teatru
publicznego jako mieszczanskiej rozrywki. Dla osob, ktorym taka ustawa
moglaby zapewni¢ mozliwos¢ zawarcia zwigzku respektowanego przez
instytucje panstwowe, final ten pozostaje nieuzyteczna, a nawet szko-
dliwg fikcja.

Preambutla do ustawy o zwigzkach partnerskich, ktoérg odczytuje
Monika Roszko na zakonczenie spektaklu zostala napisana przez

15 Bardzo interesujaca pozycja ksiazkowa, ktdrej autor przygladajac si¢ amerykan-
skim queerowym spektaklom i performansom oraz filmom, bada strategie queerowa-
nia trzech etapow ludzkiego zycia: dziecinstwa, dorostosci i starosci, jest Sztuka Zycia
inaczej. Ustanawianie queerowego czasu i przestrzeni Grzegorza Stepniaka (Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2017). Stepniak bardzo uwaznie obserwuje
wybrany przez siebie material pod katem ustanawiania w ramach reprezentacji kultu-
rowych ,,homonormatywnosci” opartej na przeszczepianiu na grunt kultury gejow-
skiej 1 lesbijskiej wzorcéOw ustanowionych na gruncie spoteczenstwa ksztaltowanego
przez heteronormatywnosc.
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Grzegorza Gaudena, owczesnego dyrektora Instytutu Ksigzki, dzienni-
karza prasowego i radiowego w 2012 roku, kiedy Sejm RP nie pracowal
nad ustawg o zwiazkach partnerskich. W 2018 roku, projekt takiej ustawy
wniesiony przez partie¢ Nowoczesna zostal zaopiniowany przez Krajowa
Rade Sadownictwa jako niekonstytucyjny i zagrazajacy chrzescijan-
skim wartosciom. Rubin i Janiczak, nie decydujac si¢ na uwzglednienie
realiow politycznych, w ramach spektaklu zrealizowanego w teatrze
publicznym, przeprowadzili probe ustanowienia Marii Konopnickiej

1 Marii Dulgbianki ikonami walki o prawa kobiet nieheteroseksualnych
w Polsce. Status ten mial jednak zosta¢ nadany nie na mocy ustano-
wienia queerowej historii; wbrew oficjalnym procedurom, a nawet wbrew
samym bohaterkom, ale w konsekwencji stworzenia struktur bazujacych
na rozwigzaniach znanych z zycia publicznego i politycznego. Wynik
operacji dyskursywnej dokonanej w ramach spektaklu jest paradoksalny.
Twoércy wyprowadzili bohaterki z obszaru nieustrukturyzowanej i sub-
wersywnej queerowej historii, zeby dokona¢ ich symulowanego, a wigc
nieskutecznego wlaczenia do dyskursu publicznego.
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Zuzanna Berendt / Spektakl troche queerowy. O tym, co sie wydarza...

ABSTRAKT

Artykul stanowi krytyczng analize spektaklu rezysersko-dramaturgicz-
nego duetu Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak O meznym Pietrku 1 sierotce
Marysi. Bajka dla dorostych (Teatr Polski w Poznaniu, 2018). Autorka
bada strategie przedstawiania na scenie teatru publicznego queero-
wych biografii Marii Konopnickiej, polskiej pisarki tworzacej w XIX
1 na poczatku XX wieku, mocno zwiazanej z dyskursem narodowym
1 patriotycznym, oraz jej partnerki Marii Dulgbianki, malarki, aktywistki
spolecznej 1 dzialaczki na rzecz praw kobiet w Polsce. Zuzanna Berendt
przypatruje si¢ wpisanemu w spektakl projektowi artystycznemu,
spotecznemu i politycznemu, dotyczacemu reprezentacji kobiet nieche-
teronormatywnych w polskiej przestrzeni publicznej. Przygladajac sie
wykorzystanym w spektaklu strategiom teatru queer, autorka zastanawia
sie nad tym na jakich zasadach queerowa kobieca biografia moze pojawic
si¢ na scenie publicznego teatru instytucjonalnego i w jakiej relacji wobec
sytuacji oséb nieheteroseksualnych w Polsce pozostaje wizja artystyczna
Rubina i Janiczak.

Stowa kluczowe: teatr publiczny, teatr instytucjonalny, queer, queerowa
biografia, Teatr Polski w Poznaniu, Wiktor Rubin, Jolanta Janiczak.



