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Wygladalo to tak: na jednej z najwazniejszych scen teatralnych
w Polsce (Stary Teatr w Krakowie), ledwie kilka lat po transformacji
gospodarczo-ustrojowej (a konkretnie w 1995), jeden z najwazniejszych
rezyserow w kraju (Krystian Lupa) pokazuje spektakl, ktory — cho¢
oparty na literackiej fikcji 1 w historycznym kostiumie — bezposrednio
odnosi si¢ do d6wczesnej rzeczywistosci. Spektakl pokazuje zagubienie
i niepewnos¢ ludzi w momencie historycznego przetomu, bezskuteczne
proby znalezienia sensu w chaosie rzeczywistosci, ktora zmienia si¢
w niewyobrazalny dotad sposob. Najwazniejszg postacia inscenizacji jest
homoseksualista. W dodatku obrzydliwie bogaty. Kapitalista o rozle-
glej strefie wplywow, ubierajacy sie¢ w biaty garnitur. Intryga zas polega
na tym, ze tytulowy bohater przedstawienia prébuje tego homoseksu-
aliste zadenuncjowac i skazac.

Przedstawienie to mogloby stanowi¢ wazny glos w dyskusji na temat
emancypacji 1 homofobii. Mogloby stanowi¢ przewrotna i subwersywna
gre z tym, co Magda Szcze$niak nazywa ,,normami widzialnosci”, czyli
wizualnymi reprezentacjami horyzontu aspiracji klasy sredniej (bogaty,
wytworny mezczyzna) oraz ich queerowymi przekroczeniami (jawny
homoseksualizm)!. Odpowiedz na pytanie, dlaczego Lunatycy (Esch,
czyli anarchia)? nie stali sie takim przedstawieniem, bedzie stanowic
jeden z tematow tego eseju. Jego zasadniczym celem jest przyjrzenie si¢
temu, jak queer objawia si¢ i funkcjonuje w tworczosci Krystiana Lupy.
Najpierw zatem omoéwig trudnosci zwigzane z badaniem queeru oraz
teatru Lupy, potem skupi¢ si¢ na watkach queerowej biografii rezysera,
by wreszcie, na przykladzie pierwszej czesci Lunarykéw (z odwolaniami
do innych spektakli) pokazac¢ specyfike queerowej strategii Lupy.

Poprzez queer rozumiem taktyki stawiajace opor heteronorma-
tywnosci. W przypadku queerowych analiz tworczosci teatralnej
heteronormatywnym punktem odniesienia stajg si¢ polityczne i spoteczne
konteksty przedstawien — rzeczywistos¢, w ktorej teatr funkcjonuje.
Polska po 1989 roku, czyli w czasie, kiedy LLupa odnosil swe najwieksze

1 Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamos¢ w czasach transformacji, Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2016.

2 Lunarycy (Esch, czyli anarchia), rez. Krystian Lupa, Teatr Stary w Krakowie, prem. 11 lutego
1995.
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sukcesy, jest krajem homofobicznym, w ktorym temat homoseksu-
alizmu w publicznych dyskusjach albo si¢ zrgcznie omija, albo traktuje
pogardliwie; w ktorym nadal nie ma ustawy o zwiazkach partnerskich.
Jednoczesnie jest to okres, w ktorym samo srodowisko LGBT+ wypra-
cowuje rozne strategie w nowej rzeczywistosci. Jak pokazata Magda
Szcze$niak®, rozciagaja sie one od stworzenia wizerunku ,,normal-
nego geja”, czyli homoseksualnego mezczyzny, ktory poza tym, ze sypia
z iInnymi mezczyznami, nie rozni si¢ niczym od heteroseksualnego faceta,
po tozsamos¢ ,,cioty”, czyli homoseksualisty, ktéry wykonuje radykalne
gesty oporu wobec normalizacji.

Trudno jednak jednoznacznie mowic o ,teatrze queerowym”, tak jak
rozumie si¢ go w USA. Laurence Senelick pisze:

W planie jak najbardziej ogdélnym fundament teatru queer stanowi nie
-heteronormatywna seksualnos¢ i/lub tozsamos¢ (ktoérych réwniez
teatr queer jest wyrazicielem), antyestablishmentowy charakter, kon-
frontacyjny ton, eksperymentalny i niekonwencjonalny format; cechujg
go takze silniejsze zwiazki ze sztukg performatywna i tym, co w tra-
dycji niemieckiej nazywane jest Kleinkunst, czyli rewia, kabaretem

i varieté niz tradycyjnymi formami teatru dramatycznego®.

Z racji odmienne;j historii, zupelnie innych strategii emancypacyj-
nych i polityki w Polsce nie wyksztalcil si¢ ten rodzaj queerowego teatru
(niektorzy badacze zreszta maja watpliwosci czy kategoria queeru jako
takiego jest w ogodle zasadna do stosowania na gruncie polskim). Mozna
jednak, za Marcinem Boguckim, dostrzec w tym potencjat i nazwacd
Polske ,,laboratorium emancypacji — miejscem, w ktorym mozna testowac
rézne strategie i pomysty walki z mizoginig, homofobig i transfobig™>.
Miegjsce teatru Krystiana Lupy w tym laboratorium jest szczegolne.

2.

Podstawowym wyzwaniem w krytycznych analizach teatru Krystiana
Lupy jest sam Krystian Lupa. Trudno dzi$ znalez¢ bardziej moderni-
stycznego polskiego artyste: tworzy wyjatkowo konsekwentne, estetycznie
1 tematycznie, spektakle (czgsto odpowiada w nich nie tylko za rezy-
serie, ale takze tekst i scenografi¢, czasem kostiumy i wybor muzyki),

w dodatku okrasza je wlasnymi komentarzami (manifesty, fragmenty
dziennikéw z okresu prob publikowane w programach, ksigzki autor-
skie, wywiady). Niemal wszystkie jego prace majg — mniej lub bardziej
— autorski charakter, wynikaja z biografii albo z indywidualnych poszu-
kiwan tworczych. Jego teksty takze operujg specyficznym idiolektem:
zdania wielokrotnie ztozone, skomplikowane, pelne zaskakujacych
przymiotnikow, poréwnan i metafor, na granicy egzaltacji (wszech-
obecne wielokropki, wykrzyknienia). I przede wszystkim niemal zawsze
bohaterem, podmiotem moéwiacym, piszacym, tworczym, sprawca i kre-
atorem, ostentacyjnym dysponentem mysli i sensow, rezerwuarem
wrazliwosci i estetyki jest on, Krystian Lupa.

3 Magda Szcze$niak, tamze.

4 Laurence Senelick, Korzenie teatru queer, przel. Bartosz Wojcik, ,,Dialog” 2018,
nr 10, s. 17.

5 Marcin Bogucki, Queer po polsku, ,,Dialog” 2019, nr 5, s. 35.
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Nie jest to zreszta sytuacja wyjatkowa w polskim teatrze, ktorego
dlugoletnia tradycja ufundowana zostala na micie artystow-geniuszy
(mezczyzn), ktorzy swoja dzialalnoscia ogarniali kazdy aspekt dziela, ale
trudno znalez¢ przyklad bardziej niz Lupa jaskrawy, gtéwnie ze wzgledu
na niebotycznie wysokg pozycje, jaka ma w polskiej hierarchii teatralne;j
(ugruntowana licznymi nagrodami i uznaniem krytykow catego swiata)
oraz z powodu bardzo konsekwentnego tworzenia wlasnego wizerunku za
posrednictwem wszelkich mozliwych form ekspresji. Nie chodzi oczywi-
scie o to, ze spektakle Lupy sa wylacznie o Lupie, cho¢ bardzo mozliwe,
ze przede wszystkim o nim. Rezyser sprawuje jednak pieczotowita kon-
trole nad tym, co z jego biografii udostepniane jest szerszej publicznosci.
Zwrocita na to uwage Maria Maj, aktorka wspolpracujaca z nim od
samego poczatku jego rezyserskiej drogi:

Krystian Lupa bardzo nie lubi, jak si¢ mowi o jego zyciu prywatnym.
W jakims$ filmie powiedzialam, Ze nie bytloby Krystiana bez Piotra
Skiby [aktora i kostiumografa, partnera Lupy — S.G.]. On zostawit te
moja wypowiedz — a mogt ja wyciac, bo mial wplyw na montaz — ale
dodal od siebie komentarz, ze nie zyczy sobie, aby mowic o jego zyciu
prywatnym. A sam opowiada w tym filmie o swoim dziecinstwie,

0 ojcu, 0 matce®.

To, co wiemy o Lupie, wiemy zazwyczaj od niego samego. Podobnie
jest z recepcja jego spektakli. Rzadko kiedy interpretuje si¢ je, uzywajac
innych narzedzi niz te, ktore podpowiada sam artysta. Dlugie lata fascy-
nacji Lupy teoriami Carla Gustava Junga, powolywanie sie na jego teksty
i uzywanie w spektaklach symboliki zwiazanej z jego filozofia sprawity, ze
powstalo sporo prac i recenzji, ktore odczytuja spektakle Lupy Jungiem’.
Jesli Lupa inspiruje si¢ Arnoldem Mindellem, to krytyka w tym kluczu
czyta jego spektakle. Powstal nawet ,,slownik” objasniajacy niektore
terminy z teatralnej teorii Lupy®. Zjawisko to przerosto juz zwyczajng
(i bardzo potrzebng) probe ,,lepszego zrozumienia” prac artysty — to
juz raczej rodzaj bezwiednego hotdu, ktory automatycznie blokuje jakie-
kolwiek czytanie ,,pod wlos”. Chociaz ostatnio pojawily si¢ publikacje,
ktore proponujg inng (przede wszystkim feministyczna) perspektywe
na praktyke rezysera (przede wszystkim prace Agaty Lukszy’, Moniki

6 Pawel Dobrowolski, Kultura i natura. Rozmowa z Mariq Maj, ,,Notatnik Teatralny”
2011/2012, nr 6667, s. 298.

7 W tym kluczu napisane sa dwie monografie Krystiana Lupy: Grzegorz Niziolek,
Sobowtor 1 utopia. Tearr Krystiana Lupy, Universitas, Krakow 1997 oraz Uta Schor-
lemmer, Magia zblizenia i tajemnica dystansu. Krystiana Lupy poszukiwania ,,nowych
mitow” w teatrze”, przet. K. Jablecka-Mroéz, T. Jablecki, wstep J. Lukosz, Universitas,
Krakéw 2007.

8 Zob. Anna Zalewska-Uberman, Stownik Krystiana Lupy. Perspektywa rezysera,
»Didaskalia” 2010, nr 96, s.16-30.

9 Agata YLuksza, Glamour, kobiecosé, widowisko. Aktorka jako obiektr pozgdania, Insty-
tut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2016.
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Kwasniewskiej!° czy, posrednio, Katarzyny Waligory!!), wiele jeszcze
pozostato do zrobienia. Na przyklad wtasnie queer.

3.

Dominujacy model reprezentacji innosci na polskich scenach byt
z gruntu patriarchalny i paternalizujacy (nalezy od razu napisac, ze Lupa
z tego modelu si¢ niejako wytamuje). W demokratycznej juz Polsce homo-
seksualizm zazwyczaj przedstawiany byl jako pewnego rodzaju skaza,
stygmat spotecznego wykluczenia. Teatr polski pierwszych lat nowego
milenium szczegolnie upodobal sobie wszelkiego rodzaju wykluczonych
(kobiety, biednych, homoseksualnych, starych, osoby o innym kolorze
skory czy innego niz katolickie wyznania). Byl to pewien rodzaj mody czy
moze raczej estetyki, ktorej zrodla tkwig w dramatach brytyjskich bru-
talistow, rosyjskim teatrze dokumentalnym i spektaklach niemieckich
rezyserow, takich jak Frank Castorf czy Thomas Ostermeier, ktérych
wplyw na polski teatr byl szczegolnie silny. Zazwyczaj tych ,,wykluczo-
nych” prezentowano jako ofiary — z powodu nietolerancyjnego polskiego
spoleczenstwa i opresyjnych mechanizmow rozpedzajacego si¢ kapita-
lizmu. W dodatku w przypadku oséb o nienormatywnej seksualnosci
obciazenie bylo niejako podwdjne, poniewaz z zasady homoseksualizm
czy transseksualizm nie pozwalal na szcze¢sliwe czy spelnione Zycie.
Joanna Krakowska w swojej ksigzce o teatrze polskim po roku 1989
przywoluje zdania z recenzji spektakli z homoseksualnymi bohaterami,
moéwiace o ,,niepewnej tozsamosci” postaci'?. Pokazuje w ten sposob, jak
jeszcze do niedawna (a ze wzgledu na rosnaca w site prawice — do dzis
ponownie z narastajacg sila) funkcjonowato wyobrazenie ,,normalne;j”,
»stabilnej” (heteroseksualnej) tozsamosci i jak spoleczenstwo, ktore
nie umiato sobie poradzi¢ z homoseksualizmem, przenosito problem
na samych homoseksualistow, sugerujac ich problemy identyfikacyjne.

Teatr reprodukowal wiec obrazy przemocy i wykluczenia, nie budujac
niemal zadnej alternatywy wobec wizerunku nieszcze¢sliwej ofiary
(pomijam tutaj oczywiscie obecne w mainstreamie stereotypowe repre-
zentacje ,,przegietych” gejoéw, obecne chocby w farsach czy komediach).
Lupa, cho¢ stworzyl kilka spektakli, w ktorych zajmowat si¢ ,,wykluczo-
nymi” (na przyklad Azyl na podstawie Na dnie Gorkiego!®), proponuje
inny sposob przedstawiania odmiennosci. Wroce jeszcze do tej kwestii,
najpierw warto bowiem przyjrzec sie biografii rezysera ze wzgledu na to,
jaki ma wplyw na jego tworczosc i sposob, w jaki Lupa sam si¢ kreuje.

4.
Fakt, ze Krystian Lupa jest homoseksualista, nigdy nie byl spe-
cjalng tajemnica, cho¢ on sam publicznego coming outu dokonat bodaj

10 Monika Kwasniewska, Miedzy wolnosciq a manipulacjq. Sytuacja akto-
rek 1 aktorow w ,,Factory 27, ,Didaskalia” 2019, nr 150. Przedruk tego artykulu (w pol-
skiej 1 angielskiej wers;ji jezykowej) znajduje si¢ w 7. numerze ,,Polish Theatre Journal”
(www.polishtheatrejournal.com).

11 Katarzyna Waligdra, Homolobby 1 spoteczne paranoje, ,,Didaskalia” 2019, nr 149.
12 Zob. Joanna Krakowska, Demokracja. Przedstawienia, Instytut Teatralny im. Zbi-
gniewa Raszewskiego, Warszawa 2019.

13 Azyl, rez. Krystian Lupa, Teatr Polski we Wroclawiu, prem. 24 stycznia 2003.
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w roku 2007 w wywiadzie z L.ukaszem Maciejewskim, o znaczacym
zreszta tytule Doktor Fekyll i Mr Hyde'* (a przynajmniej wtedy odnidst
sie do swojej tozsamosci seksualnej publicznie w sposob jasny i dobitny).
W tym wywiadzie pada zresztg bardzo wiele radykalnych deklaracji ze
strony Lupy:

..M.: Kilka razy w tej rozmowie pojawit si¢ juz watek gejowski.
Kiedykolwiek miale$ problemy ze swoim homoseksualizmem?

K.L.: Powiem rzecz chyba radykalng. Bardzo zatuje, ze we wcze-
snej mtodosci nie spotkatem kogos, kto by mi w tym pomogt. Kiedy
dwunastoletni, powiedzmy, chlopiec szuka pomocy, bo chce si¢ okre-
sli¢ w tym wzgledzie, chce sie¢ dowiedzie¢, co sie¢ dzieje z jego ciatem,
natychmiast podnosi si¢ wielki krzyk o deprawacje. A ja uwazam, zZe
gdybym w wieku 12 lat otrzymal od kogo$ pomoc w wytlumaczeniu
tego, co sie ze mna dzieje, byloby mi duzo tatwiej®.

O zyciu w szafie:

ja ten horror poznalem bardzo dobrze. Zytem w nim. A przeciez,

poza wszystkimi innymi argumentami, to nie cztowiek podejmuje
taka decyzje. To dzieje si¢ samo. Moze nawet we wczesnej mlodosci
homoseksualnemu mezczyznie wydaje sie, ze jego to nie dotyczy, bo
przeciez podobaja mu sie takze dziewczyny, chce zy¢ ,,normalnie”.

[...] Ale za jaki$ czas wyrusza z domu i odnajduje si¢ juz jako zupelnie
inny czlowiek. Jak Mr Hyde... Doktor Jekyll i Mr Hyde to byla typowa
figura homoseksualisty z tamtej epoki [homoseksualisty z ubieglych
wiekow — S.G.] .

W trakcie studiow na ASP w Krakowie, pod koniec lat 60., Lupa
intensywnie zwigzal sie ze Srodowiskiem hipisowskim. W rozmowie
z Marcinem Koscielniakiem wspominat:

Ze Zbyszkiem Maciejewskim, moim owczesnym przyjacielem i part-
nerem, krazyliSmy po obrzezach: obrzezach srodowiska hipisow,
srodowiska homoseksualnego. Z nikim si¢ specjalnie nie zaprzy-
jazniliSmy, od czasu do czasu jakie$ uparte istoty, ktore za nami
chodzity, dopuszczalismy do siebie. Z jednej strony robiliSmy z homo-
seksualizmu religig, z drugiej byt to outsideryzm, pewnie rowniez
nie$miatos$c’.

Z czasem Lupa zaczal ostentacyjnie afirmowac swoj homoseksualizm.
W rozmowie z Koscielniakiem opisuje barwne zycie erotyczne poczatku
lat 70. (nudyzm, orgie, seks w publicznych miejscach, ekscytacja zwia-
zana z famaniem zakazdéw). Wspomina takze o tym, jak zostat wyrzucony
ze Szkoly Filmowej w f.odzi (studiowat rezyseri¢ filmowa zanim zde-
cydowaltl si¢ na rezyseri¢ teatralna) z powodu homoseksualizmu,
pod pretekstem stabej etiudy zaliczeniowej. Dalsza praca w teatrze

14 Y.ukasz Maciejewski, Doktor Fekyll i Mr Hyde. Rozmowa z Krystianem Lupq, w:
Krystian Lupa, L.ukasz Maciejewski, Koniec swiata wartosci. The end of the world of
values, PWSFTviT, L6dz 2017. Pierwodruk wywiadu: ,,Machina” 2007, nr 5.

15 Tamze, s. 227-228.
16 Tamze, s. 228.

17 Krystian Lupa, Poza wspolnq wiarq, rozmawial Marcin Kos$cielniak, ,,Didaskalia”
2015, nr 125, s. 49.
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nie przerwala bujnego zycia erotycznego, o czym mowil w wywiadzie
o rownie znaczacym tytule Jak zostatem wodzem:

[W Jeleniej Gorze — S.G.] Z aktorami tworzyliSmy komune.
Prawdziwg. Kazdy z kazdym mogt spac, seks zbiorowy byl pieknym,
czystym przezyciem. Zyliémy sztuka, razem czytali$émy, pisaliémy
powies¢é, narkotyki traktowalisSmy tak jak Witkacy — uzywalisSmy

ich do zadan, a nie ,,jalowej przyjemnosci przezywania”. Zadaniem
na przyklad byto zglebienie tajemnicy 21 Sonaty fortepianowej Franza
Schuberta. StuchaliSmy jej przy marihuanie, a potem kazdy szedt

do domu, zeby zapisa¢ swoje odkrycia. Tak, bylem liderem, podobnie
jak w dziecinstwie w sposob samorodny i spontaniczny, mialem po
prostu najbujniejsza wyobraznie i potrafitem inspirowaé innych!®.

Tworzenie twoérczej utopii jest celem Lupy przy kazdym teatralnym
przedsiewzieciu. Charakterystyczne, ze wlasnie utopii, a nie — powiedzmy
— kolektywu. Utopie tworzy Lupa, to on zaprasza do niej aktorow i przyj-
muje pozycje wodza. Wielu aktoréw bardzo taka sytuacje ceni'®.

Okres dandyzmu czy tez narcyzmu, jak go nazywa Lupa, skonczyt si¢
w drugiej potowie lat 80., wraz z poczatkiem epidemii AIDS:

Na poczatku bylo to jak jakies widmo. Znikla rados¢, niefrasobli-
wos¢, dawne permanentne podniecenie. Nie chodzi nawet o praktyki
seksualne, ale o rozwdj mentalny, o poczucie luzu i szcze$cia. Nagle
srodowisko homoseksualne obarczono wing. [...] Pamietam moment,
kiedy na wiasnej skorze to poczutem. Wydawalto mi sig, ze si¢ zara-
zitlem. [...] Zbieglo si¢ to z okresem kryzysu zawodowego, cos si¢
zawalilo w teatrze, przerwalem proby do Marzycieli Musila. Byl rok
1987. [...] Pdzniej wreszcie odwazylem si¢ na zrobienie testu na HIV,
ktory okazatl sie negatywny. W dniu, kiedy odebralem wynik, umart
moj ojciec. Tu cos si¢ dla mnie skonczylo. Skonczyla si¢ epoka mojego
dandyzmu. Zmienilem sie. Erotyka zostala obcigzona nowym grze-
chem, wina, ciezarem. Przestato mnie to bawi¢. Wolalem miec
poczucie, ze jestem niezarazony, niz si¢ z kims$ przespac?°.

Do czasu wywiadu z Maciejewskim Lupa nie mowil publicznie
o swoim homoseksualizmie, poniewaz, jak twierdzil, uwazal za idio-
tyczne, by przyznawac si¢ czy wyjawiac co$, co powinno by¢ norma. Pare
lat pdzniej, juz po stawnej w Polsce aferze o homolobby w teatrze®', Lupa
w wywiadzie z Koscielniakiem moéwit:

18 Krystian Lupa, Jak zostatem wodzem, rozmawial Jacek Tomczuk, http:/www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/269259.html?josso_assertion_id=53CA74190C68901A, dostep: 20 kwiet-
nia 2019.

19 Zob. ,,Notatnik Teatralny” 2011/2012, nr 66—67, w calosci poswigcony ,aktorom
Lupy”.

20 Krystian Lupa, Poza wspolng wiarq, dz. cyt., s. 54.

21 Afera o homolobby zwiazana jest z wypowiedzia aktorki Joanny Szczepkow-
skiej. Szczepkowska, na premierze spektaklu Lupy Persona. Ciato Simone (gdzie grata
tytulowg role) wykonata gest Heil Hitler i pokazata widowni gole posladki, wbrew
woli i bez porozumienia z rezyserem. Lupa usunal jq z przedstawienia. Pozniej, w felie-
tonie nawigzujacym do wywiadu z aktorem Grzegorzem Mateckim, zasugerowala,
jakoby istnialo w polskim teatrze lobby homoseksualne (a konkretniej — lobby gejow-
skie). Wigcej na temat tej sprawy zob. Katarzyna Waligora, Homolobby i spoleczne para-
noje, dz.cyt.
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Sa ludzie, ktérym wydaje sig, ze istnieje mafia homoseksualna, ze
homoseksualisci promujg si¢ nawzajem, spotykaja si¢, spiskuja i rzadzg
swiatem. Patrzac od srodka, nie jestem w stanie tego zrozumiec,

nie widz¢ motywow, na podstawie ktorych tak bardzo w to wierza.
Ludzie mysla, ze jestem niebezpiecznie wplywowym czlowiekiem.
Tymczasem w gruncie rzeczy jestem sam i na nic nie mam wplywu?®2.

To czes$ciowa prawda. Trudno powiedziec, kto w teatrze polskim
mialby wieksze wplywy od Lupy i trudno tez nie zauwazy¢, ze o ile
homolobby (by¢ moze) nie ma, o tyle sSrodowisko polskiego teatru ma
charakter homospoteczny i po prostu patriarchalny (o czym za chwile).

Zapytany o homoseksualizm w swoim teatrze L.upa odpowiada:

Temat ten podejmowalem w takiej mierze, w jakiej mnie zajmowat.
Nie przypominam sobie, abym w jakimkolwiek okresie nie podjat
watku homoseksualnego dlatego, ze nie wypadalo albo ze si¢ kre-
powalem. Nigdy nie bylem tropicielem literatury homoseksualne;j.
Dramaty ludzkie zwigzane z erotyka sg dla mnie réwnie fascynujace
w wydaniu homoseksualnym, jak heteroseksualnym. Jest to swego
rodzaju sublimacja. Jest we mnie wielka fascynacja kobietami, lubie
opowiadac o kobiecie i zapewne niektore motywy homoseksualne sg
u mnie przenoszone w kobiete, chociaz nigdy nie czulem si¢ kobietg,
a moze nie chcialem si¢ nia czu¢, to pewnie jest we mnie nie do konca
spenetrowane...

Robilem mnoéstwo rysunkow z nagimi mezczyznami, ale nie powiem,
zZe masowo uprawialem po kryjomu sztuke homoseksualna. Oczywiscie,
uprawialem — ale sam tych rysunkow nie uwazalem za dziela sztuki, byly
blahe, zadnego wazniejszego rysunku nie chowatem do szuflady tylko
dlatego, ze byt homoseksualny. W tym, co pisalem i w tym, co robitem
na scenie jest tyle homoseksualizmu, ile mi byto potrzeba. Ani wigcej, ani
mniej. Zadnej cenzury wobec siebie nie stosowatem??.

Czego tu nie ma! Potwierdzenie podejmowania homoseksualnych
tematow, a jednoczes$nie dystansowanie si¢ od skupienia na homosek-
sualizmie. Rysownie nagich me¢zczyzn, a jednoczesnie zainteresowanie
»0golna” erotyka, zardwno w wydaniu homo, jak 1 hetero. Fascynacja
kobietami, czeSciowe utozsamienie z postaciami kobiecymi, z drugiej
strony dystans i mizoginiczne w istocie wyznanie, ze ,,nigdy nie chciatem
czuc si¢ kobieta” (dlaczego?). Uznanie, ze we wlasnej tworczosci bylo tyle
homoseksualizmu, ile trzeba — czyli wlasciwie, ile?

5

Joanna Krakowska, analizujac recepcje przedstawien ucznia Lupy,
Krzysztofa Warlikowskiego, pisata o ich wymiarze estetycznym:

Wszystkie te wizualne elementy skladaly sie na cos, co jeden z recen-
zentow nazwal ,,homoseksualnym pieknem obrazow”. Niezaleznie od
pewnego komizmu tego sformulowania, gdyz homoseksualizm nie jest
(chyba) kategorig estetyczna i niezaleznie od tego, ze to sformulowanie
ciazy w kierunku jakiegos$ stereotypu — wydaje si¢, ze pozwala pod-
nie$¢ niezmiernie interesujacy problem: czy i jak wybory erotyczne
wplywajq na tematyczny i estetyczny ksztalt sztuki? I niezaleznie od

22 Marcin Koscielniak, Poza wspélng wiarq, dz. cyt., s. 55.
23 Tamze, s. 53.
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tego, ze wszyscy mamy jakie$ intuicje na ten temat, nikt chyba nigdy
tego porzadnie nie zbadal**.

Jak to jest w przypadku Lupy? I czy da sie udzieli¢ jednoznacznej
odpowiedzi, skoro glowny zainteresowany ma z tym problem? Dosy¢
latwo mowi¢ o watkach i postaciach queerowych w przedstawieniach.

U Lupy pojawialy si¢ na scenie postaci o nicheteronormatywnej seksual-
nosci (gléwnie mezczyzni) — jak choéby Bertrand w Lunarykach?®®, James
i Joyce w Wycince?®, sporo bohaterow Factory 2*7, Poncjusz Pitat w Mistrzu
1 Matgorzacie®®. Mozna wskazywac niejednoznaczne relacje miedzy posta-
ciami (na przykilad Franz Josef i Gambetti w Wymazywaniu®®). Duzo
trudniej jest analizowac bardziej subtelne sprawy, jak chocby estetyke
albo powtarzajacg si¢ meskg nagoscé, obecng w teatrze Lupy duzo czesciej
niz nagos¢ kobieca. Nie chodzi tu jedynie o prosta konstatacje: no tak,
homoseksualista rozbiera mezczyzn na scenie ku wlasnej uciesze. Istotne
jest raczej pytanie, dlaczego obraz nagiego mezczyzny jest tak istotny, ze
az niezbedny? Dlaczego nagie meskie cialo jest takie wazne, a nie wazne
jest ciato kobiece? Co nagos$¢ meska komunikuje?

Lupa, jak sam przyznaje, od poczatku swojej tworczosci czesto roz-
bierat aktorow i aktorki (w latach 70. stanowilo to, wedtug niego, rodzaj
kontynuacji ruchu hipisowskiego; strategie buntu wobec powszech-
nych nakazéw przyzwoito$ci i poprawnosci®’. Nagos¢ w teatrze Lupy
jest czesto metaforg czy symbolem, wyrazem stanu, koniecznos$cig wyni-
kajacq z materii przedstawienia (przynajmniej tak to rezyser ttumaczy);
jest powiazana z erotyka, ale erotykg rozumiang znacznie szerzej niz
seks czy plciowos¢ — jako pewien rodzaj mistyczno-sensualnej wraz-
liwosci. Oczywiscie, w odbiorze spektakli nagos¢, zwlaszcza nagosc
meska budzila kontrowersje w zwiazku z naruszeniem norm repre-
zentacji. Pawel Leszkowicz, autor monumentalnej monografii aktu
meskiego w sztuce polskiej po 1945, uwaza, ze meska nagosc z jedne;j
strony pozwala przyjrzec si¢ spotecznym konstrukcjom meskiej toz-
samosci, poniewaz ,,akt meski to najbardziej radykalne medium
ekspozycji, potwierdzenia i transformacji meskosci”?!, a z drugiej jest
Scisle powigzany z przetomami politycznymi (autor stawia teze¢, ze poja-
wienie si¢ na wigksza skale aktow meskich od lat 80. jest znakiem
rewolucji i sprzeciwu wobec politycznej opresji, a takze walki emancy-
pacyjnej). Przypadek Lupy znowu nie jest tak oczywisty — wokot nagosci
w jego spektaklach rzadko wybuchatly awantury na miare Pasji Doroty

24 Joanna Krakowska, Demokracja. Przedstawienia, dz. cyt., s. 166.

25  Lunarycy (Esch czyli Anarchia), rez. Krystian Lupa, Teatr Stary w Krakowie,
prem. 11 lutego 1995.

26 Whycinka Holzfdllen, rez. Krystian Lupa, Teatr Polski we Wroctawiu, prem. 23 paz-
dziernika 2014.

27 Factory 2, rez. Krystian Lupa, Teatr Stary w Krakowie, prem. 16 lutego 2008.
28 Mistrz 1 Maltgorzata, rez. Krystian Lupa, Teatr Stary w Krakowie, prem. 9 maja 2002.

29 Ausloschung | Wymaszywanie, rez. Krystian Lupy, Teatr Dramatyczny w Warsza-
wie, prem. 10 marca 2001.

30 Krystian Lupa, Nagosc jest koniecznosciq, rozmawial L.ukasz Maciejewski, ,,Notat-
nik Teatralny” 2013/2014, nr 74.

31 Pawel Leszkowicz, Nagi mezczyzna. Akt meski w sztuce polskiej po 1945, Wydawnic-
two Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 31.
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Nieznalskiej*? czy Hamleta Krzysztofa Warlikowskiego?’, by¢ moze dla-
tego, ze artyscie zazwyczaj udawal si¢ osiagnac¢ wyrafinowany estetycznie
obraz sceniczny lub obudowac nagos¢ autorskimi kontekstami i interpre-
tacjami tak, ze wyeksponowana fizjologia zmieniala si¢ w metafizyczne
symbole. Jest to zatem nagos$¢ nie w pelni wykorzystujaca swoj emancy-
pacyjny potencjal, cho¢ jednak widoczna.

Istotna jest takze kwestia patriarchatu. Wznowione po latach Kuszenie
cichej Weroniki, na podstawie opowiadania Roberta Musila, zaczyna si¢
od obrazu nagiego Johannesa (Adam Szczyszczaj), ktéry staje przed
widzami w pozie czlowieka witruwianskiego — jest idealem harmonii
ducha i ciata, symbolizuje, jak pisali krytycy, dojrzatos¢, doskona-
los¢, zmystowos¢ opartg na pigknie. Na przeciwleglym biegunie jest
Demeter grany przez Mariusza Kiljana, dziki, nieokrzesany i nieokiet-
znany w swym erotyzmie — pomiedzy tg dwodjkgq mezczyzn miota sig
Weronika grana przez Ewe Skibinska. Nagie ciato Johannesa jest w tym
wypadku symbolem idealu. Nagos¢ u Krystiana Lupy moze takze ozna-
czac obnazenie duchowe, szczeros¢, niewinnosé, erotyzm, jednak, aby
mogla zosta¢ wpisana w te wszystkie uniwersalne tematy, musi by¢ to
nagos$¢ meska. Kuszenie... jest o tyle ciekawym materialem, ze zawiera
potencjat innego tematu rozgrywanego przez Lupe. W tym wypadku
jednak najprawdopodobniej wystepuje to, co Lupa sam nazwat ,,cze-
sciowym utozsamieniem z postaciami kobiecymi”. Od pewnego
momentu (mniej wiecej od poczatku nowego tysiaclecia) powtarzaja
si¢ w jego spektaklach sceny, w ktorych starsze czy tez dojrzale kobiety
tocza rodzaj dziwnej, erotyczno-intelektualnej gry z mlodymi mezczy-
znami. We wznowieniu Kuszenia... Johannes byl wyraznie mlodszy od
Weroniki. W Wymazywaniu poetka Maria (Maja Komorowska) prowo-
kuje Aleksandra (Waldemar Barwinski) do rozebrania sie. W Personze.
Marilyn** mtody, nagi dozorca (Marcin Bosak) kocha sie z ubdstwiana
przez siebie Marilyn Monroe (Sandra Korzeniak). W Personie. Ciato
Simone® Elzbieta Vogler (Malgorzata Braunek) improwizuje na temat
mistyczno-erotycznego spotkania Simone Weil z Chrystusem razem
z mlodym aktorem Maxem (Adam Graczyk). W Poczekalni 0. znu-
dzona zona, ktorej matzenstwo si¢ rozpada (Halina Rasiakowna), daje
sie uwie$¢ mtodemu grafficiarzowi (Adam Szczyszczaj). W Miescie Snus
Arkadina (Maria Maj) mierzy si¢ ze swoim pozadaniem Niebieskookiego
(Jakub Gierszat). Mozna to traktowac jako powtarzajacy si¢ w wielu
queerowych dzietach motyw zauroczenia dojrzatosci mtodoscia (najbar-
dziej wyrazistym przykladem moze tu by¢ Smieré w Wenecji Tomasza

32 Instalacja artystyczna z 2001 skladajaca si¢ z filmu pokazujacego mezczyzne
¢éwiczacego na sitlowni oraz z krzyza, w ktory wkomponowane zostalo zdjgcie penisa.
To pierwszy przypadek w Polsce, w ktorym artystke oskarzono o obraze uczuc religij-
nych i w pierwszej instancji skazano na prace spoteczne (ostatecznie sad wyzszej instan-
¢ji uniewinnil artystke.

33 Hamlet, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Rozmaitosci w Warszawie, prem. 22 paz-
dziernika 1999.

34 PersonalTryptyk. Marilyn, rez. Krystian Lupa, Teatr Dramatyczny im. Gustawa Ho-
loubka w Warszawie, prem. 18 kwietnia 2009.

35 Persona. Ciato Simone, rez. Krystian Lupa, Teatr Dramatyczny im. Gustawa Ho-
loubka w Warszawie, prem. 13 lutego 2010.

36 Miasto snu, rez. Krystian Lupa, TR Warszawa, prem. 5 pazdziernika 2012.
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Manna, na polskim gruncie wybrane utwory Jarostawa Iwaszkiewicza

1 Witolda Gombrowicza). Mlodos¢ (mlody mezczyzna) obiecuje niefra-
sobliwos¢, wolnosé, sile, rados¢, jednym stowem — zycie, ktorego pragnie
staro$¢ — dojrzala, sSwiadoma i zgorzkniala, z widmem $mierci coraz bar-
dziej majaczacym na horyzoncie.

Ale to chyba malo ciekawy trop, dosy¢ banalny. W tym wypadku
duzo ciekawsza interpretacj¢ podpowiadaja zapiski samego Lupy z reali-
zacji Mewy Czechowa w Teatrze Aleksandryjskim w Petersburgu®’.

W ,,Notatniku Teatralnym” przedrukowano fragment dziennika Lupy

z monologiem wewnetrznym Arkadiny?®®, gdy probuje zatrzymac przy
sobie Trigorina, wyznajac mu mitos¢ (monolog ten postuzyl poz-

niej przy budowaniu postaci Arkadiny w Miescie Snu®®). To monolog,

w ktérym mistycyzm miesza sie z erotykg, a aktorstwo z ofiara: Arkadina
ofiarowuje swoje cialo i swoje pozadanie mlodszemu mezczyznie, prze-
lamuje swoj wstyd i zazenowanie, méwi o tym, ze ukochany jest dla niej
Bogiem, a jego obecnos¢ staje si¢ powietrzem, ktérym kobieta oddycha.
Jednoczesnie Arkadina w tym monologu, jak sugeruje Lupa, jest takze
triumfujaca aktorka, ktora szarzuje, odgrywajac w zyciu role Fedry.
Erotyczne pozadanie szybko zmienia si¢ w ch¢¢ omamienia i panowania
za pomocg swojej sztuki. Wampiryczne pozadanie mlodosci osigga swoj
cel poprzez teatr. A zeby teatr byl skuteczny, musi nastapi¢ ofiara: ze
swojego ciala, ze swojej milosci, ze swojego erotyzmu, ze swojego wstydu.
I w ten sposob, potencjalnie rewolucyjny spotecznie temat — seksualnos¢
dojrzatych kobiet — zmienia si¢ w narcystyczny traktat estetyczny.

Lupa zreszta moéwil i1 pisat o tym wielokrotnie — akt tworczy ma swoje
zrodla i jest podobny do aktu erotycznego. Jak? Trudno powiedziec, bo
wchodzimy tu w obreb metafizyczno-ezoterycznych przemyslen samego
Lupy. Kilka rzeczy natomiast w tej teorii da si¢ sprowadzi¢ do prostych
prawd: erotyka jest dla Lupy rownoznaczna z kreacja. Potrzeba twor-
czosci wynika z popedu, z tesknoty erotyczne;j:

Przedstawienie... zanim stanie si¢ autonomiczna rzeczywistoscia,
przeradza sie¢ w osobliwy byt, w polbyt pasozytniczy... wigzac kra-
zacych wokot ludzi z powstajacymi z wolna fikcyjnymi zdarzeniami
w jedyne w swoim rodzaju relacje. Istnienie powstajacego przedsta-
wienia, obrazu, tekstu jest w tym sublimacyjnym, glgboko ukrytym
znaczeniu bardzo silnie zwiazane z erotyka. W kazdym razie ja tak to
odczuwam. Erotyka wnika w dzielo i zaczyna przemieniac¢ si¢ w krew
tego utworu. To uzaleznienie tworcy od dziela staje si¢ nagle niewol-
nictwem milosnej obsesji. Podobnej do tej, jaka pojawia si¢ wobec
konkretnego czlowieka czy wobec jakiego$ innego obiektu tesknoty*.

I chociaz Lupa zapewnia, ze w takim samym stopniu interesuje
go erotyka heteroseksualna, jak i homoseksualna, trudno uznac jego

37 Mewa, rez. Krystian Lupa, Teatr Aleksandryjski w Sankt Petersburgu, prem. 15 wrze-
$nia 2007.

38 Krystian Lupa, Teksty z «Dziennika» — «Mewa» petersburska, ,Notatnik Teatralny”
2011/2012, nr 66-67.

39 Zob. Joanna Targon, Arkadina z Arkadii. Rozmowa z Mariqg Maj, ,,Didaskalia® 2012,
nr 112.

40 Beata Matkowska-Swies, Podrés do Nieuchwytnego. Rozmowy z Krystianem Lupaq,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 230.
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indywidualne preferencje za nieznaczace. Tym bardziej, ze sam twierdzi,
iz erotyka heteroseksualna cze¢sto opatrzona jest réznego rodzaju nor-
mami i obostrzeniami, ktére blokuja refleksj¢ i mozliwos$¢ prawdziwego
(nie tylko erotycznego) poznania. Ale zaraz potem dodaje, ze wigkszos¢
homoseksualistow nadmiernie koncentruje si¢ na wlasnej odrebnosci,

co wytwarza ,,bezptodny [sic!] mit homoseksualisty”*!, ktory grozi
wytworzeniem homogenicznej enklawy, skupionej jedynie na udowad-
nianiu, ze homoseksualista to cztowiek inny niz heteryk.

Niezwykly jest ten nieustanny taniec Lupy migedzy dowartosciowywa-
niem odrebnosci, subiektywnej perspektywy i prymatu indywidualnego
doswiadczenia a cigzeniem ku uniwersalnosci godnej monumentalnego
systemu filozoficznego. By¢ moze w tym tkwi wlasnie tajemnica jego suk-
cesu — potrafi to, co marginalne 1 mniejszo$ciowe przenie$S¢ w wyzsze
rejony i rejestry. Nadac temu, co indywidualne, rys uniwersalizmu. To,
co radykalne i odrebne, wpisa¢ w schematy mitu. W tym teatrze istnieje
raczej transgresja niz subwersja, raczej mistyka niz kamp, raczej rytuaty
niz konfrontacje, raczej aura i pejzaz niz przekonania i poglady, raczej
peryferyjne utopie niz lokalny aktywizm. Rzadko kiedy teatr Lupy jest
wprost polityczny i dotyka aktualnych problemoéw spotecznej debaty.
Rzadko tez jest dowcipny. Niemal nigdy autoironiczny. Lupa traktuje
teatr $miertelnie powaznie — nawet jezeli pozwala sobie 1 aktorom na glu-
pawe eksperymenty, na bladzenie i porazke, to zawsze przyswieca temu
duzo wazniejszy cel, ktéry mozna strescic¢ jako dazenie do pelniejszej/
prawdziwszej egzystencji. Tu nie ma zartow.

6.

Joanna Krakowska nazywa teatr Lupy (i Warlikowskiego) teatrem
homoseksualnym i moéwi o jego zarzuca ,,nazbyt esencjalnym przywia-
zaniu do kategorii plci przy jednoczesnym swobodnym traktowaniu
jej kulturowych reprezentacji. Innymi slowy, mozna zaryzykowac teze,
ze jest to teatr genderowej transgresji i ptciowej esencji”*?. Mozna sie
z tym zgodzi¢, gdy wezmie si¢ pod uwage patriarchalizm Lupy, jego
uparte powracanie do uniwersalnej (meskiej) perspektywy, do tworzenia
z postaci kobiet modeli lub przedluzen wlasnych przekonan lub rozterek.
Queerowos¢ Lupy polegataby zatem na strony eksponowaniu tematu
nienormatywnej seksualnosci, nagiego ciala, tworzenia bohaterow
o skomplikowanym i nieschematycznym zyciu erotycznym. Jednoczes$nie
jednak wszystko to zostaje przesuniete w sfere mitu, metafizyki lub egzo-
tyki. Dosy¢ dobrze wida¢ ten mechanizm wlasnie w pierwszej czesci
Lunarykow, spektakl, ktore mial ogromny potencjal stac si¢ radykalnym,
politycznym, queerowym teatrem. Tak si¢ nie stato: Lupa zdecydowat
si¢ na historyczny kostium i duzy akcent kladt na to, co po premierze Jan
Blonski** nazywatl ,,rodzajowoscia”, czyli po prostu — na perypetie boha-
teréw pozbawione szerszego kontekstu historiozoficznego (z tg opinig
nie zgadzala si¢ spora cz¢$¢ recenzentdw).

Istotna w Lunatykach jest przede wszystkim posta¢ Bertranda (Piotr
Skiba). W powiesci Hermanna Brocha jest to dezerter i finansista, prezes

41 Tamze, s. 237-238.
42 Joanna Krakowska, Demokracja. Przedstawienia, dz. cyt., 337.
43  Jan Blonski, Po premierze, ,,Didaskalia” 1995 nr 5, s. 5.
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Zeglugi Srodkoworenskiej, homoseksualista. W programie do przed-
stawienia przedrukowano komentarz Brocha, ktory tak pisal o swoim
bohaterze: ,,Radykalizacja fikcji erotycznej, az do wyboru (akceptacji)
homoseksualizmu, od ktérego inni uciekaja, lub ktory zwalczaja, musiala
zakonczy¢ si¢ kleskg, sSwiadoma, lecz przeciez zawstydzajaca, tak samo
jak musiata poniesc¢ kleske realizacja pedu do nieskonczonosci przez
podréze”**, Kleska oznacza tutaj samobodjstwo, ktore bohater popetnia po
rozmowie z Eschem, po tym, jak ten grozi mu, ze doniesie policji o jego
orientacji.

W przedstawieniu Lupy Bertrand rozpoczyna spektakl razem
z Elisabeth (Katarzyna Gniewkowska) — to fragment rozmowy z poprzed-
niego tomu trylogii Brocha, Pasenov, czyli romantyzm. Mezczyzna
wyznaje kobiecie milos¢, a jednoczes$nie zegna si¢ z nig na zawsze —
poniewaz dla niego ideal milosci realizuje si¢ w opuszczeniu, w ,,wiecznej
obcosci”. Pozniej w spektaklu, ktéry koncentruje si¢ na losach Escha
(Jan Frycz) o Bertrandzie méwi si¢ tylko jako o wplywowym kapitali-
scie. Esch, przybywajac do lokalu dla homoseksualistow, dowiaduje sie
takze o orientacji Bertranda. Ta scena w przedstawieniu jest szczegolna
—w tle rozbrzmiewa rytmiczna muzyka Jacka Ostaszewskiego , mocno
ornamentalna z wyrazistym solo klarnetu, mogaca przywodzi¢ skoja-
rzenia z muzyka klezmerska®. Jej nastroj dobrze oddaje opis recenzenta
»leatru”

Styszymy ,,lepki”, afektowany, rozwleczony vocal Marka Kality,
ktory zderzono z kabaretowa, mocno zrytmizowanag frazg akordeonu;
ogladamy niby perwersyjne, zotto-czarne kostiumy muzykantow,
zastyglych nad stolikami plotkujacych kochankow, pozwalajgc sie
niespodziewanie wessac temu (kiczowatemu przeciez do granic
wytrzymalos$ci) obrazowi?®.

Z jednej strony mamy zatem egzotyczny klimat wykreowany przez
muzyke 1 kostiumy, graniczacy z orientalizacja homoseksualizmu,
z drugiej za$ pewien rodzaj kampowego przerysowania, widocznego
szczegolnie w postaci przegictego Alfonsa (Marek Kalita). Te dwa bie-
guny — skrajnej obcosci i subwersywnego stereotypu — ujawniaja si¢ tylko
na chwile, poniewaz centralnym punktem tej sceny jest posta¢ Harrego
(Pawel Miskiewicz w bransoletach i z doczepionymi z jednej strony
twarzy pejsami), ktérego monolog o mitosci do Bertranda uniwersali-
zuje kwesti¢ mitosci homoseksualnej i wynosi na wyzyny doswiadczenia
mistycznego.

44 Hermann Broch, Komentarze, w: program spektaklu Lunatycy (Esch, czyli anarchia),
Teatr Stary w Krakowie, 1995, s. 5, http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_12/57337/
lunatycy_teatr_stary_krakow_1995.pdf, dostep: 16 lipca 2019.

45 Utwor udostepniony jest w internecie: https:/www.youtube.com/watch?v=QL-
f202JRXs4, dostep: 16 lipca 2019. Sam Ostaszewski mowil o tej muzyce, ze chcial
stworzy¢ ,,atmosfere narkotyczno-pretensjonalna, wykreowac¢ miejsce podejrzane i jed-
noczesnie egzotyczne” — cyt. za: Uta Schorlemmer, Magia zblizenia i tajemnica dystansu.
Krystiana Lupy poszukiwanie ,,nowych mitow” w teatrze, przel. K. Jablecka-Mroéz,
T. Jabtecki, wstep J. L.ukosz, Universitas, Krakow 2007, s. 288.

46 Pawel Lopatka, Konstelacje, ,,Teatr” 1995, nr 7-8, http:/www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/17513.html?josso_assertion_id=5F3078779F2120C7, dostep: 17 lipca 2019.
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W jednej z koncowych scen nastgpuje spotkanie Bertranda z Eschem,
zrealizowane w konwencji onirycznego marzenia. Ten pierwszy stylizo-
wany jest na demonicznego Chrystusa, pétboska istote, swietg ofiare lub
antychrysta. Znowu homoseksualista ubrany jest w modernistyczne ima-
ginarium, od ktorego Lupa ewidentnie nie moze si¢ wyzwoli¢. W efekcie
queer w Lunatykach, jak w catej tworczosci Lupy, podlega mechanizmowi
odpolitycznienia, uniwersalizacji, uwznioslenia i egzotyfikacji. Wypada
oczywiscie zadac pytanie, czy istotnie méwimy tu o queerze. Jeszcze kil-
kanascie lat temu mozna bylo uzna¢, ze te spektakle stojg w kontrze
do heteronormatywnosci’. Dzisiaj to chyba troche za malo. Wracajac
do metafory Boguckiego — w laboratorium polskiego queeru teatr Lupy
jest eksperymentem polowicznie udanym, z jednej strony wprowa-
dzajac do teatru repertuarowego nieheteronormatywny erotyzm, postaci
1 tematy, z drugiej — odzierajac je z politycznosci, jednostkowosci i topigc
w narcystyczno-metafizycznym dyskursie.

Mozna takze, zamiast definiowac queer u Lupy, uzy¢ metafory.
Elisabeth w rozmowie z Bertrandem trzyma na kolanach chuste z wyha-
ftowanym jednorozcem. Ten queerowy emblemat?® na w twdrczosci
Lupy ma status alchemicznego symbolu. Na szkicowym projekcie tej
chusty rezyser zapisal: ,,Jednorozce — namalowany na jedwabiu. Cos$ jak
choragiew religijna. Mig¢dzy alchemiczng metafizyka a kiczem dewo-
cjonaliow”*. To wlasnie queer u Lupy — ,,co$ jak chorggiew”, czasem
»COS jak transparent”. Zamkniety miedzy metafizyka a kiczem, wyraznie
widoczny, ale nigdy dostowny, zawsze z ladunkiem symbolicznym.
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ABSTRAKT

Autor analizuje queer w tworczosci i biografii Krystiana Lupy.
W zwiazku z nieoczywistq filozofia 1 specyficzng estetyka rezysera byt
to temat dotychczas niepodjety w badaniach. Autor analizuje wybrane
watki w spektaklach rezysera, a takze niektére jego wypowiedzi na temat
erotyki, polityki i homoseksualizmu. Godlewski zwraca uwage, ze queer
u Lupy zazwyczaj jest odarty z bezposrednich odniesien do spoleczno-
-politycznej rzeczywistosci, a to co niegdys rewolucyjne dzi§ wydawac sie
moze reakcyjne.

Stowa kluczowe: Krystian Lupa, queer, homoseksualizm, biografia.



