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Katarzyna Waligora

Dorastanie na opak i wywracanie teatralnych
hierarchii. O Przebudzeniu wiosny Pawla Miskiewicza

22 stycznia 1999 roku w Narodowym Starym Teatrze miala odby¢
sie premiera Przebudzenia wiosny w rezyserii Pawla Miskiewicza'. Juz
wydrukowane na te okazje plakaty trzeba bylo jednak w ostatniej chwili
przerabiac — stara dat¢ zaklejono nowgq, o trzy tygodnie pozniejsza.
Po ponad osiemdziesieciu prébach odbywajacych sie¢ w ciagu czterech
miesiecy, 5 lutego 1999 roku doszto wreszcie do premiery, ale spek-
takl zagrano tylko trzynascie razy. Ostatni pokaz odbyt si¢ 9 kwietnia
tego samego roku. Z dzisiejszej perspektywy decyzja o tak pospiesznym
zdjeciu przedstawienia z afisza budzi zdumienie, bo spektakl Miskiewicza
ogladany na (dos¢ stabej jakos$ci) nagraniu wydaje si¢ bardzo interesujacy.
W swoim tekscie chcialabym zrekonstruowac okolicznosci jego krétkiego
funkcjonowania na scenie pod koniec lat 90., zeby zapyta¢ o mozliwe
przyczyny jego teatralnej porazki. Nastgpnie chcialabym zastanowic
si¢ nad queerowym potencjatem tresci zawartych w przedstawieniu.
W celach rekonstrukcyjnych bede postugiwac si¢ przede wszystkim
wspomnieniami 0osob, ktore pracowaty nad przedstawieniem? — za roz-
mowy serdecznie dziekuje: Joannie Biernackiej, Agacie Kulis, Pawtowi

1 Pawel Miskiewicz swojq kariere teatralna zaczynat jako aktor — przez 11 lat w tym
charakterze byl zatrudniony w Narodowym Starym Teatrze, a swoje najwazniejsze
role stworzyl w spektaklach Krystiana Lupy. W 1994 roku rozpoczal kariere rezyser-
ska (spektaklami Czekajqc na Godota zrealizowanym w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej w Krakowie oraz Sniadanie u Tiffany’ego powstalym w Teatrze im. Juliu-
sza Stowackiego w Krakowie). Przebudzenie wiosny bylo pigtym (nie liczac dyplomow)
przedstawieniem, ktore wyrezyserowat. Jak twierdzi w rozmowie przeprowadzonej na
potrzeby niniejszego tekstu, praca nad tekstem Wedekinda okazala si¢ dla niego prze-
lomowa. Zte przyjecie spektaklu uswiadomito mu, ze w Starym Teatrze bedzie postrze-
gany jako aktor, ktory probuje rezyserowac, dopoki nie zbuduje swojej pozycji na innej
scenie. Krotko po pracy nad Przebudzeniem wiosny przyjal wigc oferte objecia stanowi-
ska dyrektora Teatru Polskiego we Wroclawiu (petnit te funkcje w latach 2000-2004).
Tu wyrezyserowal spektakle §wietnie przyjmowane i nagradzane. Do Starego Teatru
wrocil w 2004 roku rezyserujac Niewing Dei Loher i — jak opowiada — byt to powrét na
zupelnie innych niz w 1999 roku zasadach. W kolejnych latach na krakowskiej scenie
narodowej rezyserowal regularnie, a jego najnowsza premiera, Podroze Guliwera, odbyta
sie 25 maja 2019 roku. O Pawle Miskiewiczu po angielsku mozna przeczyta¢ miedzy
innymi w artykule opublikowanym na portalu ,,Culture.pl”, por. Pawet Miskiewicz,
https://culture.pl/en/artist/pawel-miskiewicz, dostep: 28 maja 2019.

2  Wszystkie cytaty zawierajace wspomnienia z pracy nad spektaklem pochodza z nie-

publikowanych wywiadow przeprowadzonych przeze mnie w marcu 2019 roku na
potrzeby niniejszego tekstu.
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Miskiewiczowi, Hannie Nowak, Matyldzie Paszczenko, Mateuszowi
Przyteckiemu, Karinie Seweryn i Marlenie Suder.

Narracyjnie Przebudzenie wiosny ze Starego Teatru dos¢ wiernie
podaza za swoim dramatycznym pierwowzorem. Czasami jednak rezyser
przesuwa akcenty, wydobywajac z tekstu nowe watki — ogniskuja sie¢
one wokot odkrywania wlasnej (homo)seksualnosci i form doswiad-
czania przemocy (takze seksualnej). Bohaterowie dramatu Wedekinda
wlasnie wkraczaja w okres dorastania. W jednej z poczatkowych scen
Maurycy (Radostaw Kaim) nieporadnie podpytuje przyjaciela Melchiora
(Bogdan Brzyski) o pierwsze erotyczne sny i nocne polucje. Przypadkiem
okazuje si¢, ze chlopiec nie wie, ,,jak przyszedl na ten §wiat”, ale jed-
noczes$nie wstyd nie pozwala mu stuchac¢ informacji udzielanych przez
bardziej swiadomego kolege. Maurycy prosi wiec Melchiora o wyja-
Snienie wszystkiego na piSmie. Ma zresztg na glowie inne, znacznie
powazniejsze problemy — jako bardzo staby uczen jest zagrozony wyrzu-
ceniem ze szkoty (chtopak wie, ze pod koniec roku jedna osoba zostanie
wyrzucona, bo klasa, w ktorej majg si¢ uczyc¢, ma o jedno miejsce mniej
niz obecna). Planuje popelni¢ samobojstwo, jesli faktycznie do tego doj-
dzie, bo nie wyobraza sobie sprawi¢ rodzicom zawodu. Tymczasem
jednak pochlania go przyjazn z Melchiorem — spotkania, zwierzenia,
wspolne lektury (przede wszystkim czytanie na gltos Fausta Goethego).
Silna wi¢z miedzy chtopcami naznaczona jest wzajemng erotyczna fascy-
nacja. Potencjal mitosny zapisany zostaje w przedstawieniu we wzajemnej
bliskosci (bohaterowie czgsto leza obok siebie albo z pozoru niewinnie
sie dotykaja), w stownych aluzjach $mielszego Melchiora (,,pomysl
Maurycy, ze mialbys si¢ rozebrac¢ do naga przed twoim najlepszym przy-
jacielem. Nie zrobisz tego, chyba ze on rozbierze si¢ razem z tobg”,
»patrz, ze akurat na to zwraca uwage, jakby caly swiat krecit si¢ wokot
fallusa i waginy”?), a takze w irytacji Melchiora, ktora pojawia si¢, kiedy
Maurycy zaczyna méwic o dziewczynach. Nic nie jest w tej relacji wyra-
zone wprost — chlopcy pozornie zachowuja si¢ jak zwykli koledzy, jednak
napiecie miedzy nimi jest wyraznie wyczuwalne.

Drugi watek, rozwijany w spektaklu rownolegle skupia si¢ wokot
postaci Wendli (Karina Seweryn), ktéra, podobnie jak Maurycy, nie wie
nic o sprawach seksualnosci i prokreacji. Informacje probuje uzyskac
od matki (Agnieszka Mandat). Ta jednak sama jest bardzo zawstydzona
1 na pytania dziewczyny jest w stanie powiedziec¢ tylko, ze zeby miec
dziecko trzeba wyjs$¢ za maz i ,,kocha¢ meza tak, jak ty w tym wieku
jeszcze nie mozesz kochac”. O seksualnosci Wendla nie rozmawia tez
z kolezankami ze szkoly — zbyt mocno pochlaniajg je wizje rodzin, ktore
w przysztosci zatoza. Dziewczynki zwierzajg sie sobie natomiast z prze-
mocy, jakiej doSwiadczaja ze strony rodzicow. Marta (Barbara Kurzaj/
Zofia Szulakowska) opowiada o tym, ze jest bita ,,czym popadnie”,
zastraszana i zmuszana do spania w worku zatozonym tak, zeby cala noc
nie mogla sie ruszac¢. Czasem mysli, ze rodzicom sprawia przyjemnos¢

3 Frank Wedekind, Przebudzenie wiosny, rez. Pawel Miskiewicz, rejestracja spekta-
klu, czas: 06 min 30 sek., dostep z uprzejmosci Archiwum Dokumentacji Artystyczne;j
Starego Teatru w Krakowie.
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takie jej traktowanie. Wendla jest zafascynowana opowiadanymi przez
nig historiami, stwierdza nawet, ze tez chcialaby przespac jedna noc
w worku. O doswiadczanej przemocy, tym razem na tle seksualnym,
w spektaklu opowiada réwniez I1za (Ewa Kaim), ktora pijana zwierza si¢
przypadkiem spotkanemu Maurycemu.

Zycie w tak opresyjnej rzeczywistosci dla gtéwnych bohateréw przed-
stawienia konczy si¢ tragicznie. Maurycy nie otrzymuje promocji
do nast¢pnej klasy i popelnia samobdjstwo. Wendla spacerujac po lesie
spotyka Melchiora i rozpoczyna z nim perwersyjng gre, w wyniku
ktorej chlopak bije ja drewnianym kijkiem. Kiedy spotykajg si¢ po
raz kolejny, dziewczyna probuje na nowo nawigzac z nim relacje, tym
razem o innym, bardziej czulym charakterze. W odpowiedzi Melchior
dopuszcza si¢ na niej gwattu, w wyniku ktorego Wendla zachodzi
w cigze. Tymczasem ojciec Maurycego znajduje w rzeczach zmar-
lego syna elaborat na temat seksualnosci napisany przez Melchiora.
Poinformowani o sprawie nauczyciele, szybko dostrzegaja szans¢ na zrzu-
cenie na autora tekstu odpowiedzialnosci za $mier¢ ucznia. Na skutek
kuriozalnego post¢powania wyjasniajacego, w czasie ktorego oskarzony
o deprawacje¢ nie zostaje dopuszczony do glosu, a zaden z orzekajacych
o winie nauczycieli nie zaglada nawet do napisanego przez niego tekstu,
Melchior zostaje wyrzucony ze szkoty. Wendla nie wie, co dzieje si¢ z jej
cialem — jest przekonana, ze cierpi na puchline i wkréotce umrze (juz
wczesniej zreszta czesto myslala i mowita o Smierci). Wiadomosdé, ze jest
w ciazy jest dla niej szokujaca. Matka aranzuje aborcje, ale leki poronne
podane przez znachorke okazujg si¢ dla dziewczyny zabojcze. Rodzice
Melchiora, ktérzy dowiadujg si¢ zarowno o napisanym przez niego ela-
boracie, jak i o gwalcie na Wendli, postanawiajg oddac syna do zakladu
specjalnego, gdzie nacisk ktadziony jest na surowe, katolickie wycho-
wanie. W ostatniej scenie spektaklu Melchior spacerujgc po cmentarzu
spotyka widmo Maurycego. Duch probuje nakloni¢ go do samoboj-
stwa, ale rozmowg¢ chlopcoOw przerywa tajemniczy mezczyzna w masce.
Odpedza on ducha, a Melchior decyduje si¢ odejs¢ za nim w nieznane.
Wspolnie opuszczajg scene.

2.

Przebudzenie wiosny powstawato w bardzo trudnym dla Starego Teatru
okresie. Spektakl Pawla Miskiewicza zostal zamowiony przez dyrek-
torke (Krystyne Meissner), ktora chwile pozniej, na skutek konfliktu
z zespolem aktorskim zostala usunigta ze stanowiska. Kolejny dyrektor
(Jerzy Binczycki) tuz po objeciu funkcji niespodziewanie zmart na zawat
serca. Obowiazki dyrektora przejat jego dotychczasowy zastepca, Jerzy
Koenig. W ciagu kilku miesiecy dyrekcja w Starym Teatrze zmieniala si¢
zatem trzykrotnie, co oznaczalo niepewnos¢ co do kierunku artystycz-
nego, w jakim podazac bedzie instytucja i wptywato na komfort pracy
zespolow aktorskiego, technicznego, administracyjnego oraz artystow
zaproszonych do wspolpracy.

Rezyser jako przyczyne szybkiego zdjecia jego przedstawienia z afisza
wskazuje silne naruszenie teatralnych hierarchii, ktérego si¢ dopuscit.
Jak moéwi: ,,Co$ takiego si¢ wytworzylo, ze rada szkolna maltretujaca
gléwnego bohatera spektaklu za jego ekscesy, wspdibrzmiala z Rada
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Artystyczna teatru maltretujaca przedstawienie za jego krnabrnos¢
1 wychodzenie poza ramy tego, co akceptowalne w tej instytucji”.

Do udziatu w spektaklu Miskiewicz zaprosit bardzo mlodych aktorow.
Szes¢ rol obsadzili studenci Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej?, dwie
z nich byly dublowane przez uczennice liceum aktorskiego. Trzy kolejne
role zagrali aktorzy bardzo mlodzi, ktorzy niedawno ukonczyli szkote
(Bogdan Brzyski, Radostaw Kaim — to wystep goscinny i Ewa Kaim).
Pawel Miskiewicz opowiada:

Powstawaniu spektaklu towarzyszylo bardzo duze napiecie. W teatrze
nie ufano nam i nie wierzono, ze taka grupa bedzie w stanie zrobi¢
spektakl godny Starego Teatru. Zarzucano nam, ze mtodzi ludzie, kto-
rych wybratem, nie umiejg gracé, ze nie umiejg zrobic roli, a na scenie
sa zbyt prywatni. Tymczasem mnie wlasnie to najbardziej interesowato
— nie tworzenie pelnych rél, a rodzaj szkicu, w ktorym przygladamy si¢
stanowi $wiadomosci bohateréw Wedekinda.

Doswiadczeni aktorzy etatowi w spektaklu obsadzili role drugopla-
nowe lub epizodyczne, wedlug rezysera doprowadzito to do naruszenia
przyjetych w Starym Teatrze obyczajow:

Mysle, ze Przebudzenie wiosny stanowilo zagrozenie dla uksztalto-
wanego w glowach widzow obrazu Starego Teatru. Ten spektakl byt
niewygodny, bo kompromitowal dawne aktorstwo, ale tez odwracal
hierarchie — aktorzy etatowi, prawdziwi posiadacze tego miejsca, cze-
kali w bufecie albo garderobach, az studenci skoncza gra¢ swoje sceny,
a potem wchodzili tylko na kilka minut. Mlodym aktorom to zresztg
dodawato duzo entuzjazmu i poczucia wolnosci, zwykle bowiem, jesli
w ogole zostali dopuszczeni do grania w Starym Teatrze, obsadzano
ich w rolach epizodycznych.

Miskiewicz zauwaza jednak, ze etatowi aktorzy grajacy w spektaklu
takze nie mieli szans obroni¢ przedstawienia. Czg¢$ciowo byli to bowiem
artysci znani przede wszystkim z przedstawien Krystiana Lupy, ktorzy
w tamtym czasie byli w teatrze marginalizowani, a czeSciowo aktorzy juz
emerytowani albo bliscy emerytury, ktérzy w instytucji nie mieli juz sily
sprawczej. Glos jednych i drugich niewiele wigc znaczyl wobec decyzji
dyrektora Koeniga czy gloséw Rady Artystycznej Teatru.

Starsi aktorzy wcale zreszta nie byli zadowoleni ze swojego udziatu
w przedstawieniu. Matylda Paszczenko (w spektaklu grajaca role Thei)
wspomina ich w nastepujacy sposob:

Bardzo dobrze pamigtam pierwsza probe czytana Przebudzenia wiosny.
Razem z innymi studentami ze szkoly teatralnej przysztam do sali,

w ktérej bylo duze grono starszych aktoréw Starego Teatru maja-

cych w spektaklu zagrac role nauczycieli. Po lekturze scenariusza ci
wlasnie aktorzy zaczeli okazywac swoje niezadowolenie, choc jedno-
czesnie nie nazwali swoich obaw czy uprzedzen wprost. Pawet byl
troche zbity z tropu, bo potraktowali go jak debiutanta, ktory nie ma
pojecia, co tak naprawde chce wystawic¢. Dla mnie ich zachowanie
bylo szokujace. Dziwilam sig, ze aktorzy, ktérzy mato grajg (bo oni

w tamtym czasie juz rzadko byli angazowani), dostajac szans¢ zagrania

4 Od 1 pazdziernika 2017 roku PWST funkcjonuje pod nazwa Akademia Sztuk
Teatralnych (AST).
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ciekawych, pelnych rol, w ogdle si¢ z niej nie cieszg. Bardzo dlugo
pozostawali krytyczni w stosunku do pracy Pawla.

Podobne opowiada o tym Mateusz Przylecki, w spektaklu grajacy role
Janka Rilowa:

Grupa najstarszych aktorow, o ile dobrze pamietam, nie byla prze-
konana do Pawla. Oni chyba nie byli zachwyceni tym, ze w tym
spektaklu gra tylu mlodych aktoréw ze szkoly teatralne;j. Jako student
czulem si¢ tam niepewnie, jak intruz, ktory nic jeszcze nie umie, a juz
chce grac na scenie Starego Teatru.

Zupelnie inne wspomnienia zachowata natomiast Karina Seweryn,
zdaniem ktorej: ,,Wspaniale zachowywali si¢ starsi koledzy, etatowi
aktorzy Starego Teatru — partnerowali nam, pomagali, w Zaden sposob
nie utrudniali nam pracy”. Odczucia aktorki mogly by¢ jednak mocno
odrebne, bo jak sama przyznaje, Pawel Miskiewicz ze wzgledu na trudne
wyzwanie, jakim bylo zagranie roli Wendli, chronit jg od wszelkich
emocji zwiazanych z atmosfera wokoél spektaklu. Joanna Biernacka
(w 1999 roku studentka teatrologii na Uniwersytecie Jagiellonskim
1 asystentka Pawla Miskiewicza przy pracy nad Przebudzeniem wiosny)
zapamietala Karine Seweryn jako osobg¢ bardzo delikatng i emocjo-
nalng, dla ktorej granie postaci dziewczyny zgwalconej i umierajace;j
wskutek nieprofesjonalnego przeprowadzenia aborcji byto ogromnym
wyzwaniem. Biernacka wspomina takze, ze Miskiewiczowi bardzo zale-
zalo na stworzeniu dla Seweryn komfortowych warunkow pracy, tak,
zeby nie stala si¢ jej zadna emocjonalna krzywda. Musialo si¢ to udaé, bo
aktorka podkresla, ze czula si¢ bezpiecznie i nigdy nie miata poczucie, ze
dziala wbrew sobie.

Prace nad spektaklem nie szly jednak dobrze. Na probach general-
nych pojawial si¢ Jerzy Koenig oraz przedstawiciele Rady Artystyczne;j.
Domagali si¢ zmian w przedstawieniu, ktore Pawel Miskiewicz wpro-
wadzat niechetnie. Ta sytuacja dzialala tez na mlodych aktorow, choc
—jak wspomina Matylda Paszczenko — studentow starano si¢ izolowac
od wszelkich problemoéw instytucjonalnych. Widziano w nich osoby
z zewnatrz i wypraszano, kiedy aktorzy chcieli zajac si¢ omawianiem
»Spraw teatru”. Ona sama nie pamieta, zeby byla Swiadoma, Zze co$ zlego
dzieje sie z Przebudzeniem wiosny. Mateusz Przytecki wspomina jednak:

Mam wrazenie, ze w teatrze byly osoby nastawione niechetnie wobec
tego spektaklu. Nie pamigtam szczegolow, ale taka sytuacja musiata
miec¢ wplyw na atmosfere naszej pracy. Wyczuwalo sie, ze toczy

si¢ walka o przedstawienie i ze nie ma pelnej akceptacji dla tego,

co robimy.

Joanna Biernacka przypomina sobie natomiast probe z udzialem
dyrektora:

Pamietam upiorng probe, na ktorej Jerzy Koenig z kilkoma osobami
pracujacymi w teatrze, miat zadecydowac, czy dopusci¢ spektakl

do premiery. Zapadlo mi to w pamiec, bo dyrektor Koenig i ludzie,

z ktorymi przyszedl, zapewne cztonkowie Rady Artystycznej, nie prze-
strzegali zasad obowiazujacych w teatrze (a raczej tego, jakie mialam

o nich wtedy wyobrazenie) i na przyklad gtosno komentowali to, co si¢
dzialo na scenie. To wtedy chyba zapadla decyzja o przesunieciu
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premiery — nie chciano zdejmowac przedstawienia ze wzgledu na mlo-
dych aktoréw, ale tez chyba ze wzgledu na fakt, Ze to byl rezyserski
debiut Pawla Miskiewicza w Starym Teatrze. Mozliwe takze, ze

w obronie spektaklu stanal Krystian Lupa.

Mateusz Przytecki wspomina, ze w czasie pracy nad spektaklem poja-

wialy si¢ tez pewne trudnosci niezalezne od interwencji dyrekc;ji:

To, ze juz na drugim roku szkoly teatralnej zostalem zaproszony

do udzialu w spektaklu w Starym Teatrze bylo dla mnie bardzo
nobilitujace, ale tez bardzo stresujace. Jako aktor czulem sie w tym
spektaklu troche zagubiony. Bylo sporo momentéw, w ktorych

nie wiedzialem, co gram. Na tamtym etapie, z niezbyt rozwinietym
warsztatem aktorskim nie umialem sobie z tym poradzi¢ i czulem sie
niepewnie.

Kolejne proby generalne dzielity duze odstepy czasu, a wreszcie prze-

lozono premiere. Okres, ktory nastapil po zapadnigciu tej decyzji, Joanna
Biernacka wspomina nastepujaco:

3.

Po premierze spektaklu ukazalo si¢ sze$¢ recenzji, a oceny krytykoéw

Ostatnie trzy tygodnie préb byly naznaczone checia walki do konca,
ale tez poczuciem, ze przegrywamy. Inaczej tworzy si¢ przedstawienie,
kiedy praca przebiega bez zaburzen, inaczej, kiedy ma si¢ swiado-
mos¢, ze jest realne ryzyko niedopuszczenia do premiery. W pewnym
momencie chodzilo juz tylko o to, zeby w ogodle zagrac spektakl dla
publicznosci, zeby nie odda¢ przedstawienia walkowerem.

byly podzielone. Przedstawienie zdecydowanie nie podobato sie¢ Pawlowi

Glowackiemu, Januszowi Kowalczykowi i Markowi Mikosowi, natomiast
zyczliwie odniesli si¢ do niego Agnieszka Fryz-Wiecek, Pawel L.opatka

1 Grzegorz Niziolek. Jak na ironie jednak dwa ostatnie teksty ukazaty

si¢ w kwietniowym numerze pisma ,,Didaskalia”, a wigc mniej wigcej

w czasie ostatnich pokazow przedstawienia. Wszystkie krytyczne recenzje
podkreslaly, Ze temat dojrzewania i odkrywania wlasnej seksualnosci jest,
w dobie ogromnego postepu w edukacji seksualnej, przebrzmialy. Janusz

Kowalczyk pisat na przyklad:

Duzis, gdy pierwszy lepszy przedszkolak chetniej wierzy w przynosza-
cego prezenty Mikotlaja niz w przynoszacego dzieci bociana, zamiast
wystawienia sztuki Wedekinda powinien by¢ — przepraszam za pisanie
oczywistosci — solidnie umotywowany artystycznie®.

A Marek Mikos dopowiadal:

Patrzac z perspektywy dzieci drugiej potowy XX wieku, dziwimy sie
problemom, jakie nastreczato kiedys$ uswiadamianie mtodych ludzi.
Czy pozostaje w tym tekscie co$ jeszcze®?

Uznawanie w 1999 roku tematéw podjetych w Przebudzeniu wiosny za

przepracowane, musi budzi¢ zdziwienie zwlaszcza dzis, w obliczu kolejne;j

5 Janusz R. Kowalczyk, Samobdj, ,,Rzeczpospolita” 1999, nr 33, http:/www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/144592.html, dostgp: 10 kwietnia 2019.

6 Marek Mikos, Z glowq pomiedzy nogami, ,,Gazeta w Krakowie” 1999, nr 32, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/144589.html, dostep: 10 kwietnia 2019.
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dyskusji medialnej” o stanie polskiej edukacji seksualnej — zwanej u nas
normatywizujaco ,,Wychowaniem do zycia w rodzinie”. Podobne zdzi-
wienie po premierze spektaklu Miskiewicza wyrazal Grzegorz Niziolek:

Linia ataku byla nadzwyczaj podobna. Nie tylko w prasie, podobnie
narzekano w kuluarach po premierze. Dramat Wedekinda si¢
zestarzal, problemy, o ktorych pisat autor przestaty istnie¢ z racji kolo-
salnego postepu w oswiacie seksualnej. (...) Juz te argumenty budzg
watpliwosci. Po pierwsze: czy Przebudzenie wiosny aby na pewno jest
dramatem o zgubnych skutkach seksualnego nieuswiadomienia? Po
drugie: czy nie dysponujemy minimum historycznej wyobrazni, aby
moc wspolodczuwac z dramatami ludzi zyjacych gdzie indziej i kiedy
indziej? Po trzecie wreszcie: czy rzeczywiscie jesteSmy tak wyzwoleni,
otwarci, liberalni — i czy wiele tabu, o ktorych pisat Wedekind, nie ist-
nieje nadal®?

Interesuje mnie zwlaszcza ostatnie pytanie postawione przez Niziotka.
Agnieszka Koscianska w ksiazce Zobaczy¢ tosia. Historia polskiej edu-
kacji seksualnej od pierwszych lekcji do internetu wyjasnia, ze po 1989 roku
w szkolnym nauczaniu na temat seksu i prokreacji dokonat si¢ wyrazny
zwrot konserwatywny. Najbardziej nowoczesny, w ocenie Koscianskiej,
podrecznik do edukacji seksualnej wydano w 1987 roku. Przysposobienie
do 2ycia w rodzinie napisane przez Wiestawa Sokoluka, Dagmare¢ Andziak
1 Marie Trawinska przez przeciwnikéw natychmiast jednak zostato
okrzykniete demoralizujacym mtodziez ,,podrecznikiem masturbacji
i defloracji”. Ze szkél, mimo protestu uczniéw, ksiazka zostala wycofana
po niespelna semestrze, a niesprzedana cze$¢ nakladu poszta na prze-
mial. Jak pisze Koscianska: ,,Nigdy potem polska szkota nie zdecydowala
sie na tak postepowa pomoc dydaktyczna”®. I dodaje, ze po 1989 roku
nauczanie edukacji seksualnej bylo ksztaltowane przez najbardziej zaja-
dlych krytykéw kontrowersyjnego podrecznika. Nowe ksigzki dla
uczniow pisane gléwnie przez katolickich konserwatystéw straszyty przed
masturbacja, unikaty tematu antykoncepcji, wprowadzaty pi¢tnujacy
ofiary dyskurs na temat gwaltu, a seks uznawaly za dopuszczalny tylko,
jesli byl heteronormatywny i matzenski.

W momencie premiery spektaklu Miskiewicza rzetelnych informacji
na temat seksualnos$ci raczej nie czerpano wiec z nauczania szkolnego.
W 1999 roku mtodzi ludzie nie mogli tez liczy¢ na to, ze potrzebne
informacje znajda w Internecie. Dostep do sieci byl bowiem wéwczas
bardzo drogi i mocno ograniczony, kafejki internetowe dopiero zaczy-
naly powstawac (oczywiscie poczatkowo gtownie w duzych miastach)

1 zdobywac popularnos¢, a tatwe nie bylo nawet samo wyszukiwanie
informacji, bo Google i inne podobne strony nie mialy jeszcze dzisiej-
szego ksztaltu. Grupa Edukatorow Seksualnych ,,Ponton”, ktéra dzis
prowadzi prelekcje i udziela mlodziezy telefonicznych porad, powstala

7 Dyskusja wybuchta po podpisaniu przez prezydenta Warszawy Rafala Trzaskow-
skiego deklaracji Warszawska polityka miejska na rzecz spotecznosci LGBT+, w ktorej
zawarto zapis o wprowadzeniu do wszystkich szkot edukacji seksualnej zgodnej ze stan-
dardami wypracowanymi przez Swiatowa Organizacje Zdrowia.

8 Grzegorz Niziolek, Po premierze, ,,Didaskalia” 1999, nr 30, s. 33.

9 Agnieszka Koscianska, Zobaczyc tosia. Historia polskiej edukacji seksualnej od pierw-
szych lekeji do internetu, Wotowiec 2017, s. 46.
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w roku 2002. Pod koniec lat 90. jednym z gtéwnych zrodet wiedzy

o seksie mogla wigec by¢ pornografia, zalegalizowana w okresie transfor-
macji ustrojowej, ale pamiegtajmy, ze — pomijajac kwestie jej charakteru

— dostep do niej zawsze byl mlodziezy prawnie ograniczany. Czy wiec
faktycznie chetnie opisywana przez przeciwnikow przedstawienia scena
rozmowy Wendli z matka, w ktérej dziewczyna probuje obali¢ twier-
dzenie, ze dzieci przynosi bocian i dowiedzie¢ si¢ prawdy na temat
prokreacji, rzeczywiscie byla tak bardzo nieaktualna? Czy naprawde¢ wie-
rzono, ze kiedy szkota zawodzi, w wigkszosci polskich doméw rodzice
odpowiedzialnie przejmuja role edukatoréw seksualnych? Czy tak bardzo
odlegly od rzeczywistosci byl groteskowy i przeSmiewczy obraz nauczy-
cieli przestraszonych i zgorszonych rozprawka o prokreacji napisang
przez ucznia? Albo obraz dziewczyny umierajacej na skutek nielegalnej
aborcji? Matylda Paszczenko opowiada:

Pamietam, ze chociaz tekst Wedekinda wydawat sie troche przesta-
rzaly, a dodatkowo spektakl pod wzgledem wizualnym byl mocno
stonowany, to jednak temat dojrzewania kosztowal nas duzo emoc;ji
i byliSmy nim bardzo przejeci. Ja bylam skupiona na przypominaniu
sobie, z jak ogromnym wstydem wigze si¢ dojrzewanie i odkrywanie
wlasnej intymnosci. Kiedy dorastalam, seksualnos¢ budzila we mnie
lek, bo wszystko bylo owiane tajemnica. To przeciez jest jak skok

w przepas¢. W czasie pracy nad spektaklem poruszalam w sobie wla-
$nie te emocje zwiazane ze stykaniem si¢ z tematem tabu.

4.

Joanna Biernacka po latach uznaje, ze Przebudzenie wiosny artystycznie
nie bylo najlepszym przedstawieniem, ale przede wszystkim, ze nie trafito
w swoj czas. Jak mowi, pod koniec lat 90. w Polsce dyskusja o edukacji
seksualnej nie pojawiata si¢ w mediach, a tego typu tematy nie intereso-
waly polskiego teatru. Gdyby spektakl byt lepszy, by¢ moze udaloby si¢
zainicjowac dyskusje, ale niestety tak si¢ nie statlo.

By¢ moze to forma przedstawienia dzialata na jego niekorzys¢. Pawet
Miskiewicz nie zdecydowal si¢ ani na przepisanie dramatu, ani na jego
uwspotczesnienie. Scenografia przedstawienia, na ile mozna ja ocenic
z nagrania i kilku zachowanych zdjec, byla realistyczna i bardzo asce-
tyczna. W jej centrum ustawiono pien drzewa, ktory rozgatezial sie
na dwie czesci o wspolnej podstawie. Ten z pozoru niewinny element
pobudzil krytykoéw spektaklu do snucia fantazji. Janusz Kowalczyk pisal,
Ze pien ,,przypomina ludzkie krocze z wysunietymi wprost w niebo
nogami”!®, a Pawel Glowacki stwierdzal, ze Przebudzenie wiosny rozgrywa
sie ,,w cieniu zakwitajacego «Marzenia Pokwitajacego Impotenta»”!!,
Takze kostiumy nie sprzyjaly latwemu odbiorowi przedstawienia
i w zaden sposob nie przypominaly ubran, ktore nosili szesnastolat-
kowie pod koniec lat 90. Kobiety i dziewczeta w spektaklu Miskiewicza
zostaly ubrane w dlugie suknie, a chlopcy w brzydkie szkolne mundurki.
Siermi¢zna estetyka wspolgrala z warstwa jezykowa przedstawienia.

10 Janusz R. Kowalczyk, Samobdj, dz. cyt.

11 Pawel Glowacki, Wiosenne przebudzenie 2ab, ,,Dziennik Polski” 1999, nr 34, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/144597. html?josso_assertion_id=D7AFF7197E46A2A3,
dostep: kwietnia 2019.
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Wszyscy mtodzi ludzie postuguja si¢ w nim przykladnym, literackim
stownictwem (w spektaklu nawet stowo ,,penis” zastgpione zostaje
wyrazem ,fallus”), bez wdawania si¢ w szczegély i bez nazywania
swoich watpliwosci po imieniu. Nagg kobiet¢ Maurycy ogladal jedynie
w muzeum anatomicznym. Chociaz bez wzgledu na ple¢ chcg dowie-
dzie¢ sie czegos o zyciu seksualnym czlowieka, to jednak dziewczynki
interesuje to zdecydowanie w kontekscie prokreacyjnym i rodzinnym.
Joanna Biernacka moéwi:

Sadze, ze Przebudzenie wiosny zgubilo swojego odbiorce. Do mlodych
widzow ta estetyka w ogodle nie trafiala, pojscie na ten spektakl bylto
dla nich pewnie jak wycieczka do muzeum. A u dorostych przedsta-
wienie o dojrzewaniu nie wywolywato ani szoku, ani poczucia winy,
nie miato nawet posmaku sentymentu zwiazanego z powrotem do lat
szkolnych.

5.

Ale estetyka spektaklu byla $wiadomg decyzja Pawla Miskiewicza,
poczatkowo planowal on bowiem zupelnie inne przedstawienie. 22
grudnia 1997 roku w Starym Teatrze odbyt si¢ zorganizowany przez
Hanne¢ Nowak na prosbe rezysera casting do glownych rol w spek-
taklu Przebudzenie wiosny, na ktéry zaproszono chltopcow i dziewczynki
w wieku od trzynastu do pietnastu lat. W jego wyniku wyloniono dwa-
dzie$cia cztery osoby, ktére od 19 stycznia do 16 maja 1998 roku wzigly
udzial w probo-warsztatach. Z raportow zgromadzonych w archiwum
Teatru wynika, ze odbylo si¢ okolo dziewigtnastu spotkan trwaja-
cych od trzech do szesciu godzin kazde. Z adnotacji przy nazwiskach
mozemy si¢ domyslac, ze uczestnicy mieli obsadzi¢ piec rél: Maurycego,
Wendli, Jasia!?, Thei i Marty. Poczatkowo kazda z postaci zostala przy-
dzielona dwom, trzem lub czterem roéznym uczestnikom, wyglada wiec
na to, ze warsztaty byly dalszym etapem castingu. Marlena Suder i Agata
Kulis, ktore jako nastolatki braty udziat w tych spotkaniach, wspomi-
naja, ze byly one dla nich duzym przezyciem. Suder marzyla o byciu
aktorka, Kuli$ na casting przyszla dla zabawy, w towarzystwie kilku
kolezanek. Opowiadajg, ze w czasie spotkan w teatrze oprocz zajec
aktorskich, podzieleni na mniejsze zespoly probowali wybrane sceny
z tekstu Wedekinda. Suder pamigta, Zze na probach pojawiata si¢ Urszula
Kiebzak!?, ktoéra pomagala uczestnikom w ¢wiczeniach. Kuli$ dodaje, ze
zaje¢cia mialy tez pomoc mlodziezy zrozumieé, o czym jest Przebudzenie
wiosny. Obie pamigtaja, ze zgode na udzial w castingu i warsztatach
musieli wyrazi¢ ich rodzice, ktérzy dodatkowo przed rozpoczeciem
zajec zostali zaproszeni na zebranie informacyjne. Za udzial w spektaklu
przewidziane byly honoraria. Agata Kulis$, cho¢ po latach nie pamieta
zadnych szczegoldw, wspomina, ze warsztaty byly przeprowadzone
z duza uwaga i delikatnoscia, a przede wszystkim z uwzglednieniem

12 Postac Jasia nie pojawia sie w spektaklu, by¢ moze chodzilo wiec o Janka Rilowa
finalnie granego przez Mateusza Przyleckiego.

13 Urszula Kiebzak byta pozniej drugg obok Joanny Biernackiej asystentkg Pawta
Miskiewicza, zagrala tez role matki Melchiora. Przy spektaklu dodatkowo pracowata
studentka Akademii Sztuk Picknych w Krakowie, Katarzyna Paciorek, ktéra pelnita
funkcje asystentki scenografa.
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faktu, ze w tekscie Wedekinda poruszane sa tematy (jak przemoc, gwalt
czy tragiczna $mierc) bardzo trudne dla tak mtodego odbiorcy. Pawel
Miskiewicz opowiada natomiast:

Warsztaty polegaly przede wszystkim na moich rozmowach z uczest-
nikami, cho¢ odbywaly si¢ tez jakie$ proby scen. Pamigtam, ze
czytaliSmy sztuke i zastanawialiSmy si¢ nad tym, jak dzisiejsi nastolat-
kowie zachowaliby sie w takich sytuacjach jak te, opisane w dramacie,
na ile sg otwarci na rozmowy z rodzicami albo réwiesnikami. To

nie miato jednak charakteru prob w pelnym tego stowa znaczeniu:

z inspicjentem, $wiatlem i tak dalej. Zalezalo mi tez na stworzeniu
uczestnikom komfortu pracy bez zbgednych osdb, ktore mialyby sig jej

przygladac.

Warsztaty zostaly jednak nagle przerwane a do produkc;ji przedsta-
wienia z udzialem mlodziezy nigdy nie doszlo. Miskiewicz ttumaczy to
nastepujaco:

Okazalo sig, ze dzisiejsi nastolatkowie sa duzo bardziej swiadomi
(czemu trudno bylo sie dziwic, skoro tekst Wedekinda mial 100 lat),
ale tez, ze ich wiedza jest zwulgaryzowana przez obcowanie z por-
nografig i informacjami przekazywanymi sobie pokatnie wsrod
mtlodziezy. Wtedy stwierdzilem, Ze nie ma sensu si¢ tym zajmowac.
Nie chciatem tworzy¢ publicystycznego spektaklu o wspolczesnym
stanie $wiadomosci seksualnej wsrod mtodziezy. Wolatem nadac
przedstawieniu walor artystyczny, zaufac tekstowi i przyjrzec si¢ bar-
dziej intymnemu, nieporadnemu przezywaniu wlasnej seksualnosci.
Dlatego z tego, co opowiedzieli mi uczestnicy warsztatow, skorzy-
stalem przy tworzeniu scenariusza, ale zdecydowatem si¢ pracowac
z bardzo mlodymi aktorami.

Przyczyny decyzji o rezygnacji z warsztatow z mlodzieza Marlena
Suder zapamigtata jednak inaczej niz rezyser. Wspomina, ze na pokazie
podsumowujacym zajecia obecna byla 6wczesna dyrektorka teatru
Krystyna Meissner, a po przerwie wakacyjnej uczestnicy zostali poin-
formowani, ze proby z ich udzialem nie beda kontynuowane. Dla Suder,
ktora wowczas byla gotowa na wiele poswiecen, zeby spelni¢ marzenie
o aktorstwie, niezrealizowana obietnica wystepu scenicznego byta duzym
rozczarowaniem. ,, 1o bylby za duzy skandal, gdyby pietnastolatkowie
grali w przedstawieniu na taki temat” — ocenia z dzisiejszej perspektywy.
Agata Kuli$ podejrzewa, ze przyczyny mogty jednak leze¢ w artystyczne;j
jakosci pracy uczestnikéw warsztatow. Podobnie mysli o tym Karina
Seweryn:

Bylam na jednej z koncowych préob z udzialem mlodziezy, kiedy
decyzja o tym, ze spektakl z nimi nie powstanie byla juz podjeta.
Wiedzialam tez, ze bede gra¢ w Przebudzeniu wiosny, wiec ogladatam
te probe z perspektywy kogos, kto ma wejs¢ w to zadanie. Pamigtam,
ze pytatam Pawla, dlaczego zrezygnowal z pierwotnego pomysiu

na obsade przedstawienia. Powiedzial, ze po kilku probach wybrani
przez niego nastolatkowie starali si¢ udawac profesjonalnych aktorow,
zamiast po prostu by¢ na scenie, zaczynali ,,grac, ze graja”. Dla Pawla
to bylo nie do przyjecia, wiec zdecydowat si¢ pracowac z ludzmi,
ktorzy sa bardziej sSwiadomi warsztatowo.
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6.

Mozliwe, ze Pawel Miskiewicz przestraszyl si¢ zderzenia z realnymi
(czy tez zwulgaryzowanymi, jak woli o tym moéwic¢) doswiadczeniami
mlodych ludzi. By¢ moze naciski na przerwanie warsztatow wywierala
Krystyna Meissner, ktorej dyrektorska pozycja i tak byta juz wtedy zagro-
zona. Watpliwe zreszta, by spektakl z udziatem mlodziezy mogl powstac
w tak hierarchicznej instytucji jakg byt Stary Teatr pod koniec lat 90.,
skoro juz przedstawienie z udzialem studentow aktorstwa bylo kontro-
wersyjne. Ale mozemy takze zastanowic si¢ nad argumentem podanym
przez Miskiewicza: zalezalo mu na wystawieniu tekstu Wedekinda
1 musial znalez¢ grupe, ktora bedzie w stanie profesjonalnie wydoby¢
interesujace go tresci, a jednoczesnie uwiarygodni je, zachowujac w grze
efekt swiezosci 1 naiwnosci. Jakie mozliwosci otwieralo w 1999 roku
wystawienie dramatu sprzed stu lat?

W ksiazce Szruka 2ycia inaczej: ustanawianie queerowego czasu i prae-
strzeni Grzegorz Stepniak przyglada si¢ kulturowym wizjom dziecinstwa
iich queerowemu potencjatowi. Za Kathryn Bond Stockton wprowadza
termin dorastania na opak!* — takiej formy Zyciowego rozwoju, w ktorej
witalnos¢ i przyjemnos¢ doswiadczana jest w sieci wielostronnych, nie-
reprodukcyjnych relacji. Stwierdza tez, ze dzieci sa duzo bardziej
otwarte i elastyczne w kwestii odmiennych form zycia i doznawania
przyjemnosci, dlatego $wiat dorostych stara si¢ poddac je procesom
normalizacji®®. Jack Halberstam, badacz cz¢sto przywolywany przez
Stepniaka, takze odwolujac si¢ do prac Stockton pisze:

Gdybysmy wszyscy byli od poczatku normatywni i heteroseksualni
w swoich pragnieniach, orientacjach i sposobach bycia, niepotrzebny
bylby nam ten $cisty rodzicielski nadzor, majacy doprowadzic¢ nas
do powszechnego przeznaczenia, jakim rzekomo jest malzenstwo, wycho-
wanie dzieci i heteroseksualna reprodukcja’®.

W The Queer Childe, or Growing Sideways in Twentieth Century Stockton
opowiada o réznych sposobach queerowania figury dziecka (queer
rozumie przy tym zaré6wno w aspekcie homoseksualnym, jak i szerzej,
jako dziwnos$¢, odmiennos¢) — jednym z nich jest dziecko squeerowane
przez niewinnosc:

Z punktu widzenia dorostych, niewinnosc jest obca, bo zostala ,,utra-
cona” i moze tylko zostac przypisana dzieciom. (...) Co wspdlnego maja
ze soba wszystkie dzieci squeerowane przez niewinnos$¢? Wszystkie sa
inne od tego, do czego sie zblizaja — muszg by¢ odrdznione od dorostych.

14 Termin ,,growing sideways” bardzo trudny do oddania w jezyku polskim Grze-
gorz Stepniak proponuje ttumaczy¢ jako ,,dorastanie na opak”, jednak Mikotaj Den-
derski ttlumacz ksiazki Jacka Halberstama, o ktorej pisz¢ dalej, postuguje sie terminem
»rosnigcie na boki”. Wybieram propozycj¢ Stepniaka, bo chociaz jest mniej dostowna,
lepiej, w moim przekonaniu oddaje zamyst Stockton. Poj¢cie to ma bowiem odrozniac
opisywany proces od tradycyjnie pojetego dorastania.

15 Por. Grzegorz Stepniak, Szruka Zycia inaczej: ustanawianie queerowego czasu i prze-
strzent, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2017.

16 Jack Halberstam, Przedziwna sztuka porazki, przekt. Mikotaj Denderski, Krytyka
Polityczna, Warszawa 2018, s. 49.
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To dlatego ,,niewinne” dzieci sg dziwne. Sgq widziane jako normatywne,
ale jednoczes$nie nie w taki sposob jak my'’.

W Przebudzeniu wiosny dorosli sa przekonani o niewinnosci dzieci.
Mimo oczywistych dowodow, nie dopuszczaja do siebie mysli, ze ich
synowie i corki moga by¢ istotami seksualnymi. Niewinno$¢ okazuje si¢
jednak zwodnicza, bo pozwala nie tylko na ujawnienie pragnien, ktére
nie moga by¢ nazwane, ale takze na ich realizacje. Spektakl Miskiewicza
z pewnoscia przedstawia ponura wizje nastoletniosci, w ktérej ani szkota,
ani rodzice nie sg wsparciem i w ktorej Smier¢ jest stale rozwazang alter-
natywa. Realizacja nienormatywnych pragnien — jak w przypadku
Melchiora zafascynowanego Maurycym, czy jak w przypadku Wendli,
ktora fantazjuje o doswiadczeniu masochistycznym (i na tym tle prowo-
kuje Melchiora w czasie ich pierwszego spotkania) — przynosi tragiczne
skutki. Sara Ahmed piszac o queerowym archiwum wskazywala, ze
jednym z jego kluczowych elementow sg opowiesci o ,,nieszczesliwych
odmiencach” (unhappy queers)'®. Takze dlatego, ze nie musimy traktowac
ich dostownie jako przypowiastek o tym, ze nienormatywne pragnienie
prowadzi — jak w przypadku Przebudzenia wiosny — do przemocy lub
smierci. By¢ moze bowiem wazniejsze jest tym razem to, Ze queerowi
bohaterowie w ogole pojawiajq sie na scenie.

Miskiewicz w swoim spektaklu zostawia furtke do takiej innej, nie-
doslownej lektury. W jednej ze scen, umieszczonej mniej wiecej
w polowie przedstawienia i wlasciwie niepowiazanej z pozostalymi, przy
drzewie spotykaja si¢ Janek Rilow (Mateusz Przylecki) i Jerzy (Jakub
Snochowski). Chwile rozmawiajg o szczesliwych wizjach przysztosci
1z poblazaniem komentuja hipokryzj¢ rodzicow, potem rozpoczynaja
nastepujacy dialog:

Janek Rilow: Wyobraz sobie przyszlos¢ jako koktajl mleczny z cukrem
i cynamonem. Jeden go przewroci i bedzie plakal, drugi zamiesza,
wypije do dna i bedzie chorowal. A nie lepiej wypi¢ sama Smietanke?
To co najlepsze?

Jerzy: Wiec pijmy, a co zostanie rozdziobig kruki i wrony. Teraz
wszystko jest takie proste!

Janek Rilow: Wigc czemu nie? Po co si¢ smucic?

Po tych stowach Rilow caluje Jerzego w usta. Pocatunek jest krotki
1 do$¢ niewinny, ale jednoznaczny w swojej wymowie. Przez chwile
chlopcy sa zawstydzeni tym, co wlasnie si¢ miedzy nimi wydarzylo.
Szybko jednak okazuje si¢, ze obaj czekali na wspolne spotkanie.
»Kocham cie, kocham cig, jak jeszcze nigdy nikogo nie kochalem”"®
— radosnie krzyczy Jerzy. Na co Janek Rilow odpowiada: ,,Kto wie?
Moze za 30 lat bedziemy sie z tego Smiac, ale teraz wszystko jest takie
piekne”?°! Wspolnie wybiegaja za kulisy.

W ten sposob posrodku pesymistycznego przedstawienia, w ktérym
niemal wszyscy bohaterowie cierpia, umieraja albo odchodza w nieznane,

17 Kathryn Bond Stockton, The Queer Childe, or Growing Sideways in Twentieth Cen-
tury, Durham London 2009, s. 30 [ttum. wlasne].

18 Sara Ahmed, The Promise of Happiness, Duke University Press, Durham 2010.
19 Frank Wedekind, dz. cyt., czas: 1 godz. 01 min 43 sek.
20 Tamze, czas: 1 godz. 02 min 45 sek.
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wybucha scena radosnej homoseksualnej mlodzienczej mitosci. Cho¢

w Przebudzeniu wiosny jest kilka innych sekwencji komicznych, sa one
zawsze groteskowe — §mieszne i straszne jednoczesnie. Scena pocalunku
pomiedzy Jerzym a Jankiem Rilowem jest tym samym jedynym optymi-
stycznym i radosnym momentem w caltym przedstawieniu. Co zabawne,
najbardziej trafny (i jedyny) komentarz na ten temat napisat niechetny
przedstawieniu Marek Mikos, cho¢ chyba nie bylo to jego intencja:
»Whasciwie jedynymi szczesciarzami w tym gronie sg dwaj chlopcy: Jerzy
1 Janek, ktérzy choc kochaja si¢ i caluja w usta, to przeciez dzieci z tego
nie maja”?'. Krytyk swoje stowa zapewne pisal zlosliwie, jednak ma racje:
to nieprowadzaca do reprodukcji, nienormatywna i spontaniczna mitos¢
dwoéch chlopcow jest w spektaklu pokazana jako mozliwe zrodlo przy-
jemnosci 1 szczescia.

7.

Opinie na temat odbioru Przebudzenia wiosny sa niejednoznaczne.
Karina Seweryn méwi, ze zespot mial poczucie, ze zrobil dobry i1 pigkny
spektakl, a na widowni panowato ogromne skupienie. Mateusz Przylecki
przypomina sobie jedynie pozytywne komentarze przyjacidl. Joanna
Biernacka opowiada, zZe ,,po premierze reakcje byly bardzo stonowane,
nie bylo euforii i entuzjazmu, raczej lekka bezradnos¢”. Ale Marlena
Suder, ktora po tym, jak nie udato jej si¢ zagra¢ w spektaklu, wybrala sie
go zobaczy¢, przypomina sobie, ze chociaz odczuwatla lekka zazdrosc,
byla pod wrazeniem przedstawienia. Jej opinia jest o tyle istotna, ze
w chwili premiery byla przeciez nastolatka, a wiec moze najwlasciwszg
adresatka produkcji. W Starym Teatrze nie grano wtedy zadnych innych
przedstawien o problemach mlodziezy. Tak naprawde jednak nie wia-
domo, czy spektakl spodobal sie widzom, bo trudno o tym wyrokowac po
zaledwie trzynastu pokazach. Mozna jednak, jak sadze, postawi¢ pytanie,
czy nie warto przypomnieC Przebudzenia wiosny, wlaczajac go do queero-
wego archiwum.

Magda Szczesniak w ksigzce Normy widzialnosci. ToZsamosé w czasach
transformacji, w ktorej bada obrazy homoseksualnych me¢zczyzn w latach
90. stwierdza:

Dla normatywnej wigkszosci w Polsce lat 90. homoseksualnosc¢ (...)
nie istnieje ani jako wazny temat do dyskus;ji, ani jako czekajacy

na rozwigzanie problem spoteczny. (...) Paradoksalnie obrazy meskiej
homoseksualnosci mogly by¢ dla polskich widzéw w latach dziewiec-
dziesiatych jeszcze bardziej egzotyczne niz obrazy kapitalistycznego
dostatku amerykanskich sfer wyzszych. (...) obrazy meskiej nienorma-
tywnosci seksualnej nie weszty do gléwnego obiegu — nie byly zywo
komentowane, nie powielano ich w reklamach, nie staly si¢ obrazami
do nasladowania®2.

W latach 90. funkcjonowaly co prawda pisma gejowskie, istniaty
tez organizacje dziatajace na rzecz praw osob LGBTQ+, ale ich zasieg
nie byl duzy. Do prasy gléwnego nurtu temat nienormatywnosci sek-
sualnej przebijal si¢ sporadycznie — Szcze$niak pisze na przyklad o serii

21 Marek Mikos, Z glowq pomiedzy nogami, dz. cyt.

22  Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamosé w czasach transformacyi, Funda-
cja Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2016, s. 167-168.
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artykutdéw z roku 1998 1 1999 tworzonych przy okazji przeglosowywania
we Francji ustawy instytucjonalizujacej zwiazki partnerskie?’. W Polsce
jedyna debata parlamentarna na temat ustawy o zwigzkach partnerskich
odbyla sie dopiero w roku 2013 i zakonczyla si¢ odrzuceniem projektu
W pierwszym czytaniu.

Skoro mys$limy o Przebudzeniu wiosny jako o spektaklu kierowanym
takze (przede wszystkim?) do mlodziezy, warto zaznaczy¢, ze nasto-
letni widzowie wychowujacy si¢ w latach 90. mieli ograniczone szanse
uczenia si¢ o genderowej badz seksualnej nienormatywnosci w szkole.
Chociaz w 1990 roku Swiatowa Organizacja Zdrowia wykreslila
homoseksualizm z listy chordb i zaburzen, wydawane po 1989 roku
(1 dopuszczane do uzytku przez Ministerstwo Edukacji Narodowej) pod-
reczniki do nauki przedmiotu Wychowanie do Zzycia w rodzinie cz¢sto
wcigz wszelkie przejawy nieheteronormatywnosci opisywaty w charak-
terze dewiacji. Dzieje si¢ tak w dwoch najpopularniejszych ksigzkach
— Wedrujqc ku dorostosci 1 Zanim wybierzesz24. W Raporcie o dyskryminacji
ze wzgledu na ortentacje seksualng w Polsce przygotowanym w 2001 roku
czytamy, ze organizacja Lambda Warszawa bezskutecznie domagala sie
od ministra zmian w tej sprawie?®. Takze Ksiqzka dla chtopcow, popularny
w latach 90. poradnik dla mlodziezy, homoseksualizm ujmuje jako zabu-
rzenie i w niektorych fragmentach laczy ze zjawiskiem pedofilii*®. Mtodzi
ludzie, ktorzy rozpoznaja wlasng nieheteronormatywna tozsamosc¢ raczej
nie moga wiec liczy¢ na wsparcie ze strony szkoty. W 1999 roku maja
tez, jak juz powiedziatam, bardzo mate szanse zobaczenia, ze homo-
seksualizm jest powszechnym zjawiskiem. Temat ten w niklym stopniu
interesowal tez polski teatr?” - Przebudzenie wiosny Pawla Miskiewicza
jest wiec 1 tutaj wyjatkowe. Szczegolnie, ze nie tylko pokazuje powaznie
1 z szacunkiem homoseksualnych bohateréw (i inne nienormatywne pra-
gnienia seksualne), ale przede wszystkim decyduje si¢ na mowienie
o nienormatywnych nastolatkach. Dla potencjalnych queerowych widzow
ogladanie przedstawienia to wigc szansa na doswiadczenie identyfika-
cyjne albo na rozpoznanie wlasnego dziecinstwa jako queerowego.

8.

Jak ttumaczy Mateusz Przytecki, powstanie sceny spotkania Jerzego
1 Janka Rilowa byto skutkiem ,,szalonej improwizacji”, ktorg po dlugich
poszukiwaniach zrobil wspdlnie z Jakubem Snochowskim. I dodaje:

Homoseksualizm nie byl w tym spektaklu tematem, ktory byt z gory
wyznaczony jako wazny, tematem, o ktorym chcieliby$my opowiedzie¢
albo na przeprowadzeniu ktorego Pawlowi szczegolnie by zalezalo.
Takich rozméw na pewno nie bylo. Pamietam, ze pojawial si¢ temat

23 Por. tamze, s. 217.
24 Por. Agnieszka Koscianska, Zobaczyc tosia..., dz. cyt.

25 Por. Stowarzyszenie Lambda Warszawa, Raport o dyskryminacji ze wzgledu na
orientacje seksualng w Polsce, Warszawa 2001, http:/lambdawarszawa.org/wp-content/
uploads/2015/08/Raport_dyskryminacja_2000_p.pdf, dostep: 10 kwietnia 2019.

26 Por. Agnieszka Koscianska, Zobaczy¢ tosia..., dz. cyt., s. 249.

27 O reprezentacjach homoseksualnosci w polskim teatrze i w polskim srodowisku
teatralnym pisz¢ wigcej w artykule Homolobby i spoteczne paranoje, ,,Didaskalia” 2019,
nr 149.



POLISH THEATRE JOURNAL 1-2(7-8)/2019 15

Katarzyna Waligéra / Dorastanie na opak i wywracanie teatralnych hierarchii...

inicjacji seksualnej, ale temat homoseksualizmu nie byl podkreslany.
Mam wrazenie, Ze to, co si¢ dzialo miedzy bohaterami Przebudzenia
wiosny, nie bylo okreslone jako homoseksualizm, to byl bardziej rodzaj
zblizenia wynikajacy z przyjazni i bliskosci.

Pawel Miskiewicz z trudem przypomina sobie scen¢ spotkania Jerzego
i Janka Rilowa, takze nie okresla jej jako homoseksualnej i podobnie
jak Przylecki uwaza, ze to, co dzieje si¢ migedzy bohaterami, jest skut-
kiem samotnosci i potrzeby bliskosci. Nikt z tworcow przedstawienia
nie uwaza tez, zeby kwestie obyczajowe byly przyczyng szybkiego zdjecia
produkcji z afisza. Ale w przytoczonych przeze mnie wczesniej frag-
mentach recenzji widac¢ prob¢ natychmiastowego uniewaznienia tematu
przedstawienia (wskazania, ze jest przestarzaly i dawno nieaktualny),
co moze dowodzi¢, ze jaki$ nerw moralny zostal naruszony. Jest nato-
miast prawdopodobne, ze argumenty obyczajowe, cho¢ mialy wplyw
na uprzedzenia wzgledem spektaklu, nie pojawiaty sie wsrod oficjalnych
zarzutow, bo wywolane przez przedstawienie emocje zostaly przekiero-
wane na atakowanie rzekomej scenicznej nieporadnosci mlodych aktorow
1 rezysera.

Miskiewicz istotnie naruszyl teatralne hierarchie, wpuszczajac
na sceng artystow ,,niewinnych” — nieobciazonych jeszcze pelnia warsz-
tatu, zdolnych dzigki temu do uruchomienia queerowego potencjatu
spontanicznych improwizacji. Matylda Paszczenko podkresla, ze jednym
z najciekawszych elementow pracy nad Przebudzeniem wiosny byla wlasnie
mozliwos¢ ,,probowania za kazdym razem czego$ nowego”.

Dlaczego jednak wszystkie te progresywne pomysty musialy rozegrac
si¢ w pozornie konserwatywnej ramie estetycznej? Skad silna potrzeba
dramatycznej struktury? Sadze, Zze dzieki siermieznej stylizacji i kur-
czowemu trzymaniu sie kostiumu historycznego, spektakl mogl cofnac
widzéw do czaséw, w ktorych funkcjonowala nie tyle zla czy porno-
graficzna edukacja seksualna, co wlasciwie nie bylo jej wcale. W ten
sposdb na scenie powstala rzeczywistos¢, w ktorej 6w brak edukacji
oznacza jednoczesnie brak normatywizacji. Jesli ani dorosli, ani nauczy-
ciele nie rozmawiaja z mtodzieza, to otwiera sie przestrzen dla rozwoju
queerowych tozsamosci zapisanych w figurze dziecka. Cofniecie w czasie
1 pozbawienie bohateréw jezyka nazywania swoich odczud, to takze stwo-
rzenie przestrzeni, do ktorej nie dociera wspolczesne szkolne nauczanie
— a zatem przestrzeni, w ktore mlodziez jednoczesnie jest niewinna
(ich wiedza nie jest zwulgaryzowana) i wolna od heteronormatywnych
wzorcow. Jej niewinnos¢ przybiera zatem radykalnie queerowy charakter.
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ABSTRAKT

Tekst poswigcony jest analizie archiwum spektaklu Przebudzenie wiosny
w rezyserii Pawla Miskiewicza, ktorego premiera miala miejsce w 1999
roku w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie. Przedstawienie zostalo
zdjete z afisza po zaledwie trzynastu pokazach. W oparciu o materialy
dokumentalne oraz relacje oséb zatrudnionych przy produkc;ji autorka
probuje zbadac przyczyny tak krotkiego zycia spektaklu. Rekonstrukcja
przedstawienia i procesu jego powstawania zorientowana jest wokot
dwoch najwazniejszych watkéw: zatrudnienia do gtéwnych rél bardzo
mlodych aktorow (czesciowo bedacych studentami szkoly teatralnej),
co istotnie naruszylo przyjete w teatrze zwyczaje oraz uruchomienia
w tresci spektaklu watku queerowych pragnien seksualnych. Autorka
zastanawia sig, jaki jest zwigzek migedzy queerowym potencjatem spek-
taklu a zastosowang w jego realizacji tradycyjna estetykg teatralna.

Slowa kluczowe: krytyka instytucjonalna, estetyka i polityka, queer,
cenzura.



