Polish
Theatre
Journal

Grzegorz Stepniak

Sila queerowej porazki

www.polishtheatrejournal.com

Wydawca
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

P AKAD
EMIA

TEATR

® :nstytutteatralny ALNA

im. Zbigniewa Raszewskiego WARSZAWA



POLISH THEATRE JOURNAL 1-2(7-8)/2019 01

Grzegorz Stepniak

Sila queerowej porazki

Queer studies jako odrebna dyscyplina naukowa wyodrebnity sie
w amerykanskim kontekscie akademickim na poczatku lat 90. XX wieku.
Wplyw na powstanie tej nowej metodologii miato szereg przemian oby-
czajowych, spotecznych i politycznych, a takze naukowych. W pierwszym
rzedzie nalezy tu wskazac¢ na epidemi¢ HIV/AIDS, ktéra zdziesigtkowatla
ulice dzielnic gejowskich w najwiekszych miastach USA, na czele z San
Francisco, LLos Angeles i Nowym Jorkiem. W odpowiedzi na podtrzymy-
wanie tabu wokol choroby przez konserwatywny rzad Ronalda Reagana,
zaczely powstawac aktywistyczne organizacje walczace o dostep do nie-
zbednych lekow oraz obalenie mitdéw i stereotypow kulturowych
zwigzanych z HIV/AIDS, ktére potocznie okreslano mianem ,,gejowskiej
zarazy”. Najwazniejszymi z nich byly ACT UP oraz Queer Nation. Ich
dziatania w znacznym stopniu przyczynily si¢ réwniez do subwersywnego
przewartosciowania przez ruchy lesbijsko-gejowskie okreslenia ,,queer”,
uzywanego dotad jako pejoratywna nazwa na homoseksualistéw, ktore
na jezyk polski mozna by przettumaczy¢ jako ,,ciota”!. Od tej pory termin
stal si¢ pozytywnym wyznacznikiem tozsamosciowym i identyfikacyjnym
dla przedstawicieli spotecznosci LGBTQ. Nie mniej istotne, zwlaszcza
z akademickiego punktu widzenia, pozostaje rOwniez jego potoczne zna-
czenie odsylajace do ,,dziwnosci” i ,wynaturzenia”. Zwlaszcza jesli
popatrzec¢ na transformacje, jakie przechodzita w tym samym okresie
amerykanska niezalezna kinematografia. Wywodzacy si¢ z mniejszosci
seksualnych rezyserzy filmowi, w rodzaju Gregga Arakiego, Toma Kalina
czy Todda Haynesa, zaczeli nie tylko wprost opowiadac historie o homo-
seksualnych bohaterach, ale rowniez eksperymentowac z estetyczna
forma swoich obrazéw. Dodatkowo tozsamosci stworzonych przez nich
ekranowych postaci prezentowaly si¢ jako plynne, zmienne w czasie i per-
formatywne konstrukty, pozszywane niejako z nieprzystajacych do siebie
elementéw. Celebrowaly niekonsekwencje, zerwania i innosci, a nie zabie-
gajac bynajmniej i jej normalizacj¢ i nie upominajac si¢ o prawo do zycia
dla ,,kochajacych inaczej”. Te nowe woéwczas kinowe trendy dostrzegla
1 opisata na tamach wplywowego magazynu ,,Sight & Sound” krytyczka
Ruby B. Rich, ktora podkreslata, ze nie idzie w nich o asymilacje seksu-
alnej odmiennosci i dla okreslanie nowego nurtu zaproponowala termin

1 Wiecej o kulturowych i spotecznych performansach wokoét HIV/AIDS mozna prze-
czyta¢ w ksigzce Davida Romana, Acts of Intervention. Performance, Gay Culture and
AIDS, Indiana University Press 1988.
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»New Queer Cinema”, przechwytujac wspomniany wczesniej epitet
i nadajagc mu pozytywne sensy>.

Programowa nieufnos¢ do stabilnych i jednoznacznych terminéw, pro-
cesow czy konstruktéw naukowych, ale i samego okreslenia ,,queer”
wyraza w swoim eseju z 1993 roku Critically Queer (,,Krytycznie
queer”) Judith Butler, zaznaczajac, ze queer nigdy nie moze w pelni
oddawac¢ doswiadczenia tych, ktérych reprezentuje. Teoretyczka dodaje:
»Konieczne jest utwierdzenie niepewnosci terminu (...), przyzwolenie
na to, zeby zostal zawlaszczony przez tych wykluczonych przezen, ale
takich, ktérzy stusznie domagaja si¢ bycia przez 6w termin reprezento-
wanymi, przyzwolenie, zeby ten termin nabral znaczen, jakich nie mozna
obecnie przewidzie¢, nadanych przez mlodsza generacje, ktorej poli-
tyczny stownik moze nie$¢ zupelnie inny zestaw oczekiwan i inwestycji”>.
Butler jasno podkresla, ze terminy queer i queer studies powinny zostac
otwarte nie tylko na nieustanng krytyke, ale tez na eksploracje nowych,
nieznanych obszaréow badawczych czy lingwistycznych, a ich sila
tkwi w opieraniu si¢ instytucjonalizacji 1 ideologicznemu skostnieniu.
Zwlaszcza, gdy pomysle¢ o tym, ze, podobnie, jak opisywane przez Rich
filmy, tak i ta dyscyplina naukowa ,,pozszywana” jest z rozmaitych,
pozornie niepasujacych do siebie elementdéw, zaczerpnigtych z dziedzin
takich, jak filozofia, kulturoznawstwo, wiedza o teatrze, literaturoznaw-
stwo, antropologia i socjologia.

W latach 90. ubieglego wieku queer studies zajely sie gldéwnie teo-
riami tworzonymi przez bialych akademikéw, w niewielkim stopniu
problematyzowatly rase czy klas¢ ekonomiczna, a gldwnym obszarem
ich zainteresowania staly si¢ tozsamosci seksualne oraz dynamiki pro-
cesOwW wokot pozadania i pragnienia erotycznego. Nic dziwnego zatem,
ze na poczatku XXI wieku oskarzono metodologie queer o rasowy i kla-
sowy elitaryzm, nie tylko stojacy w ostrej opozycji do gloszonych przez
jej tworcow koncepcji, ale tez znacznie zawezajacy pole badawcze.

W zwiazku z tym zaczely powstawaé podreczniki, ktére problematyzo-
waly zwigzki miedzy rasa, seksualnoscia i klasa, ukazujac je — zgodnie

z programowym ujeciem queer — nie jako kategorie esencjalistyczne, lecz
wynik wielopoziomowych procesow identyfikacyjnych i wzajemnych
oddzialywan?.

Niezwykle istotna dla otwarcia queerowej mysli i wyprowa-
dzenia jej poza waska kategorie nienormatywnej seksualnosci jest
teoria queerowego czasu i przestrzeni Judith ,,Jacka” Halberstam.

W ksiazce In a Queer Time & Place. Transgender Bodies, Subcultural
Lives (,W queerowym czasie i przestrzeni. Transgenderowe ciala, sub-
kulturowe istnienia”) Halberstam pisze, Ze ,,tym, co czyni elementy
queer szczegolne atrakcyjnymi, jest ich potencjal tworzenia nowych

2 Por. Ruby B. Rich, New Queer Cinema, ,Sight & Sound” 1992, nr 2.

3 Judith Butler, Crizically Queer, w: Bodies Thar Matter: On the Discursive Limits of ,,
Sex”, Routledge, New York, London 1993, s. 230.

4 W Polsce studia queer w pierwszym okresie rozwoju zajely si¢ glownie kwestiami
wokol nieheteronormatywnych seksualnosci i tozsamosci — zob. Joanna Mizielinska,
Pteé, ciato, seksualnosé. Od feminizmu do teorii queer, Universitas, Krakow 2006 oraz
Jacek Kochanowski, Podmiotowa i przedmiotowa polityka queer. Zarys problematyki,
w: Z odmiennej perspektywy. Studia queer w Polsce, red. Monika Baer, Marzena Lizurej,
Arboretum, Wroctaw 2007.
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sposobow narracji o zyciu 1 w ukazywania alternatywnych zwigzkow

z czasem i przestrzenia. (...) Queerowe subkultury produkuja alterna-
tywne czasowosci, umozliwiajac swoim cztonkom wiare w to, ze ich
przysztos¢ moze by¢ wyobrazona zgodnie z logika, ktora lezy poza para-
dygmatycznymi wyznacznikami zyciowego doswiadczenia — gtownie

— narodzin, malzenstwa, reprodukcji i $mierci”®. Queerowe myslenie

o czasie produkuje nowe moduty przestrzeni, ktoére niekoniecznie sg
zwigzane z gejowskimi czy lesbijskimi podmiotami, a w duchu queer
odnosza si¢ bardziej do nienormatywne;j logiki i organizacji spolecz-
nosci, ucielesnienia oraz dziatania. Odwolujac si¢ do utartej frazy, ze
»there is a time and place for everything” (,,na wszystko przyjdzie czas

1 miejsce”), Halberstam pisze, ze tego typu powiedzenia przyczyniajg si¢
do reprodukowania emocjonalnych, a nawet fizycznych reakcji na rozne
rodzaje czasu. Wobec tego ludzie czujq si¢ winni, kiedy nic nie robia, sa
sfrustrowani czekaniem, zadowoleni z siebie, kiedy sa punktualni, pro-
duktywni, skuteczni itd. Z kolei takie emocjonalne reakcje przyczyniaja
sie do naszego odbioru czasu jako czegos ,,naturalnego”. Problem czasu
komplikuje si¢ jeszcze bardziej, jesli spojrze¢ na jego genderowe i rasowe
uwiklanie. Piszac o ,,queerowych podmiotach”, czyli o miedzy innymi

o klubowiczach, cztonkach kultury rave, bezdomnych, dilerach nar-
kotykow, prostytutkach i bezrobotnych, Halberstam zaznacza, ze oni
takze (a nie tylko geje, lesbijki, osoby biseksualne czy transgenderowe)
decydujg sie zy¢ poza reprodukcyjnym i rodzinnym czasem hetero-
normy, jak rowniez na krawedziach logiki pracy i efektywnosci. Czas
czarnych obywateli USA byl wyznaczany bardzo dtugo przez pozornie
obiektywne i przezroczyste normy ustanawiane przez biatych. W slad

za Eve Kosofsky Sedgwick Halberstam okresla queerness jako czaso-
wos$¢: moment, ktory taczy sie z sila, ale i z Foucaltowskim ,,sposobem
zycia”. Teoria czasowo-przestrzenna, ktéra proponuje, warunkowana
jest zatem przez queer odnoszacy sie do zaburzen szeroko pojetych norm
spoteczno-obyczajowych.

W normy te uderza takze inna teoria Halberstam, z ktorej bede
czerpal, analizujac wybrane przyklady, odnoszaca si¢ do porazki i prze-
grywania. W zgodzie z panujacym w obrebie queer studies zwrotem
1 znaczacym przesunigciem w stosunku do lat 90. ubieglego wieku, alter-
natywne sposoby bycia i organizacji struktur spotecznych niekoniecznie
lacza si¢ tutaj z zyciem subkultur LGBTQ. Ksigzka The Queer Art of
Failure (,,Przedziwna sztuka porazki”) neguje mit sukcesu i pozytywnego
myslenia, celebrujac tytulowa porazke.

Halberstam wpisuje si¢ tym samym w szerszy trend, ktory pojawit
si¢ w nurcie queer studies w ostatniej dekadzie i ktoéry skupia si¢ na ana-
lizie powszechnie uznawanych za negatywne zjawisk i afektow. Wystarczy
wspomniec¢ choc¢by ksiazke Heather Love, ktéra zwraca uwage na to,

w jaki sposob zal, wstyd, eskapizm i pasywnosc¢ lacza sie z doswiad-
czeniem spolecznego wykluczenia i historyczna niemozliwoscia
zaistnienia pozadania skierowanego ku przedstawicielom tej samej ptci®.

5 Judith ‘Jack’ Halberstam, In a Queer Time & Place. Transgender Bodies, Subcultural
Lives, New York University Press, New York — London 2005, s. 2-3.

6 Zob. Heather Love, Feeling Backward. Loss and The Politics of Queer History, Harvard
University Press, Cambridge, LLondon 2007.
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W Przedziwnej sztuce porazki Halberstam proponuje z kolei odmienne,
afirmatywne spojrzenie na problematyke porazki i przegrywania, poszu-
kujac w nich wywrotowego potencjatu, ktory polega na odstawaniu od
ogodlnie przyjetych norm, umozliwieniu zaistnienia nowego porzadku
spolecznego oraz obaleniu normalizujacego i dyscyplinujgcego spole-
czenstwo oddzialywania wszechobecnej polityki sukcesu i pozytywnego
myslenia. Autor wychodzi w swojej pracy od stynnego zdania Quentina
Crispa, genderowego rebelianta i aktora: ,,Jesli za pierwszym razem

nie powiedzie ci si¢, by¢ moze porazka jest twoim stylem”. Ta wypowiedz
W oczywisty sposoOb trawestuje znane powiedzenie, ktore glosi, ze jesli za
pierwszym razem nie uda si¢ czego$ osiggnac, nalezy probowac bardziej
1 bardziej. Tymczasem Crisp, z wlasciwym sobie przewrotnym poczu-
ciem humoru, twierdzi, ze nalezy dac sobie spokoj i zaczac celebrowac
wlasng przegrana. Halberstam wykorzystuje t¢ maksyme, by zapropo-
nowac spojrzenie na wszechobecna polityke sukcesu i szczescia w sposob
nieco odmienny od lansowanego w mediach, w zyciu codziennym,

na uczelniach czy w pracy. Analizuje dzieta wysokiej i niskiej kultury,
wyszukane teorie humanistyczne, ale 1 tzw. wiedze powszechng, popkul-
ture oraz ezoteryczne praktyki po to, by znies¢ binarne opozycje miedzy
sztukg a zyciem, praktyka i teoria, mysleniem i dzialaniem, a przede
wszystkim, zeby zaproponowac chaotyczng rzeczywistos¢ wylaniajacg
sie z wiedzy i niewiedzy. Wylozone w Przedziwnej sztuce porazki teorie
mowiace 0 queerowym potencjale tkwiacym w przegrywaniu, niewiedzy,
zapominaniu czy ignorancji, bedacych rzekomo przeszkoda na drodze
do osiggnigcia spelnienia, zostaja skonfrontowane z dzisiejsza sytuacja
ekonomiczno-polityczna. Halberstam zaznacza, zZe jesli faktycznie sukces
wymaga az tak wiele wysitku i1 nakladu pracy, by¢ moze porazka jest
latwiejsza i pociaga za soba inny rodzaj nagrody:

porazka pozwala nam uj$¢ karzgcym normom, ktore dyscyplinujg
zachowanie i kierujg ludzkim rozwojem po to, by w imi¢ uporzadko-
wanej i przewidywalnej dorosto$ci wyrwac nas z obje¢¢ niesfornego
dziedzinstwa. Porazka zachowuje co$ z cudownej anarchii lat wieku
dziecigcego i zaburza rzekomo wyrazne granice oddzielajace doro-
stych od dzieci, zwycigezcow od przegranychi. A cho¢ niepowodzeniu
towarzyszy oczywiscie cala gama negatywnych afektow, takich jak
rozczarowanie, utrata iluzji i rozpacz, daje ono takze sposobnos¢

ich wykorzystania do ujawnienia defektow toksycznej pozytywnosci
wspolczesnego zycia’.

Zdaniem Halberstam ta ,,toksyczna pozytywnosc” przyczynia si¢
do produkcji wiedzy 1 wladzy oraz do jej normalizujacej dystrybucji
w obrebie spoleczenstw kapitalistycznych. Jak pisze: ,,banki, ktore ogra-
bity zwyklych ludzi uznano za «zbyt duze, by mozna bylo da¢ im upascé,
natomiast osoby, ktore zaciagnety bandyckie kredyty uznano za zbyt nie-
istotne, by sie nimi przejmowac”8. Porazka nie tylko ma by¢ rodzajem
antidotum na skostniate normy wychowania i dyscyplinowania obywa-
teli, ale moze tez przyczynic si¢ do otwarcia nowych perspektyw, jesli
chodzi o krytyke i stworzenie alternatyw dla pograzonego w kryzysie

7 Jack Halberstam, Przedziwna sztuka porazki, przel. Mikolaj Denderski, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2018, s. 15-16.

8 Tamze, s. 16.
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ekonomicznym kapitalistycznego systemu 1 kolejnych etapow ludzkiego
zycia.

Halberstam tworzy rodzaj ,,stabej teorii”, a sam termin wypozycza
z pism Stuarta Halla, ktory postuluje, Zeby teoria stala si¢ droga
do wyobrazenia sobie nowego ksztaltu rzeczywistosci. Swiadomie i pro-
wokacyjnie zderzajac pisma Michela Foucaulta, Waltera Benjamina,
Zygmunta Freuda — by wymienic tylko kilka nazwisk uznanych uczonych
— z frywolnymi i radosnymi przykladami zaczerpnig¢tymi z popkul-
tury, amerykanski teoretyk pokazuje nowe mozliwosci organizowania
wiedzy wbrew sztywnym modutom i podziatom na dyscypliny. Jak pisze
w zakonczeniu wstepu do Przedziwnej sztuki porazki:

jest to ksiazka o alternatywnych sposobach uzyskiwania wiedzy

i bycia, ktore nie sa przesadnie optymistycznie, a jednak nie grzezng
w nihilistycznych krytycznych $lepych zaulkach. To ksigzka o tym, jak
dobrze ponosi¢ porazke, jak ponosi¢ ja znowu i znowu, by — przywo-
lujac stowa Samuela Becketta — chybiac lepiej°.

Jedna z lekcji ,,dobrego modelu” porazki jest analiza animowa-
nych filméw, ktore wykorzystujq technologie CGI, a ktore staly sie
kulturowym hitem ostatnich kilkunastu lat i doprowadzity do catko-
witego przeformulowania wizualnosci i tresci tradycyjnych animacji.
Czes¢ z nich powstata w studiu Pixar, a wszystkie z analizowanych
w Przedziwnej sztuce porazki proponuja wizje §wiata wylaniajacego sie po
roznych rodzajach rewolucji — kurczakow (Uciekajqce kurczaki, rez. Peter
Lord, Nick Park, 2000), potwordw (Porwory i spotka, rez. Pete Docter,
2001), pszczdt (Film o pszczotach, rez. Steve Hickner, Simon J. Smith,
2007), zabawek (Toy Story, rez. John Lasseter, 1995) czy pingwinow
(Happy Feet: tupot matych stép, rez. George Miller, 2006). Halberstam
tworzy dla tego gatunku specjalng nazwe — ,,Pixarvolt”, ktéra taczy tech-
nologie, w jakiej zostaly nakregcone, z ich tematem (,,revolt” — rewolucja).
Zauwaza, ze pewne motywy, ktore nigdy nie pojawilyby si¢ w filmach dla
dorostych, tutaj staja si¢ kluczowe dla powodzenia calej fabuly, jak cho-
ciazby wizja feministycznej utopii w Uciekajqcych kurczakach. Halberstam
pisze o tym nowym ,,subgatunku” tak:

Co wigcej — i co by¢ moze jeszcze bardziej zaskakuje — filmy z gatunku
Pixarvolt ustanawiajg subtelne, ale jawne polaczenia miedzy komuni-
tarystyczna rewolta a queerowym wcieleniem, odkrywajac tym samym
nieoczywiste zwiazki miedzy queerowoscia a socjalistyczna walka.
Podczas gdy wielu teoretykow marksizmu charakteryzowato i dyskre-
dytowalo polityke queer jako ,,polityke ciata” lub po prostu zarzucalo
jej powierzchownos¢, te filmy prezentuja przekonanie, ze alternatywne
formy wcielenia i pozadania zajmuja kluczowe miejsce w walce przeciw
korporacyjnej dominacji. Queeru nie przedstawia si¢ w nich jako oso-
bliwosci, lecz jako zestaw technologii oporu, wsrod ktorych znajduje
si¢ kolektywnos¢, wyobraznia i swego rodzaju dgzenie do zaskaki-
wania i szokowania®®.

Przede wszystkim za$ porazka i powiazane z nig zapominanie i nie-
wiedza nie sg w tych filmach ukazywane jako przejsciowa faza na drodze

9 Tamze, s. 44.
10 Tamze, s. 52.



POLISH THEATRE JOURNAL 1-2(7-8)/2019 06

Grzegorz Stepniak / Sita queerowej porazki

do osiagniecia sukcesu, jak w wiekszosci produkcji kina mainstreamo-
wego i niezaleznego, ale jako permanentny stan, ktéry otwiera nowe
mozliwosci organizacji rodziny, wspolnoty i pamigci.

Przykladem wytworu kultury, ktéoremu warto przygladnac sie
z perspektywy queerowej, ktora odchodzi od analizy modelu (homo)sek-
sualnosci, a wiecej wspolnego ma za to z kwestiami klasowymi i trwalg
queerowa porazka, jest bijacy rekordy popularnosci za oceanem podcast
zatytulowany S-Town. Trudno stwierdzic, jaki konflikt jest tu kluczowy.
Ekologiczny? Klasowy? Seksualny? Malomiasteczkowy? Ogdlnonarodowy
Ameryki Trumpa? Czy moze wladnie ten wskazujacy na przegrang
w kazdej z wymienionych sfer. Wszystkie tropy natomiast pojawiajq sie
przez siedem godzinnych rozdzialow, na ktdre podzielona jest audycja
Briana Reeda, nowojorskiego dziennikarza zydowskiego pochodzenia,
twoércy innych gtosnych radiowych programow — Serial 1 This American
Life. Ten podcast, czyli forma internetowej publikacji dzwigkowej, stwo-
rzonej przy wykorzystaniu technologii RSS, zyskujacej na popularnosci
od 2005 roku na caly swiecie, miat swoja premiere pod koniec marca
2017 roku 1 w ciggu kilku dni zostat Sciggniety i odstuchany ponad
dziesi¢¢ milionéw razy. S-Town, wzorcowy przyklad gatunku dzien-
nikarskiego, ktory okresli¢c mozna jako ,,dochodzeniowy reportaz”,
opowiada prawdziwa i fascynujacq historie niemal pi¢cdziesiecioletniego
mieszkanca matego miasteczka w stanie Alabama — Woodstock. John
B. McLemore pewnego dnia zadzwonit do Reeda i zaczal opowiadac
mu o tajemniczym morderstwie, korupcji miejscowej policji, a przede
wszystkim wlasnym zyciu, w jak to sam okresla ,,shit town” (,,gowniane;j
dziurze”). Po uplywie kilku miesi¢cy spedzonych na intensywne;j kore-
spondencji 1 rozmowach telefonicznych, dziennikarz przyjezdza poznac
osobiscie Johna i pomoc mu rozwikla¢ kryminalng zagadke. To z punktu
widzenia Reeda stuchacze dowiaduja si¢ o kolejnych wypadkach, pre-
zentowanych przy pomocy pierwszoosobowej narracji i wspomnien
z licznych rozméw przeprowadzonych w Woodstock, zaréwno odbytych
osobiscie, jak i przez telefon, glosu samego McLemore’a, jego znajomych,
krewnych i sasiadéw oraz oryginalnej sciezki dzwigckowej, inspirowane;j
wyraznie charakterystyczng dla tego regionu muzyka country. Wszystkie
te zabiegi sprawiaja, ze stuchanie podcastu staje sie doswiadczeniem per-
cepcyjnym zblizonym do ogladania serialu. Stad zapewne wynika jego
bezprecedensowa popularnosc.

Szybko okazuje si¢, ze nie o rozwiklanie sensacyjnej tajemnicy tu idzie,
zwlaszcza, ze juz w drugim odcinku zdecydowanie schodzi ona na dalszy
plan. W tym epizodzie stuchacze dowiaduja sie rowniez, ze McLemore
popelnit samobojstwo, wypijajac trucizne¢ sporzadzona z cyjanku. Takie
ustawienie dramaturgicznego przebiegu akcji pozwala Reedowi prze-
nie$¢ punkt ciezko$¢ na opowies¢ o zapomnianym przez wszystkich
konserwatywnym, rasistowskim i zasciankowym tytutowym ,,shit town”,
ktore staje si¢ modelem wspolczesnej Ameryki ery Trumpa. Dziennikarz
uwaza przy tym, zeby nie zawlaszczy¢ historii Johna i nie przedstawiac
jej na zasadzie egzotycznej ciekawostki. Co nie zmienia faktu, ze po
premierze podcastu, posypalo si¢ na niego szereg oskarzen, zwtaszcza
o kolonialne, wielkomiejskie spojrzenie na Woodstock oraz o ujawienie
przed swiatem prawdy o seksualnosci Mcl.emore’a i innych jego demo-
nach. Mgzczyzna, jak sam si¢ okresla — byl ,,srednio homoseksualny”
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(,,semi homosexual’), najczesciej uzywal w stosunku do siebie ter-
minu queer, a jego wytatuowana klatka piersiowa, zakolczykowane
brodawki i niecodzienne hobby na pewno bardziej Swiadcza o nienor-
matywnosci Johna niz erotyczne upodobania i inklinacje, co do ktérych
zresztg nie byl do konca przekonany. Bohater z duma oprowadzat Reeda
po swoim pokaznym domu, w ktérym mieszkal z niemal dziewigcdzie-
sigcioletnia, cierpiaca na demencje matka. Wokol niego wybudowat
imponujacy labirynt z zywoptotu, lokalna sensacj¢, ktéry — jak wielo-
krotnie podkresla — ma szes¢dziesiat cztery kombinacje pozwalajace
przejs¢ go na rézne sposoby.

McLemore calym sercem nienawidzil swego rodzinnego ,,shit town”,
a jednak wpisanie go w metronormatywne z gruntu i krytykowane
przez ekspertdOw queer studies narracje o wielkim miescie jako jedynym
srodowisku do zycia dla przedstawicieli subkultur LGBTQIA! jest
nie tylko sporym uproszczeniem, ale przede wszystkim okazuje si¢ nie-
adekwatne. Wszak John nigdy nie zdecydowal si¢, zeby ostatecznie
opusci¢ Woodstock, cho¢ miat ku temu srodki finansowe. Narzekat
za to nieustannie na zacofanie kulturowe, spoleczne i polityczne mia-
steczka, ktoére w dziewiecdziesigciu pieciu procentach zamieszkujg biali,
gldwnie z nizin spotecznych, przynalezacy do spotecznosci ,,white trash”
(»,biatych $mieci”). W tym regionie najpdzniej ze wszystkich amery-
kanskich okregdéw zniesiono zasady segregacji rasowej, obowigzujace
w miejscowych szkotach az do 1967 roku. W dlugich telefonicznych
tyradach, bohater opowiadal réwniez czesto Reedowi o swej obsesji
— efekcie cieplarnianym, zniszczeniach srodowiska, ktérych doswiad-
czal bezposrednio, topnieniu lodowcéw i innych zgubnych skutkach
grabiezczej dzialalnosci gospodarczej czlowieka. Jedynym bastionem,
nad ktérym desperacko probowat utrzymac coraz bardziej wymykajaca
mu sie z rak kontrole — bylo jego wlasne ciato — okreslane przezen jako
»church” (kosciél). Chodzilo zwlaszcza o pokryty licznymi tatuazami
tors, a zdobienie go nowymi rysunkami, przez jego dwudziestokilkulet-
niego przyjaciela, Taylera, stalo si¢ codziennym rytuatem, potaczonym
z piciem taniego Bourbona w przydomowe;j stodole, dlugimi rozmo-
wami o zyciu albo jeszcze dtuzszymi chwilami milczenia pomigdzy
dwoma mezczyznami polaczonymi ambiwalentna, intymna relacja.
Sam Tyler wypowiada si¢ kilkukrotnie w podcascie, juz po ujawnieniu
smierci McLemore’a. Opowiada o tym, jak musial naklada¢ nowe tatuaze
na cialo Johna i wielokrotnie przebija¢ mu sutki, bo bdl byt nie tylko fety-
szem przyjaciela, ale sprawial, ze cho¢ na chwile czut si¢ lepiej ze sobg
1 wlasnym zZyciem. Podobnie przejmujacych i odstaniajacych skompli-
kowany krajobraz uczuciowo-mitosny zycia bohatera momentdw, jest
w S-Town duzo wigcej. Nie sg one jednak w zaden sposodb sentymen-
talizowane, ani nie maja nic wspolnego z estetyka ruralnego romansu.
Mozna na nie spojrze¢ natomiast w perspektywie queerowej porazki,
polegajacej z jednej strony na podswiadomym zapewne do dazeniu
do autodestrukcji, zas z drugiej — ostentacyjnej niezgodzie na wpisanie
si¢ w potencjalnie obiecujgce normatywne modele zycia, na czele z tym
wielkomiejskim.

11 Zob. Judith ‘Jack’ Halberstam, In Queer Time and Place, dz. cyt.
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Co wigcej, krétko po $mierci przyjaciela, Tayler zostaje oskarzony
przez jego kuzynke o kradziez mienia, a znajomi i cztonkowie rodziny
Johna zaczynaja poszukiwaé mitycznego, pozostawionego po nim
rzekomo w sztabkach ztota majatku. Wobec tego nie erotyczno-melo-
dramatyczne wypadki wysuwaja sie na pierwszy plan, ale dojmujaca
samotno$¢ McLemore’a, ktéry zreszta wieksza czes¢ dorostego zycia spe-
dzil w dobrowolnym celibacie, uwarunkowanym w znacznym stopniu
przez konserwatyzm, homofobi¢ oraz wstyd i strach wynikajace z lokalne;j
specyfiki ,,shit town”. Jego tozsamosciowa porazka wynika wigc z jednej
strony z niemoznosci zrealizowania i wypelnienia normatywnego homo-
seksualnego scenariusza zycia dojrzalego mezczyzny, z drugiej natomiast
— nierozerwalnie laczy si¢ z ,,porazkowoscig” zamieszkanego przez
niego regionu USA — oddalonego geograficznie, obyczajowo i kulturowo
o tysiagce mil od gléownych osrodkow zamieszkalych przez spolecznosci
LGBTQIA.

Nie oznacza to jednak, ze glowng ambicja tworcow S-Town jest umac-
nianie krzywdzacych stereotypow na temat Potudnia USA czy terendéw
wiejskich jako nieprzyjaznych dla wszelkich przejawow innosci. Jak
stusznie zauwaza Christina Belcher na tamach czasopisma ,,Society and
Space™:

Historia Johna nie jest wcale opowiesciag o queerowym mezczyznie,
ktory mogt zy¢ inaczej, gdyby tylko przeprowadzil sie do miasta.

(...) S-Town nie jest takze opowieScig 0 mezczyznie, ktoéry umart

w géwnianej dziurze, to raczej historia mezczyzny, ktory zyl na gow-
nianym $wiecie. (...) To zupelnie inna opowies$¢ o byciu queer na wsi,
w Alabamie, w tym, co teraz wyznacza Ameryke Trumpa. Ze swoim
melancholijnym przywiazaniem do ziemi i jej zniszczenia, John ubierat
swe ciatlo w nasz zbiorowy bdl wynikajacy z kolejnych srodowiskowych
katastrof, powoli sam ulegl wyniszczeniu i zatruciu, tak, jak reszta

z nas'2,

Jak si¢ bowiem okazuje pod koniec podcastu, McLemore, zapalony
zegarmistrz-amator, spedzal dtugie godziny w swoim warsztacie, pokry-
wajac warstwg ztota stare czasomierze i restaurujac je. Wykorzystywat
w tym celu niebezpieczna technike wypalania ogniem, podczas ktore;j
wydziela si¢ sporo rteci, ktéra prawdopodobnie przedostala si¢ do jego
ptuc. Cierpial w zwiazku z tym na tzw. ,,mad hatter disease” (,,cho-
robe szalonego kapelusznika™), powszechna w USA wsrod pracownikow
przemystowych na przelomie XIX i XX wieku. Do jej objawdéw naleza:
bezsennos$¢, rozdraznienie, niepokoj, hustawki nastrojow, skurcze miesni,
a w skrajnych przypadkach — ciezka depresja. Wszystkie te symptomy
wystepowaly u Johna i prawdopodobnie, w polgczeniu z poczuciem
ogdblnej beznadziei, wynikajacym w duzej mierze z obsesyjnej troski
o srodowisko, doprowadzily go do samobojstwa. Zamiast rozwiklania
zagadki morderstwa, ktora zwabila Reeda do Woodstock, stuchacze
zostaja wiec skonfrontowani z przejmujacq historia mezczyzny, kto-
rego ciato i umyst nosily pietno Smiertelnej w rezultacie choroby — efektu
ubocznego wdychania toksycznych substancji, jakie co dzien przedostaja
sie nie tylko do amerykanskiej ekosfery. Trudno zatem nie odczytywac

12 Christina Belcher, S-Town, Shit World, “Society and Space” 2017, czerwiec,
http://societyandspace.org/2017/06/06/s-town-shit-world/, dostep: 20 marca 2019.
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S-Town w kontekscie gloszonych przez Trumpa przekonan o fikcyjnosci
efektu cieplarnianego i amerykanskiej katastrofy ekologicznej. Przez
kilku laty w wyniku przedostania si¢ do wody otowiu doszto do wielu
zatru¢ w czesci stanu Michigan. Sam Trump natomiast podpisal kilka
miesiecy temu dekret umozliwiajaca ponowne otwarcie zamknietych

z powodu wysokiej szkodliwosci kopalni wegla jako cze$é swojego pro-
gramu ,,uczynienia Ameryki znéw wspaniata”. John B. McLemore,
queerowy mezczyzna z maltego miasteczka w Alabamie, zatruty rtecia,
odczuwajacy na wlasnej skorze efekt cieplarniany chcial, by ustyszano
jego historig i zabiegal o to za zycia. Nie po to bynajmniej, jak si¢ zdaje,
by zbawi¢ siebie czy ocali¢ znienawidzona ,,gdéwniang dziure” (wszak
ani jedno, ani drugie mu si¢ nie udaje), ale by¢ moze, zeby uswia-
domi¢ innym, ze wbrew pozorom oni roOwniez mieszkajg w ,,gowniane;j
Ameryce”. Pelnej nienawisci, rasizmu, homofobii, uprzedzen, nieliczacej
si¢ z ekologicznymi kosztami, rujnujacej zarowno ziemie, jak i jej oby-
wateli. Z taka bezlitosng diagnoza pozostawia S-Town odbiorcow w erze
Trumpa. A seksualna, klasowa, rasowa i ekologiczna porazka bohatera
staje sie w finale przestrzenia nie tylko jego osobistego buntu i niezgody
na to, by wpisac si¢ w normatywne narracje oraz uklady spoteczne, ale
przede wszystkim otwiera przed stuchaczami nowe, wywrotowe rejestry.
To dzigki nim widoczna staje si¢ toksycznos¢ systemu i pojawia si¢ szansa
na poszukiwanie alternatyw wzgledem obowigzujacego status quo.

Idea queerowej porazki organizuje takze spektakl w rezyserii Wiktora
Rubina, na podstawie tekstu i z dramaturgia Jolanty Janiczak oraz moja,
ktorego premiera odbyla si¢ 22 lutego 2019 roku w Teatrze Zaglebia
w Sosnowcu. Bezposrednia inspiracjg zaréowno dla sztuki, jak i opar-
tego na niej przedstawienia Dead Girls Wanted byta ksigzka Alice Bolin
Dead Girls: Essays on Surviving American Obsession. Autorka uwaznie
przyglada sie tu kulturowej obsesji nakierowanej na skrzywdzone 1 poni-
zone kobiety. W feministycznym zgola duchu analizuje tytulowsa figure
martwej dziewczyny. Wychodzac od powiesci detektywistycznych oraz
amerykanskich seriali w rodzaju Miasteczka Twin Peaks, ktore nie-
watpliwie ustanowito wzorce telewizyjnego opowiadania o $wiecie
przesiaknigtym i dostownie zarazonym kobieca $miercig, Bolin stusznie
zwraca uwage na fakt, ze w rozmaitych kulturowych wytworach dziew-
czeta portretowane sa jako dzikie, lecz wrazliwe istoty, ktore za wszelka
ceng nalezy chroni¢ — réwniez przed nimi samymi i budzacag si¢ w nich
seksualnoscia. Z kolei seriale, ktore nazywa ,,dead girl show”, mimo
powracajacych w nich stale opresyjnych i seksistowskich tropéw, ucza
— jej zdaniem — jednego: zeby nie ufa¢ zadnemu mezczyznie. Martwe
dziewczyny, najczesciej atrakcyjne oraz biale, sa modelowa i1 perfekcyjng
ofiara, budzaca jednoczesnie politowanie, groz¢ oraz perwersyjny rodzaj
satysfakcji w rodzaju ,,same si¢ o to prosity”'.

W naszej sztuce przywolujemy szereg kobiecych postaci, na cierpieniu,
ponizeniu i $mierci ktorych z perwersyjng satysfakcja koncentruje
si¢ zachodnia kultura. Wychodzimy od fikcyjnej bohaterki —Nastazji
Filipownej, z powiesci Idiota Fiodora Dostojewskiego, by nastepnie
przejs¢ do dwodch zyjacych kobiet — Britney Spears i Lindsay Lohan,

13 Zob. Alice Bolin, Dead Girls. Essays on Surviving American Obsession, William
Morrow Paperbacks 2018.
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ktorych historig blyskawicznej kariery, jak i spektakularnego upadku
media i opinia publiczna karmily si¢ przez ostatnie kilkanascie lat.
Ostatecznie koncentrujemy si¢ jednak na trzech ,,ikoniczne martwych”
gwiazdach: Whitney Houston, Amy Winehouse, Annie Nicole Smith.

W Zadnej mierze nie interesowalo nas opowiadanie w realistycznym
kluczu o biografiach wybranych postaci, cho¢ kazdorazowo byty one
pretekstem do tego, zeby przeprowadzi¢ zdecydowana krytyke patriar-
chalnego i seksistowskiego systemu. Daleko bardziej zajmuja nas tu
mechanizmy odpowiedzialne za performatywne ustanawianie kulturowej
fascynacji martwymi dziewczynami, zaréwno w fikcyjnych formach, jak
1 na poziomie tzw. ,,prawdziwego zycia”. Porazka, wpisana w zyciorys
kazdej z naszych bohaterek, zaroOwno w potocznym rozumieniu tego ter-
minu, jak i tym, ktory w swojej ksigzce proponuje Halberstam, pozwala
zbudowac emancypacyjna i wywrotowa przestrzen dla naszych boha-
terek. Na wydobyciu tej antysystemowej sily porazki skupiala takze
strategia inscenizacyjna. Szlo nam o odsloniecie zasiegu i sily oddziaty-
wania toksycznej polityki sukcesu, ktorej ofiarami padly tytulowe martwe
dziewczyny — i to pomimo, a cz¢sto nawet 1 w zgodzie z ich uprzywilejo-
wanym statusem klasowym i ekonomicznym.

Podzielony na sze$¢ epizodow spektakl przywodzi na mysl struk-
ture serialu telewizyjnego. Rozpoczyna si¢ od projekcji wideo Marka
Kozakiewicza, w ktorych Janiczak wciela si¢ w rozne rodzaje mar-
twych kobiet. Wyraznie i czesto celowo nieudolnie inscenizowane sceny
Smierci, w wyniku przedawkowania narkotykow, powieszenia si¢ czy
wypadku samochodowego, utrzymane w estetyce wlasciwej kasetom
VHS i przeplatane fragmentami kultowych filmow i produkcji telewizyj-
nych bezkrytycznie wykorzystujacych figury martwych dziewczyn, juz
na wstepie wprowadzaja temat przegranej i pewnego rodzaju niemoz-
nosci. Watki te czytelnie przejmuje rowniez scenografia, na ktora skladaja
si¢ zawieszone nad czerwona, laminowang podloga czarne, wypel-
nione ziemig worki, pod ktorymi sta¢ beda postacie przysypywane pylem
i brudem. Kazda z nich, poza Nastazjq Filipowna, pochodzaca z innego,
podwdjnie fikcyjnego porzadku (kart powiesci 1 samego spektaklu)
pojawia sie na scenie na wrotkach. Cztery aktorki i jeden aktor, ubrani
w czarne body 1 rajstopy, poruszaja si¢ bardziej lub mniej sprawnie
1 zgrabnie, cz¢sto potykajac sie, tracac rOwnowage czy nie mogac wyha-
mowac. Ta prosta i zarazem radyklanie determinujgca status cial
na scenie decyzja inscenizacyjna, ujawnia stan zagrozenia i niemoznosci,
ktory taczy sie plynnie z tematami poruszanymi przez postacie w szesciu
monologach. Absurdalnych, pokawatkowanych, stylizowanych na stru-
mienie $wiadomosci, w ktoérych na rozmaite sposoby powraca temat
porazki.

Wigkszos¢ bohaterek to kobiety heteroseksualne (wyjatkiem jest
lesbijski epizod z zycia Lindsay Lohan, o ktorym mowi zreszta, podkre-
slajac, ze ,,identyfikuje sie jako osoba stuprocentowo heteroseksualna”,
oraz przypadek Houston nieszczes$liwie zakochanej w swej przyjaciolce
Robyn). Wszystkie pochodza z obcego, gtéwnie anglosaskiego porzadku
kulturowego, w ktérym znacznie silniej niz w Polsce rezonuje krytyko-
wana przez Halberstam polityka sukcesu i optymistycznego myslenia.
Przegrana, zaréwno rozumiana jako afekt, jak i zjawisko kulturowe,
towarzyszy postaciom na co najmniej kilka sposobow, ktore staraliSmy
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si¢ osadzi¢ w kontekscie teatralnego ,,tu i teraz” — sceny Teatru Zaglebie
w Sosnowcu, postindustrialnym, prowincjonalnym miescie. Nie bez
przyczyny strukture spektaklu wyznacza pokraczny konkurs na naj-
bardziej pozadana martwa dziewczyne, przywolujacy jednoznaczne
skojarzenia z wyborami Miss. A kazdy monolog, nawet po najbardziej
przejmujacych czy odrazajacych slowach wyglaszajgcej go postaci, konczy
si¢ skierowanym do widzéw sformulowaniem ,,aplauz”. Wykpienie pod-
trzymujacych tradycyjne wzorce kobiecosci konkurséw i postawienie
na porazke, w tym rowniez genderowg — wszak Whitney Houston gra
biaty, heteroseksualny mezczyzna, Y.ukasz Stawarczyk, ktéry przeciez
nijak nie jest w stanie oddac jej doswiadczenia, tak mocno zwigzanego
z kobiecoscig 1 czarnym kolorem skory — pozwala przylapac¢ na goraco
mechanizmy kulturowe odpowiedzialne za ,,produkowanie” kolejnych
martwych dziewczyn. Strategia ta otwiera takze mozliwos¢ squeerowania
— w sensie nadania nienormatywnych konotacji, odwrocenia, udziwnienia
— wybranych przez nas historii zycia bohaterek. Odbijajac sie od szeregu
stereotypow, zakazow, regul spotecznych decydujacych o tym, co jest
uwazane za sukces, co za przegrana, czego nalezy si¢ wstydzic, a z czego
by¢ dumnym, odszukujemy potencjalnie wywrotowe sensy tych prze-
chwyconych przez media biograficznych narracji.

Ta zasada przyswieca kazdej z szesciu czesci, a szczegolnie mocno
1 wprost wybrzmiewa w finalowym monologu granej przez Agnieszke
Kwietniewska Lindsay Lohan. Posta¢ nieustannie tematyzuje i ogrywa
sytuacje aktorki, zmuszonej do tego, by prosic si¢ o role i1 zaintereso-
wanie, w momencie, w ktorym jej okres §wietnos$ci juz dawno przeminat.
Fabularnym, przesmiewczym pretekstem do jej skomplikowanego, wie-
lopoziomowego monologu jest rzekoma wizyta w pokoju hotelowym
Harvey’a Weinsteina. Kwietniewska, przez caly czas zwraca sie do pod-
wieszonej u szczytu kilkumetrowej drabiny kamery, z ktorej obraz jest
wyswietlany z tytu sceny. Wspinajac si¢ po niej stopniowo i powoli,
czasem cofajac, opowiada o swojej starzejacej si¢ fizycznosci, kryty-
kujac rownoczesnie zafiksowany na urodzie i mlodosci przemyst filmowy.
Ubrana w nalozona niedbale na czarne body r6zowa, balowg sukienke,
z wystajaca ostentacyjnie metka, siada w rozlanej sztucznej krwi, speku-
lujac na temat stosunku analnego, ktory by¢ moze czeka ja za drzwiami
pokoju producenta. Zonglujac odmiennymi uczuciami, stanami emocjo-
nalnymi i tonacjami — od nadziei, poprzez rados¢, fascynacje, pogodzenie
sie z losem, a wreszcie gniew, niezgode¢ i bunt — aktorka wydobywa aure
przegranej, ktora towarzyszy zarowno faktycznej, jak i fikcyjnej Lohan.
W finale nawoluje pozostate stuchajace ja bohaterki, do tego, zeby wziac
sprawy we wlasne rece i wyzwoli¢ si¢ z upokarzajacego patriarchal-
nego systemu. Odpowiedzia nan jest moment, gdy wszystkie aktorki
lapig si¢ za rece i staja na ustawionych z tylu pienkach, w gescie silnego
poczucia siostrzenstwa i solidarnosci. Za nimi zostaje wyswietlona jedna
z amerykanskich autostrad — symbol wolnosci i podrézy w nieznane.
Lohan namawia do tego, zeby odjecha¢ w dal jej dodgem pick-upem,
w ktorym akurat znajduje si¢ sze$¢ miejsc. Faktyczng finalowa scena
okazuje si¢ jednak nastepujacy za moment porazkowy performans pole-
gajacy na skazanej od poczgtku nie niepowodzenie probie ozywienia
martwego, wypchanego jastrzebia. Ptak pojawia si¢ wczesniej na wideo
jako trofeum dla najbardziej pozadanej martwej dziewczyny. Bohaterki
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spektaklu probuja wznies¢ go do lotu za pomoca kilkudziesigeciu czarnych
balonow i wydmuchiwanego przez siebie powietrza. Zawsze z chwilowym
i zmiennym kazdego teatralnego wieczoru skutkiem.

By¢ moze wigc, jak podpowiadaja finalowe sceny i monolog grane;j
przez Kwietniewska LLohan, to w ostentacyjnej porazce gwiazd
muzyki, kina i pop-kultury, ale takze ich reprezentacji wytwarza-
nych w teatralnym ,,tu i teraz”, nalezy dopatrywac si¢ remedium
na wyjscie z sekistowskiego kulturowego impasu i nieustannie reprodu-
kujacego sig¢ systemu? Przegrywanie w wydaniu Lohan, niegdysiejszej
gwiazdki filmow Disney’a, moze $miato zapowiadac¢ nowy, miedzy-
narodowy, totalny styl juz nie tylko w sztuce, ale i znacznie szerzej
—w zyciu. Rozsadzajacego schematy przewidziane dla kobiet i urucha-
miajac queerowe scenariusze dla wszystkich tych, ktorzy nie mieszcza
si¢ w uksztaltowanych na meska, bialg i heteroseksualng modle regutach
zabojczej gry. Gry, w toku ktérej usmiercane sg dostownie i symboliczne
kolejne i kolejne dziewczyny. Myslenie o queerowej porazce uruchamia
potencjal, ktory zdecydowanie wykracza poza queerness kojarzony z mode-
lami (homo)seksualnosci. Podobnie zreszta, jak w przypadku podcastu
S-Town. Zardéwno tam, jak i w omawianym spektaklu, kluczowe okazuje
si¢ dazenie do autodestrukcji, ktore staje si¢ jedyna stuszng odpowie-
dzia na toksycznos$¢ systemu i normatywnych modeli zycia, w jakie zadna
miarg nie daja si¢ wpisa¢ bohaterowie.

»lPorazkowosc¢” Johna z S-Town oraz Lindsay, Britney, Amy, Anny
Nicole, Whitney czy wreszcie Nastazji nie polega bynajmniej tylko
na niepowielaniu obowiazujacych norm dyktowanych przez polityke suk-
cesu. Ich spektakularna przegrana, przyplacona najwyzsza ceng, bo
zyciem, odstania bezlito$nie opresyjne i oddzialywujace podprogowo
przekonania o tym, na czym powinna polegac tzw. ,,dobra i szcz¢sliwa
egzystencja”. Dyktowane nie tylko przez polityke sukcesu, nieustanne;j
pogoni za karierg i stawa, bogactwem oraz dobrami materialnymi, ale
1 innymi, opresyjnymi ideologicznymi implikacjami rzeczywistosci, ktore
wyznaczaja, gdzie nalezy mieszkac, jak pracowac, w jaki sposob zacho-
wywac si¢ na co dzien, a jak w przystowiowym blasku fleszy czy nawet
—za co 1w imi¢ czego umiera¢. W tym kontekscie szczegolnie mocno
i zasadnie wybrzmiewajg stowa Quentina Crispa, kiedy przekonuje on,
ze faktycznie wyzwalajace jest poddanie sie i zaakceptowanie przegrane;j.
Tymczasem wiele wskazuje na to, ze radykalna i ,,przedziwna” sztuka
porazki moglaby okazac¢ si¢ antidotum na kolejne niepotrzebne Smierci,
napedzane przez ekonomiczny, rasowy, seksualny i genderowy rezim suk-
cesu. I to juz nie tylko w przestrzeni kulturowych reprezentacji; podcast
S-Town oraz spektakl Dead Girls Wanted, wychodzg przeciez kazdora-
zowo od rzeczywistych ludzi i ich historii.
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ABSTRAKT

Autor, biorac pod uwage te teorie z kregu queer studies, ktore rezy-
gnuja z analizy réznych modeli (homo)seksualnos$ci, a zwlaszcza
wypowiedzi Judith ,,Jack” Halberstam na temat odmienczych porazek
opisuje dwa teksty kultury, ktére w nowy i nieoczekiwany sposéb poru-
szaja temat negatywnych stanow, uczuc i emocji. Artykut rozpoczynajacy
si¢ od krotkiego wprowadzenia na temat obecnego stanu queerowych
badan jako metodologii, oferuje skondensowane, ale spojne spojrzenie
zarOwno na popularny podcast S-Town, jak i spektakl Dead Girls Wanted
z perspektywy porazki i osobliwosci jako alternatywnego sposobu bycia
na $wiecie.

Slowa kluczowe: porazka, queer, subwersja, normatywnosc.



