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Miedzy wolnoscia a manipulacja.
Sytuacja aktorek 1 aktoréw w Factory 2

Poniewaz bede przywolywac wiele cudzych glosow, zaczne — troche
pretensjonalnie — od siebie, by stworzy¢ pole do dalszej narracji. Moja
przygoda z Facrory 2 zaczela si¢ kilka lat temu, kiedy wraz z Grzegorzem
Niziotkiem ukladaliSmy sylabus uniwersyteckich zaje¢ dydaktycznych
»leatr po 1989 roku”. Wybierajac materiat analityczny do bloku zajec
poswieconych tematowi wspolczesnego aktorstwa performatywnego,
zatytutowany ,,Aktor/performer”, zdecydowaliSmy sie, miedzy innymi,
na Factory 2. Dodam, ze byl to wtedy wybor dos¢ oczywisty, poparty
obszerng literatura publicystyczng i naukowa. We wlaczonym do naszego
sylabusa fragmencie ksiazki Akrorstwo polskie. Generacje, Beata Guczalska
pisata:

Wydaje si¢, ze w tym przypadku wlasciwym dzietem sztuki byl proces
prob, pomyslany jako droga pewnej wspolnoty — to, co nastepuje

na koncu, czyli przedstawienie, wydarza si¢ jako ptynna, lecz wcale
niekonieczna, konsekwencja wczesniejszej aktywnosci. Krystian Lupa
byl przewodnikiem tej drogi, ale rownie wiele wniesli tu aktorzy,
zwlaszcza mtodzi'.

Guczalska przeniosta wiec punkt ciezkosci z efektu scenicznego
na proces pracy, a z modelu teatru rezyserskiego na zespotowy. Zwrocila
tez uwage na rewolucyjny charakter tego przedsiewziecia w podejsciu
do aktorstwa: ,,Granice miedzy rola a prywatnoscia, prawda scenicz-
nego przezycia a jawnym udaniem, teatrem a peformansem — zostaty
przekroczone tak radykalnie, Ze nie ma juz szansy powrotu do sztyw-
nych podzialéw”2. Podobne narracje regularnie powracaja. W 2017 roku
Maria Anna Potocka pisala, ze w Factory 2 ,,aktorzy (...) przestali by¢
aktorami. (...) otrzymali swobode improwizacji. Rezyser dat im wol-
no$¢ w kreowaniu wybranej postaci (...). W ten sposdb powstal teatr,
ktory w pewnym sensie sam siebie stworzyl” w odniesieniu ,,do miejsca,
w ktérym czlowiek moze by¢ wolny, wyzwolony i tworczy”>. W 2018
roku Maryla Zielinska swoj tekst o teatrze Anny Karasinskiej zatytulo-
wala Factory 3 1 rozpoczelta wymownym przywolaniem legendy spektaklu
Lupy: ,,Krystian Lupa w krakowskim Starym Teatrze odtworzyt w 2008

1 Beata Guczalska, Aktorstwo polskie. Generacje, Wydawnictwo PWST, Krakéw 2014,
s. 256.

2 Tamze, s. 357.

3 Anna Maria Potocka, Patrzec i czuc przez innych, w: Live Factory 2. Warhol by Lupa,
red. B. Fekser, Muzeum Sztuki Wspolczesnej MOCAK, Krakow 2017, s. 41-42.
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roku srebrna Fabryke Andy’ego Warhola. Imitacja Warholowskiego
studia pomyslana byla jako przestrzen wlasna zespotu realizuja-

cego spektakl Facrory 2, rodzaj enklawy gwarantujacej bezpieczenstwo
uczestnikom™?. Spektakl o podtytule ,,zbiorowa fantazja inspirowana
tworczoscig Andy’ego Warhola” stal si¢ w duzej mierze punktem prze-
lomowym we wspolczesnej refleksji na temat aktorskiej wolnosci,
kreatywnos$ci i podmiotowos$ci oraz pracy zespolowej, w ktorej rezyser
zrzeka si¢ czgsci przypisanej mu ,wladzy” na rzecz innych tworcow
przedstawienia. Do sylabusa wspomnianych zaje¢ oprocz opracowan
naukowych dotaczylismy rowniez powstate zaraz po premierze, dru-
kowane w ,,Didaskaliach” wywiady z Katarzyng Warnke, Adamem
Nawojczykiem, Zbigniewem Kaletg, Krzysztofem Zawadzkim i Piotrem
Skibg, przeprowadzone przez Julie Kluzowicz®. Ich lektura kilka lat po
premierze byla dla mnie zaskakujaco trzezwiaca. Ten dokument okazat
si¢ zarowno dla mnie, jak i dla wielu studentek i studentow — kluczowy.
Pod jego wplywem rozmowy o tym spektaklu stawaly sie z roku na rok,
za kazdym razem z inna grupa, bardziej krytyczne zarowno wobec mitu
Facrory 2, jak i metod pracy Lupy. Doszlo do tego, ze w ostatnich latach
przywolywaliSmy ow ,,mit” po to, by go krok po kroku rozmontowywac,
wskazujac na elementy ewidentnej manipulacji ze strony rezysera. Pod
znakiem zapytania stawiano wolno$¢ tworczg i podmiotowos¢ aktorow.
Padaly pytania o to, co w takiej sytuacji oznacza performatywny wymiar
ich scenicznych kreacji. Czy mozliwa jest kondycja performerska bez
upodmiotowienia®? Czy mozliwe jest upodmiotowienie w warunkach

4 Maryla Zielinska, Factory 3, ,,Polish Theatre Journal” 2018, nr 1, dostep: 27 kwiet-
nia 2018.

5 Faktoryjka, z Katarzyng Warnke, Adamem Nawojczykiem, Zbigniewem Kaletg,
Krzysztofem Zawadzkim oraz Piotrem Skibg rozmawiala Julia Kluzowicz, ,,Didaska-
lia” 2008, nr 84.

6 Operatywna definicje tej kategorii podsuwajg refleksje zorganizowane wokot pojecia
empowerment — stosowanego zarowno w obrebie nauk spotecznych, jak i w zarzadza-
niu: ,,W rozumieniu socjologicznym (...) celem dzialan upelnomocniajacych jest osia-
gnigcie stanu, w ktorym ludzie u/odzyskuja indywidualng i kolektywna (zbiorowsg) kon-
trole nad wlasnym zyciem, miejscem, postulatami, interesami, przestrzenia, prawami,
jezykiem, jakim opisywana jest rzeczywistos¢, w tym takze oni/one itd. Dzi¢ki upelno-
mocnieniu ludzie (...) maja poczucie sprawczosci/wplywu. Upelnomocnienie to takze
metoda, dzigki ktoérej mozna przywroci¢ lub uwydatnic site i wladze osob, ktore zostaty
jej pozbawione, lub tez systemowo ograniczono mozliwosci jej uzywania i wyrazania
(...). Przy czym, jesli mowimy o procesie upelnomocniania, to mamy na mysli zarowno
subiektywne poczucie, jak i realne mozliwosci (...). W zarzadzaniu przez empower-
ment rozumie si¢ proces wlaczania, angazowania pracownic i pracownikéw w podej-
mowanie decyzji dotyczacych przedsiebiorstwa /organizacji /projektu, z czym wiaze
si¢ wziecie odpowiedzialnosci za wlasne dzialania, ale takze za funkcjonowanie tej
struktury. Zwigksza sie w zwiazku z tym poczucie przynaleznosci, poczucie odpowie-
dzialno$ci za relacje w zespole” (hasto ,,empowerment”, oprac. Agata Teutsch, ,,row-
nosc.info”, https:/rownosc.info/dictionary/empowerment/, dostgp: 6 listopada 2018).
Zasady upodmiotowienia, wypracowane na polu psychiatrii przez osoby zaintereso-
wane tym problemem, wypunktowala natomiast Michaela Amering. Najwazniej-
szymi z nich bylyby: zdolnos¢ do podejmowania samodzielnych decyzji, dysponowa-
nie dostgpem do ukrytych informacji i ukrytych mozliwosci, dysponowanie alterna-
tywami dzialania, poczucie, ze jednostka ma na co$ wplyw, umiejetnos¢ krytycznego
myslenia, przenikania uwarunkowan i odrzucenia ich, na co sklada si¢ nowe definio-
wanie tozsamosci, sprawczosci, stosunku do wladzy instytucji, pojmowanie siebie jako
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manipulacji? Badajac te sprawe, postanowilam uzupelni¢ archiwum

o kolejne rozmowy — z Malgorzata Hajewska, Marta Ojrzynska i dra-
maturzka Igg Ganczarczyk’. Obecnie jestem ,,w rozkroku” miedzy
perspektywa badacza, chtodnego, krytycznego, zdystansowanego, a per-
spektywg uczestnikow procesu. Nie uzurpuje sobie tez prawa do tego, by
powiedzied, ,jak byto naprawde”, chce raczej zdaé raport z moich obser-
wacji, rozmow, watpliwosci, stawiajac jednoczesnie pewne tezy na temat
kierunku badania wspolczesnego aktorstwa. Jestem przy tym §wiadoma,
ze ja réwniez dokonuj¢ tu pewnej manipulacji zgromadzonym mate-
rialem, cho¢, oczywiscie, nie jest to moim zamierzeniem.

Préby do Factory 2 trwaly okolo czternastu miesigcy. Na ten czas sala
prob przy Scenie Kameralnej Starego Teatru zostala oddana zespolowi,
a po jakims czasie przemalowana na srebrno — wzorem Warholowskie;j
Fabryki. Aktorzy zostali wylaczeni z pracy nad innymi spektaklami.
Pierwszy okres obejmowal wspolne poznawanie materialu wyjsciowego.
Przez cztery miesigce zespot ogladatl filmy Warhola, poznawatl biografie
tworzacych w Fabryce artystow, improwizowal. Katarzyna Warnke
okreslila ten okres jako ,,polkolonie z Warholem”®. Wtedy tez zareje-
strowano pierwsze screen testy — indywidualne sesje aktorskie przed
kamerg na tematy ,,My fucking me” i ,,Moje cialo” oraz — zrealizowane
w duetach — improwizacje t6zkowe. Screen testy byly potem ogladane
1 omawiane przez calg kilkunastoosobowg grupe. Nastepnie aktorzy
zostali poproszeni przez Lupe o napisanie listow z imionami i nazwi-
skami postaci, ktore chcieliby zagrac, ktorych zagrac nie chca, oraz
ktore, ich zdaniem, przydzieli im Lupa. Ostateczna decyzj¢ podejmowat,
oczywiscie, rezyser. Po przydzieleniu rol praca polegala w duzej mierze
na improwizacjach — czesto inspirowanych filmami Warhola. Catly proces
byt nagrywany. Ostateczny scenariusz, ukonczony tuz przed premiersg,

cz¢s$¢ grupy, poczucie posiadania kompetencji i kontroli, zdobywanie nowych umiejet-
nosci np. w dziedzinie komunikacji, skorygowanie postrzegania innych w stosunku do
wlasnych umiejetnosci i zdolnosci do dziatania, bycie widocznym, zmiana i rozwdj jako
samodzielnie sterowany proces, wypracowanie pozytywnego obrazu siebie i przezwy-
cigzenie stygmatyzacji (por.: Michaela Amering, Rola empowerment w psychiatrii, ,,Dla
nas. Czasopismo Srodowisk Dzialajacych na Rzecz Chorujacych Psychicznie”, 2007,
nr 11, http://otworzciedrzwi.org/files/dok/dla_nas_nrll_suma.pdf, dostep: 6 listopada
2018). Przekladajac te zasady na teatr, mysle, ze na polu produkeji spektaklu empo-
werment mogliby oznaczac dla aktorek i aktorow m. in.: dostep do pelnych informacji
dotyczacych projektu; unikanie manipulacji, opartej cz¢sto na przeswiadczeniu o braku
kompetencji aktorow/aktorek do podejmowaniu swiadomych dzialan artystycznych
oraz na dwoch mitach: ,,wielkiego artysty rezysera”, ktory ma prawo sprawowac nad
aktorami/aktorkami jawng i niejawna wladz¢ w imie¢ ,,sztuki”, i przekonaniu, ze ,,wielka
sztuka” wymaga poswigcen i cierpienia; wplyw na ksztalt wlasnej obecnosci i wypo-
wiedzi scenicznej — zgodnej z osobistymi pogladami (cho¢ niekoniecznie je wyrazajace);
poczucie odpowiedzialnosci oraz wplyw na proces i efekty pracy, swojg role w projek-
cie oraz jego pOzniejsza eksploatacje (dublury); praca kolektywna. Wiecej na ten temat
pisze w tekécie Miedzy upodmiotowieniem a produkcjq podmiotowosci w tomie Slady teatru
pod red. D. Jarzabek-Wasyl i T. Kornasia, ktory zostanie wydany w 2019 roku nakla-
dem Wydawnictwa Uniwersytetu Jagiellonskiego.

7 W dalszej czesci tekstu, jesli nie podam innego zrodla, cytujac Malgorzate Hajew-
ska, Marte Ojrzynska oraz Ige Ganczarczyk bede korzystala z tych wlasnie autoryzo-
wanych, ale niepublikowanych rozmow.

8 Faktoryjka, dz. cyt, s. 17.
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napisal Krystian Lupa, ale sceny byly dyskutowane i modyfikowane
pod wplywem sugestii aktorow®. Czes$¢ byla skondensowanym zapisem
improwizacji, inne zawieraly dialogi z filmow Warhola. To wlasnie te
elementy pracy stanowily podstawe narracji o wolnosci aktorow i per-
formatywnym wymiarze ich tworczosci. One tez okazaly si¢ jednak

w wywiadach najbardziej problematyczne.

Mozna przypuszczac, ze proces zaczal si¢ jeszcze przed rozpocze-
ciem prob. Lupa rozgrywat kwesti¢ kompletowania zespotu operujac
plotka, a jednoczesnie wladzg decydowania. Dotyczyto to gtdwnie
mtodych aktorek, dla ktorych angaz do spektaklu Lupy stanowil szcze-
g0lny przywilej i szanse. Lupa z niewiadomych przyczyn opoznial
domkniecie obsady. W pewnym momencie, juz po poinformowaniu
Mikotaja Grabowskiego, 6wczesnego dyrektora Starego Teatru, ale
przed ogloszeniem ostatecznej listy, zmienit zdanie!®. To doprowadzito
do sytuacji, w ktérej kilka 0so6b najpierw dowiedzialo si¢, ze bedzie gralo
w Factory 2, potem za$ — ze rezyser ich jednak nie zaprosi. Opowiadala
o tym Katarzyna Warnke: ,,(...) mialam nieoficjalne wiesci, ze wchodze
w obsade, ale Krystian robil uniki. Z powodu Factory musiatam zrezy-
gnowac z Orestel Jana Klaty, a jak zrezygnowalam, okazatlo sie, ze chyba
Krystian mnie nie wezmie do spektaklu”!'. W podobnej sytuacji znalazla
si¢ Marta Ojrzynska. Aktorki przyjely rozne strategie. Warnke zadzwo-
nita do Lupy, spotkala si¢ z nim, zapytata o swoj udzial w spektaklu
i od razu weszla do obsady'?. Ojrzynska natomiast postanowita wyje-
cha¢ na stypendium do Indii. Dopiero po powrocie — dowiedziawszy sie,
ze z obsady odeszta Iwona Bula — zadzwonila do rezysera i ostatecznie
réwniez zostata zaproszona do spektaklu. Mozna uznac, ze aktorki
same musialy wzig¢ odpowiedzialnos¢ za swodj udziat w przedstawieniu,
wykazac sie determinacja. Z drugiej strony — oczywiste jest, ze podziat sit
i wladzy miedzy nimi a Lupa byl skrajnie nieréwny. Dwie mtode aktorki,
ktore dopiero co skonczyty szkole, versus wielki polski rezyser, ich nie-
dawny profesor w PWST, praca z ktérym byta, jak mowi Ojrzynska,
»spelnieniem marzen”. Mozna przypuszczac, ze wielu aktorom odmowil,
mimo ze wykazali si¢ podobng inicjatywa. Lupa w koncu przyznal w roz-
mowie z Warnke, Ze ta sytuacja byla strategiq majaca na celu ,,budowanie
napiecia przed rozpoczeciem pracy”!?. Ten proces rzeczywiscie pro-
centowal. Mozna przypuszczac, ze osoby, ktore w ten sposob dotaczyty
do zespotu, byly silniej zmotywowane. ,,Skoro juz jestem w tym spek-
taklu, to chce ryzykowac” — moéwi Ojrzynska. Aktorka dotaczyla do pracy
po czterech miesiacach, co z jednej strony sprawilo, ze miala dystans
do projektu, byla wszystkiego ciekawa, podczas gdy wiekszos¢ osob
zaczela odczuwac zmeczenie przeciggajacym si¢ riserczem i pozba-
wionymi konkretnego kierunku improwizacjami': ,,(...) wchodzitam
z zupelnie inng energig, nieobciazona bagazem screen testow, imprez,
wspolzaleznosci; wolna od toksycznych relacji miedzy bohaterami”

9 Modwila mi o tym Iga Ganczarczyk.
10 Mowila mi o tym Marta Ojrzynska.
11  Faktoryjka, dz. cyt., s. 18.

12 Tamze.

13 Tamze.

14 Tak atmosfere prob w tamtym okresie opisywata Iga Ganczarczyk.
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— mowi. Z drugiej strony — byla postrzegana jak ,,obcy element”. Jak
zauwaza Adam Nawojczyk, ,,prawdziwa sytuacja mtodej aktorki, ktora
probuje si¢ znalez¢ w zgranej grupie aktorow zostala niejako przeniesiona
do spektaklu”?®. Ojrzynska przyznaje, ze nie zostala przywitana na zasa-
dzie ,,Fajnie, ze jestes!”, i tak komentuje swoje relacje z partnerkami
scenicznymi w improwizacji z trzeciej czesci spektaklu:

To sie rozgrywalto miedzy Aska (Drozdg), Gosig (Zawadzks) i mna.
One nie byly zadowolone, ze wchodze w ich sceng — to jasne. Mysle, ze
aktorki jako postaci (...) mogly by¢ zazdrosne o mnie. Wyobraz sobie,
ze nagle do grupy wchodzi dziewczyna — mloda, najmlodsza z nich,
podobna zdolna, bezczelna, odwazna, Andy jg uwielbia... To juz samo
w sobie wywoluje emocje. Tam padaly kwestie: ,,géwniara”, ,,cwa-
niara”... Nawet nie miala screen testu, a teraz bedzie grala. Tak juz

w tym zawodzie jest, ze jest si¢ zazdrosnym o mlodsze i piekniejsze.
Prywatne si¢ przenikalo z tym, co zawodowe, od razu przenosilo sie
na sceng. Pytanie, na ile to bylo zaaranzowane.

Warto dodacd, ze Joanna Drozda i Malgorzata Zawadzka przed przyj-
sciem Marty Ojrzynskiej mialy wspolna improwizacje 16zkowa!s: ,,Miaty
to wymyslone, utozone, dobrze ze sobg funkcjonowaly. Ja to rozwalilam.
Mysle, ze to tez byl jakis celowy zabieg Lupy”. I dodaje: ,,A co si¢ dziato
w damskich garderobach, to nie bede ci opowiadac, bo to juz by byta
tania sensacja. Rézne historie, wiesz. Dzialo si¢ troche. Ale i to odbie-
ratam jako rozgrywki miedzy postaciami, nie personalne”.

To przenikanie sfery zawodowej z prywatna bylo przez Lupe roz-
grywane na wielu poziomach. Stuzyl temu réwniez poczatkowy okres
poszukiwan, w ktérym kierunek pracy nie byt okreslony. Sposdb, w jaki
Lupa komentowal filmy Warhola, generowal wyobrazenia na temat
jego oczekiwan wobec aktoréw Starego Teatru, ktorym to oczekiwa-
niom zresztg si¢ sprzeciwiali. Nie wiedzieli, czy majgq improwizowac
jako postaci, czy jako osoby prywatne. Buntowali si¢ przeciw sposo-
bowi, w jaki Lupa dowartosciowywal nieswiadoma twoérczos¢ aktorow
Warhola, stymulowang czesto przez narkotyki. Niepokoily ich tez tra-
giczne biografie ,,gwiazd” Warhola. Sytuacja byla dla nich tak niepewna,
ze bali si¢ prostego przelozenia sytuacji aktoréw Warhola na wlasne.
Fundamentalny, zdaniem Igi Ganczarczyk, byt tu spor migdzy
Malgorzatg Hajewska, Adamem Nawojczykiem, Krystianem Lupa
i Piotrem Skiba, w ktorym padlo sformulowanie, ze aktorzy Warhola
cos$ odkrywaja, ale nie sg tego $wiadomi. Lupa na to odpowiedziat:

»A na chuj ci sSwiadomos¢”. Whbrew tym intencjom, proby wplywaty
na poziom samoswiadomosci przynajmniej niektérych aktorek i aktorow.
Malgorzata Hajewska mowi o tym tak:

Zdawalam sobie sprawe z tego, ze wchodze w przygode, nie do konca
zdajac sobie sprawe z ryzyka, jakie ponosze. Nie chodzito o to, czy
spektakl sie uda, czy nie, ale jacy my z tej przygody wyjdziemy (...).
OgladaliSmy miesiacami filmy Warhola, a w nich — jego gwiazdy,
bedace zarazem jego ofiarami. (...) Czlowiek sobie zdaje sprawe, ze
znajduje sie¢ w podobnym tyglu. (...) Uzmyslawia sobie, Zze patrzy

15 Faktoryjka, dz. cyt., s. 19.

16 Nagranie zostalo wlgczone do instalacji Factory 2 w Muzeum Sztuki Wspolcze-
snej MOCAK w Krakowie.
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na innych, a sam jest w podobnej sytuacji — i to zawsze, w kazdej
pracy, ale teraz dopiero nabiera §wiadomosci.

Z drugiej strony, Lupa wydawat sie gasi¢ konceptualne podejscie
do zadan i, na przyklad, krytykowal screen testy, w ktorych padatly
propozycje bardziej formalne, przemyslane; dowartosciowywal nato-
miast zachowania nieSwiadome, wykonywane w stanie specyficznego
odurzenial”. W spektaklu narkotykiem wydobywajacym ukryte w nie-
swiadomosci tresci miata by¢, jego zdaniem, improwizacja. Lupa pisat
w programie do spektaklu, Ze jest ona ,,jakims tajemniczym sensem, jest
jakim$ nowym rodzajem zycia, albo nowym narkotykiem, albo nowa
rozkosza — albo nowa tajemnica tworcza, ktorej celem jest przeksztat-
canie i wyksztalcanie osobowosci... Wydobywaniem gl¢boko ukrytych
skarbow na $wiatlo dzienne kamerowego zapisu”!®. Mozna jednak podej-
rzewac, ze stymulantami prowadzacymi do osiggania stanéow odurzenia
nie byly w procesie pracy nad Factory 2 jedynie improwizacje. I tu docho-
dzimy do ryzykownego tematu — obecnosci i znaczenia alkoholu czy
innych uzywek w procesie powstawania Factory 2. Malgorzata Hajewska
mowita: ,,To byl moment, w ktorym przestatam pi¢ alkohol: prywatnie
pracowalam nad tym, zeby w ogodle o tym nie mysle¢, z drugiej strony —
dzien w dzien, przez kilka miesiecy uprawiatam totalne odurzanie sieg.
Alkohol byt w tym procesie obecny”. Trzeba pamietac: proces prob tak
bardzo si¢ rozlewal, Ze trudno bylo wyznaczy¢ sztywna granice miedzy
czasem proby a czasem wolnym. Pierwszemu etapowi towarzyszyly,
na przyklad, imprezy — organizowane zarowno w teatrze, jak i poza nim.
Jedna z nich byly ,,urodziny Warhola”. Przyznam, ze ogladajac nagranie
zrealizowane w sali prob®®, kiedy widze w kadrze butelki, kubeczki
1 obserwuje zachowanie uczestnikéw imprezy, bardzo trudno mi uwie-
rzy¢, ze srodkiem odurzajacym byta jedynie improwizacja. Watpliwosci
mozna miec tez co do stanu niektérych aktorow podczas nagrywania
screen testow. Wzmacnia je wypowiedz Iwony Budner podczas rozmowy
z aktorami na konferencji Krystian Lupa — artysta i pedagog, zorganizo-
wanej przez AST w Krakowie (6 grudnia 2018), ktora potwierdzita, ze jej
improwizacja z Bogdanem Brzyskim i Krzysztofem Zawadzkim byla sty-
mulowana wypitym celowo wczesniej alkoholem.

Idea i proces powstawania screen testow tez wydaja si¢ problema-
tyczne. Niby nic — aktor nagrywa swoj monolog do kamery. Jednak
znaczenie, jakie przypisywat tym nagraniom Lupa, komplikuje taki
prosty opis. Rezyser w wywiadzie przeprowadzonym przez f.ukasza
Maciejewskiego mowi, ze w Fabryce Warhola chodzilo o wydobycie
»autentycznej osobowosci”. I definiuje ja w sposob bardzo esencjalny
1 enigmatyczny jako cos, co ,,bardzo rzadko dochodzi do glosu”, dla-
tego — wyrokuje — ,,wigkszos$¢ ludzi konczy zycie w blogiej badz srogiej
nieswiadomos$ci wlasnej osobowosci”?°. Jednym ze sposobow docierania

17 Mowita mi o tym Iga Ganczarczyk.

18 Krystian Lupa, Dziennik «Factory 2», w: Program spektaklu Factory 2, red.
A. Fryz-Wiecek, Stary Teatr 2008, s. 18.

19 Nagranie zostalo wigczone do instalacji Factory 2 w Muzeum Sztuki Wspoltcze-
snej MOCAK w Krakowie.

20 Krystian Lupa, My Fucking Me, rozmawial f.ukasz Maciejewski, ,,Notatnik
Teatralny”, 2009, nr 54/55.
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do osobowosci aktoréw, do odzierania ich z aktorskiego fatszu, byly wia-
$nie etiudy My fucking me. Lupa tak opisuje atmosfere ich powstawania:

Na screen testach stawili sie wszyscy, w komplecie. Krazylismy wokot
tego eksperymentu wspdlnie (...). Ktos siedzial w srodku z kamerami
wampirkami i swoim pierdolonym ja, a w tym czasie pozostalta grupa
— a raczej horda, sfora — zbierala sie pod drzwiami jak przed tajem-
niczym szamanskim obrzedem. Ci natomiast, ktdrzy uczestniczyli

w autoprzestuchaniu, wychodzili po kazdym seansie z trzema kame-
rami jak zaczadzeni, jak po narkotykach?'.

Przyznam, ze dla mnie to zestawienie esencjalnej definicji osobo-
wosci z opisem osaczenia — podwojnego: przez kamery oraz zespot
porownywany do zwierzecego stada — brzmig niepokojaco opresywnie.
Moje wrazenie potwierdza Warnke, ktéra méwi: ,,Jowarzyszyly temu
ogromne emocje, baliSmy si¢, ze si¢ okaze, iz nie mamy osobowos$ci”?2,
Warto tez dodac, ze — jak moéwili aktorzy podczas wspomnianego juz spo-
tkania konferencyjnego — Lupa twierdzil, iz kazdemu z aktoréw daje inne
zadanie, dlatego zabronil im wyjawiania przed innymi hasta wywolaw-
czego swojego screen tekstu. I cho¢ regulamin powstaty wokot screen
testow zakladal spora wolnosé??, to wyrokowac o tym, czy screen tekst
jest udany, mial Lupa, a miernikiem sukcesu bylo jego zainteresowanie.
»Krystianowi chodzilo o zblizenie si¢ do granicy, o dzielenie si¢ czyms$
intymnym. I uruchomil w nas podejrzliwos¢ — czym mieliby$my zain-
teresowac ciebie, Krystianie? Kim trzeba by¢? (...) Wyzwanie «bgdz
interesujacy» bylo straszliwe”?*. Zwlaszcza ze niektorzy, jak Malgorzata
Hajewska, ktora podeszta do zadania konceptualnie 1 postanowita m.in.
sfotografowa¢ kamere, zostali skrytykowani za brak ryzyka?. I to gléwnie
Lupa ocenial, ktéra osobowosc¢ jest prawdziwa i interesujaca, a ktora nie.

Ciagla obecnos¢ kamery na probach réwniez stymulowala napiecia;
wiekszos¢ aktoréw moéwi o niej jako narzedziu kontroli i opres;ji.
Zbigniew Kaleta stwierdza wrecz: ,,Sprawa z kamera jest przedziwna.
To temat dla psychologa, a moze nawet dla psychiatry. (...) Kamera to
ktos, kto na mnie patrzy. Okiem zimnym, sztucznym, ale jednak patrzy
i bez przerwy mam $wiadomos¢, Ze jestem ciagle obserwowany”?.
Ztos$¢ z powodu tej sytuacji nie zostala jednak skierowana bezposrednio
na Lupe, tylko na operujace kamerg dwie mtode dramaturzki: Ige
Ganczarczyk i Magde Stojowska: ,,Odczuwatysmy bardzo duza wrogosc
aktorow do nas — ze wzgledu na te kamery. Niektore osoby si¢ do nas
nie odzywaty. Wiedziaty, ze krecimy na zyczenie Lupy, ale jednocze-
$nie nie mogly si¢ wyzy¢ na nim, wiec calg t¢ agresje¢ i1 ztos¢ kierowaty
do nas”. Podobny zabieg przekierowania emocji zastosowal Lupa w kwe-
stii scenariusza. Niektorzy aktorzy niepokoili sie, ze po kilku miesigcach

21 Tamze, s. 165.

22 Fakroryjka, dz. cyt., s. 17.

23 Por. Krystian Lupa, Dziennik «Factory 2», dz. cyt., s. 14.
24 Fakrtoryjka, dz. cyt., s. 18.

25 Mowila mi o tym Iga Ganczarczyk. Nagranie Hajewskiej zostato wlaczone do
instalacji Factory 2 w Muzeum Sztuki Wspoélczesnej MOCAK w Krakowie.

26 Fakroryjka, dz. cyt., s. 23.
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pracy wcigz nie ma konkretnego materiatu tekstowego. Iga Ganczarczyk
opowiada:

Przygotowaly$Smy z Magda taki dokument, mozna powiedzie¢ —
pierwszy scenariusz — na bazie naszych poszukiwan, zlozony z ksigzek
i fragmentow z dziennikow Lupy. Poszedt caty do kosza. (...) byla taka
proba, na ktora Lupa go przynidst. Zaczal odczytywac ten scenariusz
w obecnosci aktorow strona po stronie, dajac aktorom pozor, ze cos$
jest, a z drugiej strony — calkowicie go wysmiewajac, niszczac. Mialam
wrazenie, ze rzucil nas na zer, by na fali tej porazki tekstu zbudowac
sobie lepsze wejscie do tego, Ze jeszcze scenariusza nie bedzie.

»Dramatyczny” przebieg mial tez proces obsadzania rél. Lupa z jedne;j
strony poprosil aktoréw o wieloaspektowe wyrazenie swoich prefe-
rencji w liscie do niego, ale dla wszystkich byto jasne, Ze to on podejmuje
decyzje, a szczere deklaracje aktoréw moze wykorzysta¢ wbrew ich inten-
cjom, skoro, jak to okreslita Warnke: ,,Zbudowal napigcie, jak przy
wyborach Miss Swiata”?”. Wrazenie sprawczosci, jaka rezyser dawal
aktorom, wydaje si¢ jednak zludne. Bywalo co prawda tak, ze zyczenia
aktorek i aktorow byty spelniane — pod warunkiem jednak, ze zga-
dzaly sie z wizjq rezysera. Malgorzata Hajewska mowi: ,,Przyznatam,
ze chcialabym zagra¢ Vive, a on na to powiedzial: «To si¢ bardzo dobrze
sktada»”28. W rozmowie, ktora przeprowadzilam z Hajewska niedawno,
sytuacja wydaje si¢ bardziej zlozona — ujawnia napiecie miedzy aktorka
a rezyserem oraz ryzyko ponoszone przez aktoréw, ktérzy maja odstonic
przed Lupa swoje ,,marzenie”. Hajewska mowi:

Bylam szczera w swoich propozycjach. Napisatam, ze chcialabym
zagrac¢ Valerie Solanas, ktora strzelala do Warhola, oraz Grete Garbo

i Vive. Z Solanas bylo tak, ze jak pomyslatam o tej postaci, to si¢ prze-
straszylam. (...) Czy ja si¢ chce pojedynkowac z Lupa? (...) Moja druga
propozycja byla Greta Garbo. Nie wiem, skad wzietam tyle odwagi,

by «podotykac» tego swojego idealu i glosno o nim powiedzie¢. Kiedy
rezyser pyta, kogo chcesz zagrac, sklania ci¢ do obnazenia. Czy on

nie rozesmieje si¢ w duchu na twojg propozycje?

Aktorzy, ktérzy — jak Zbigniew Kaleta — nie mieli tyle szczescia,
musieli pogodzic si¢ z decyzjami Lupy, nawet jesli byli im przeciwni:
»wybralem Dylana, ktérego w ogole nie ma w spektaklu. (...) Bylem
pewien, ze zagram Morrisseya. Bardzo nie chcialem go zagrac¢”?°.

»Rozgrywanie” grupy aktoréwpostaci polegalo tez na wysylaniu
do poszczegodlnych osob listow: ,,Wysytal nam emaile, ktére nazywat
«garnuszkami». Zawieraty one informacje, ktore mialy nas inspirowac
do kolejnych improwizacji, budowania postaci. Nieraz wykorzy-
stywal sytuacje ze mna zwiazane, moje prywatne sprawy, o ktorych
wiedzial”?® — moéwil Adam Nawojczyk. Iga Ganczarczyk twierdzi, ze
»garnuszki” ,,byly wazne w budowaniu napigcia w grupie, jakiegos
konfliktu miedzy aktorami. Mogly one zawiera¢ instrukcje, ktérych

27 Tamze,s. 17.

28 Malgorzata Hajewska-Krzysztofik, Maksimum siebie, rozmawial Hubert Michalak,
»Notatnik Teatralny” 2010, nr 60/61, s. 164.

29  Fakroryjka, dz. cyt., s. 22.
30 Tamze,s. 19.
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nie mozna bylo wypowiedzie¢ w grupie, bo ta druga osoba by si¢ na to
przygotowatla, uzbroila. Podczas omowienia niektorych improwizacji
kto$ zdradzal, ze dostal instrukcje, mial jaki$§ motyw przewodni. Wtedy
bardziej zrozumiate stawalo si¢ jego zachowanie”. Przywoluje tez impro-
wizacje Katarzyny Warnke i Tomasza Wygody, ktora wydawala jej sie
okrutna: ,,Kasia osaczyta Tomka kamera, dobijala si¢ do niego, gldéwnie
za pomocyg stow, jakas$ upiorng probg rozmowy, a Tomek nie byl na to
przygotowany”. W dzienniku towarzyszacym probom Lupa pisze o jaw-
nych i niejawnych wskazowkach jako o ,,imperatywie”. To 0w imperatyw
stymuluje konflikt czy wrecz sadyzm:

Na przyklad — nie wolno tej trzeciej, ponizonej, tej wyeliminowanej,
tej gorszej wyjsc¢ spod stotu i partnersko dolaczy¢. (...). Czy to Ga»
jej nie pozwalam? Czy to moj pomyst? Moja potrzeba. (...) centralny
imperatyw zdaje si¢ przychodzi¢ gdzies$ z zewnatrz. (...) Nakaz jest
za skromny, (...) zeby czu¢ si¢ w nim bezpiecznie, zeby go rozumiec
do konca (...) i zeby si¢ z nim identyfikowac. (...) Dlaczego ja mam
tego chcieé, zeby ona nie wychodzita spod stotu? Bo chce ja ukarac
albo, na przyklad, jestem sadystka i sprawia mi to (...) rozkosz...3.

Imperatyw ten niczym kolec czy brud prowokuje, stwarza napiecie,
konflikt i stymuluje powstawanie postaci, ktora jest obrastajgca wokot
niego ,,perla”. W tym kontekscie stwierdzenie Warnke, ze ,,Krystian
hodowat nas jak jedwabniki albo ostrygi — wrzucit do srodka ziarenko
i czekal, az mu si¢ urodzi perelka. Zalozyl hodowle osobowosci”?? nabiera
glebszego sensu.

Adam Nawojczyk zwraca uwage na jeszcze inne narzedzie rezysera,
ktore polegalo na frustrowaniu aktoréw. Mowi:

Lubi¢ improwizowac i wydaje mi si¢, ze umiem to robi¢. A Zadna

z moich improwizacji nie weszta do spektaklu. Wszystko, co méwie
jest napisane przez Krystiana albo wyjete z filmu Chelsea Girls.
Dostawalem gotowy material i moéwilem sobie: kurde, dlaczego?
Tak bylo ze sceng z Papiezem — Krystian zachwycil si¢ tg sceng

w filmie i powiedzial, ze bedziemy musieli koniecznie zrobi¢ impro-
wizacje na jej temat. Caly czas na to czekalem i w koncu zapytatem:
«Za dwa tygodnie premiera, moze bysmy tak cos z tym Papiezem?».
A on: «Tak, tak, tak. Trzeba spisac tekst z filmu». Zastanawiam sig,
dlaczego wszystko, co moéwig, zostalo dla mnie napisane. Moze
Krystian chcial mnie zirytowac tym, Ze nie pozwolil mi samemu
napisac sobie sceny®*?

Dodam, zZe jakims$ tajemniczym zbiegiem okolicznosci nie nagrat si¢
réwniez screen test Adama Nawojczyka. Taki kontekst powstawania
sceny sprawil, ze — jak twierdzi Iga Ganczarczyk — czesto wchodzacy
w polemiki z Lupa aktor nie polemizowatl z zaproponowanym mu tuz
przed premierg materiatem. Jednoczes$nie przesycil swoja sceniczng obec-
nos$¢ uderzajacy agresja. Mozna wiec postawic ostrozna teze¢, ze Lupa
w ten sposob sklonit aktora do uleglosci, wzmacniajac jednoczes$nie eks-
presje postaci.

31 Krystian Lupa, Dziennik «Factory 2», dz. cyt., s. 9.
32 Faktoryjka, 2008, s. 17.
33 Tamze,s. 19.
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Mocnym 1 waznym zabiegiem wprowadzajacym migdzy aktoréw
uczucie zazdros$ci, rywalizacji, napigcia, ale tez generujacym potrzebe
wypelnienia wyobrazenia rezysera i stawiajacym go w nadrzednej
pozycji, byly omowienia improwizacji, spektakli oraz reakcje Lupy
w czasie jego trwania. Ojrzynska mowila: ,, Factory 2 dzialo sie tez za
kulisami. (...) Lupa w trzeciej czesSci siedzial w kulisach — jak Warhol czy
Kantor. Wida¢ go z widowni. Czasami, jak mu si¢ jakas scena nie podo-
bala, to krazyt z tylu z nami. Stymulowat tez atmosfere za kulisami”.
Zauwaza to tez Hajewska:

Kiedy Krystian robi omoéwienie, to w takim omowieniu tez si¢ czuje
prowokacje. Na przyktad, powiedzmy, ze spektakl poszedl dobrze.
Chwali nas, ale wyjatkowo wyrdznia jedng osobg. Czy to jest mani-
pulacja? Wiadomo, ze tak, bo jezeli nas tam siedzi osiemnascie 0s6b
i nagle z mitoscia niebywalsg, tak, jak to Krystian potrafi, mowi

o0 jednej osobie, a o innych nie, to budza si¢ zazdrosci.

Duzo gorzej bylo jednak, gdy rezyser nie byt zadowolony: ,,Aktorzy
grali jakas sceneg, a Lupa byl z niej bardzo niezadowolony. Podczas omo-
wienia rzucil butelka, ktora rozbila si¢ na scenie, bardzo blisko aktorow.
Z dzisiejszej perspektywy trudno sobie wyobrazic, ze wtedy nikt nie zare-
agowal”, wspomina Iga Ganczarczyk®*.

Czy opisane tutaj zabiegi Krystiana L.upy mozna nazwac¢ manipu-
lacja? Z pewnoscia. I to bardzo inteligentna oraz skuteczng. Co ciekawe,
aktorzy potwierdzajg taka opinie, ale jednoczes$nie zaznaczaja, ze nigdy
wczesniej nie mieli takiej wolnosci w pracy z Lupa, wiele ich propozycji
weszlo do spektaklu, z samej manipulacji zdawali sobie sprawe i zgadzali
si¢ na nig. Nawojczyk mowi, na przyktad: ,,Wiedzialem, Zze on mna mani-
puluje, ale miatl tez Swiadomosc¢, Ze ja to wiem. I z tego dystansu rodzito
sie co$, co mnie jako posta¢ nakrecato. (...) Czasami mnie to wkurzato,
ale potem $mieszylto i my$lalem sobie: ale jest cwany, uwielbiam go”?°.
Hajewska zajmuje podobne stanowisko: ,,Krystian nie dawat si¢ temu
kociotkowi uspokoi¢. To byt rodzaj manipulacji, ale, moim zdaniem,
koniecznej”. Na pytanie, czy Lupa rezyserowal ich jako grupe¢ ludzi, czy
stymulowal napigcia miedzy aktorami, zeby wygenerowac napiecia sce-
niczne, odpowiada:

Nie mam watpliwosci, ze tak wlasnie bylo. Temu si¢ przygladalismy

i w tym bralismy udzial. SpotykaliSmy si¢ cze¢sto, intensywnie... Silg
rzeczy pojawialy si¢ obozy. Nasze wewnetrzne relacje, napigcia nie sa
wyjatkowe, tylko typowe dla grup ludzi przebywajacych razem i pra-
cujacych tak intensywnie. Jest i rywalizacja, 1 hierarchia. MieliSmy
tego swiadomos¢. Przeciez, kiedy moéwimy o Warholu, to najpierw
myslimy o Krystianie.

Zdaniem Hajewskiej, fakt, iz aktorzy sa dorosli i mogli zrezygnowacd
ze wspolpracy, niwelowal argument, ze zostali wykorzystani. Rowniez
Marta Ojrzynska zaznacza, ze wszelkie napiecia i rywalizacje odbierata
na poziomie postaci i dodaje: ,,To byla jedna z moich najwazniejszych
prac, spotkan, doswiadczen. Nie mam watpliwosci”. Iga Ganczarczyk

34 O podobnych zachowaniach moéwili tez aktorzy podczas wspomnianego juz spo-
tkania w czasie konferencji Krystian Lupa — artysta i pedagog.

35 Faktoryjka, dz. cyt., s. 19.
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zauwaza, ze aktorzy ,,bardzo wierzyli w ten projekt, nawet, kiedy poja-
wialy si¢ jakie$ frustracje. Mit Lupy byl wtedy bardzo mocny”. Duze
znaczenie mial tez, jej zdaniem, sukces spektaklu, ktéry bardzo dowar-
tosciowatl aktorow. I z pewnoscia nadal réoznym zabiegom rezysera
znamiona celowosci, sensownosci, wrecz koniecznosci.

Im wnikliwiej badam ten proces, tym silniejsze mam wrazenie, Ze
Lupa skorzystal z sytuacji, w ktorej jako ,,guru?®, ,,wielki tworca”?’,
»sprawca”?®, ktos w rodzaju ojca (okreslenie Malgorzaty Hajewskiej),
pozornie zrezygnowat z czegsci swojej wladzy na rzecz aktordéw, co jest
podstawowym warunkiem procesu upodmiotowienia, by przenies¢
proces kierowania nimi na poziom niejawny, zdecydowanie ograniczajacy
ich realng sprawczos¢, ale bardzo skuteczny w osiggnieciu zamierzo-
nego przez niego, klarujacego si¢ w procesie pracy, celu. Jesli mozemy
wigec mowic o pracy zespotowej, to jednak opartej na nieréwnej wiedzy
1 wladzy oraz na niezaprzeczalnym autorytecie rezysera. Na Factory 2
mozna spojrzec jak na swoiste laboratorium, w ktérym aktorzy zostajg
poddani specyficznemu eksperymentowi. Ojrzynska méwi: ,,Wtedy
wydawalo mi si¢, ze to jest mocno improwizowane. Tak naprawde to bylo
jednak bardzo precyzyjnie ustawione. Te spektakle dzialajg jak szwaj-
carski zegarek”.

Wiele osob uzna zapewne, ze stawianie takich pytan procesowi twor-
czemu jest bezzasadne, a do metod pracy Krystiana Lupy tak si¢ juz
przyzwyczailiSmy, ze przyjeliSmy je jako co$ oczywistego, koniecznego.
Mozna tez powiedzied, ze teatr nie jest miejscem praktykowania demo-
kracji, upodmiotowienia, a w sztuce cel uswieca srodki. Taka opinie
wyraza zreszta zaréwno Potocka, piszac, ze w ,,eksploatacji aktora liczy
si¢ jedynie pragmatyzm tworczy”, a ,teatru nie rozlicza si¢ za moral-
nos¢”*, jak i Lupa, ktorego zdaniem, przyjecie kategorii etycznych
w odniesieniu do pracy artystycznej prowadzitoby do prostej konse-
kwencji: ,,nalezaloby zamkna¢ interes i nic nie robi¢”4°,

Pytania o etyczny wymiar wspolpracy zyskuja jednak coraz wazniejsze
miejsce w praktykach i badaniach teatralnych — rowniez, a moze przede
wszystkim, w odniesieniu do najwazniejszych tworcoéw polskiego teatru
XX wieku. Co ciekawe, autorem bardzo krytycznej wypowiedzi na temat
praktyk tworczych Jerzego Grotowskiego i jego stosunku do aktorow oraz
uczestnikow pozniejszych akcji parateatralnych jest... wlasnie Krystian
Lupa:

On patrzyl na swoich aktorow troche jak pornograf sadysta, troche
jako wodz, ktdry swoja role w teatrze budowal na tym sakramen-
talnym: ,,Nie wierze”, bo tak zawsze mowil do aktorow. (...) Przeciez
jego spektakle powstaly w wyniku olbrzymiej presji na aktorow (...).
Nie mial wyobrazni teatralnej, raczej wyduszal z aktorow ich tworcza
energie (...) Uzurpowal sobie taka wiedze¢ o ludzkiej naturze, ze

36 Okreslenie Zbigniewa Kalety, tamze, s. 22.

37 Okreslenie Krzysztofa Zawadzkiego, tamze, s. 20.

38 Okreslenie Adama Nawojczyka, tamze, s. 19.

39 Anna Maria Potocka, Patrzec i czué przez innych..., dz. cyt. s. 39.

40 Krystian Lupa, Fatszywy prorok teatru, rozmawial Lukasz Drewniak, ,,Dziennik
Teatralny” 2009, 9 kwietnia, http:/www.dziennikteatralny.pl/artykuly/falszywy-pro-
rok-teatru.html, dostep: 22 wrzesnia 2019.
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dawala mu mozliwos¢ jej zmiany. Mam wrazenie, ze sklanial uczest-
nikow akeji do wspolnego samooszukiwania. Do pewnych ceremonii
kultu zlotego cielca. (...) W moim odczuciu Grotowski wzbudzal

w swoich aktorach stany i emocje, jakich sam nie czut...*..

Jednoczesnie, Lupa bardzo ambiwalentnie ocenia odpowiedzialnos¢
Grotowskiego za losy jego wspolpracownikow:

T.ukasz Drewniak: Czy w takim razie byl odpowiedzialny za to, ze
otworzyt ich na co$ nierozpoznawalnego, a potem zostawil?
Krystian Lupa: Czy posrednio odpowiada za ich przetracone Zycia,
choroby i $mierci...

1.D: Nikt nikogo nie zmuszal do pracy z nim, teatr to nie wiezienie.
Czy rezyser jest za takie rzeczy odpowiedzialny?

KL: Tak, ale méwienie, ze Grotowski zniszczyl swoich ludzi, wydaje
sie nieuczciwe®?.

Wypowiedz konczy przywolanym powyzej protestem przeciw sto-
sowaniu do sztuki kategorii etycznych. Trudno wiec orzec, do czego
wlasciwie majg prowadzi¢ powyzsze oskarzenia i jaka pozycje w tej
siatce zalezno$ci w obrebie procesu tworczego chce zajac sam Lupa.
Jego wywod zeslizguje si¢ jednak w strone niewyrazonej wprost tezy, ze
o ile Grotowski byl prorokiem falszywym, o tyle on sam jest (lub bywa)
— prawdziwym:

KL: Wstepujac na te droge, stal si¢ w jeszcze wigkszym stopniu fal-
szywym prorokiem. Uzurpowal sobie taka wiedze o ludzkiej naturze,
ze dawala mu mozliwos¢ jej zmiany. Mam wrazenie, ze sklaniat
uczestnikow akcji do wspolnego samooszukiwania. Do pewnych cere-
monii kultu zlotego cielca.

1.D: Ostre slowa, ale przeciez pan tez moéwit o sobie jako o proroku...
KL: Chyba potrafi¢ rozstrzygnac, czy po pewnych gestach da si¢ roz-
poznawadé, czy przekaz artysty jest zafalszowany, czy nie*>.

Mozna wiec wywnioskowac, ze Lupa nie tyle wini Grotowskiego za
jego metody pracy, ale za to, ze nie stalo za nimi ,,prawdziwe” proroctwo,
szczera artystyczna intencja*® %>, Zgola inna perspektywe uruchamia
powstaty kilka lat p6zniej spektakl dokamerowy Ksiqgge w rezy-
serii Karola Radziszewskiego, wedlug scenariusza Doroty Sajewskiej
premiera: 29 lipca 2014 na 14. MFF T-Mobile Nowe Horyzonty),

w ktérym centralne miejsce zajmuje swiadectwo aktorki Teresy Nawrot.

41 Tamze.
42 Tamze.
43 Tamze.
44 Agata Adamiecka-Sitek, Ksigze i kamera, ,,Didaskalia” 2015, nr 127/128, s. 63.

45 Na to, ze zarzuty stawiane w tym wywiadzie Grotowskiemu mozna zastosowac
réwniez do Lupy, zwracala uwage Marta Cabianka na tamach e-teatru: ,,«Nie znam
nikogo innego, kto by z tak wielka ciekawoscig grzebal w czlowieku» — powiada Kata-
rzyna Figura o pracy z Lupa przy jego najnowszej premierze, Personie, dodajac, ze w tej
wspolnej z rezyserem wiwisekcji spraw intymnych dowiedziata si¢ o sobie wielu rzeczy.
Lupa w wywiadzie dla «Dziennika» powiada, ze Jerzy Grotowski «patrzyl na swoich akto-
réw troche jak pornograf sadystan, ale nie uwaza, ze mozna pociggac go za to do odpowie-
dzialnosci (...). By¢ moze i w teatrze Krystiana Lupy nie ma dzisiaj wazniejszej kwestii do
podjecia” w: Marta Cabianka, Odpowiedzialnos¢ demiurga, ,e-teatr.pl” — material wlasny,
.20 kwietnia 2009, http:/www.eteatr.pl/pl/artykuly/71222.html, dostep: 1 lutego 2019.
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Jak zauwaza Agata Adamiecka-Sitek, ,,jej opowiedziane po latach
doswiadczenie pracy z Cieslakiem i Grotowskim staje si¢ wstrzasajacym
swiadectwem dostownej i symbolicznej przemocy, zwroconej przeciw
kobietom zaréwno w praktyce teatralnej Grotowskiego, jak i w sensach
budowanych przez jego przedstawienia™?*e,

Coraz uwazniej 1 krytyczniej tworcy oraz teoretycy przygladaja sie tez
praktykom twoérczym Tadeusza Kantora — glownie z perspektywy aktor-
skiej. Przykladem moze by¢ tu przedstawienie Kantor Downtown Jolanty
Janiczak, Joanny Krakowskiej, Magdy Mosiewicz i Wiktora Rubina
(Teatr Polski w Bydgoszczy, premiera: 13 listopada 2015) czy wywiad
Katarzyny Niedurny z aktorem Cricot 2 — Romanem Siwulakiem?.
Podobna perspektywa krytyczna byta juz stosowana w kontekscie twor-
czosci Krystiana Lupy. Agata Y.uksza przygladala sie, na przyktad,
instytucjonalnym, personalnym i genderowym uwiklaniom wspotpracy
Krystiana Lupy z Sandrg Korzeniak przy spektaklu Persona. Marilyn
(Teatr Dramatyczny w Warszawie, premiera: 18 kwietnia 2009):

Zabieg wiwisekcji kobiecosci i jej symbolu — Marilyn Monroe — doko-
nywany w ciele 1 psychice aktorki, jakkolwiek bylby dla niej ryzykowny
i bolesny, zostal usankcjonowany przez wysoki srodowiskowy rezysera,
ktory jako uznany tworca arcydziet teatralnych posiadal glejt na sce-
niczne eksperymenty. Caly projekt dodatkowo legitymizowato miejsce,
w ktérym si¢ odbywal: warszawski Teatr Dramatyczny, instytucja

o profilu artystycznym, a nie komercyjnym, wowczas — za dyrekcji
Pawla Miskiewicza i Doroty Sajewskiej — szczegolnie otwarta

na teatralne poszukiwania. Aktorka stala si¢ narzedziem w stuzbie
sztuce, a jej zalezno$¢ od rezysera zyskata umocowanie w istniejacych,
patriarchalnych strukturach instytucjonalnych?s.

O ile w Polsce podobne tematy sg najczesciej poruszane na poziomie
refleksji artystycznej lub teoretycznej, o tyle w Belgii staly sie zarzewiem
szerokiej, publicznej dyskus;ji, w ktorej to sami pokrzywdzeni buntujg si¢
przeciwko stosowanej wobec nich przemocy. Mam, oczywiscie, na mysli
list otwarty do Jana Fabre’a i Troubleyn, sygnowany przez (dawne) pra-
cownice i pracownikow oraz stazystki i stazystow zespotu Troubleyn,
ktory ujawnia opresyjnos¢ metod pracy rezysera, przypadki molestowania
seksualnego, wykorzystywania pozycji zawodowej i symbolicznej w budo-
waniu struktury wladzy opartej na przemocy, wywolujac spory odzew
— rowniez w polskiej prasie®.

46 Kwestig relacji Grotowskiego z aktorami podjat ostatnio réwniez spektakl Grotow-
ski non-fiction, wedle koncepcji rezyserki Katarzyny Kalwat i artysty wizualnego Zbi-
gniewa Libery (Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu i Wroctawski Teatr Wspot-
czesny, premiera: 8 grudnia 2018), w ktorym, jak pisze Katarzyna Lemanska: ,, Teatr
Grotowskiego — w duzym uproszczeniu — uwazany jest z jednej strony za przemo-
cowy i patriarchalno-antropocentryczny, z drugiej — mistyczny, uduchowiony, reli-
gijny, z innej jeszcze: heretycki i prowokacyjny” w: Katarzyna Lemanska, Grorowski —
co bylo, a nie jest, nie pisze si¢ w rejestr?, ,,Didaskalia” 2019, nr 150.

47 Katarzyna Niedurny, Od Alaski po Patagonie, ,,Dwutygodnik” 2018, nr 249, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/80690odalaskipopatagonie.html, dostep: 1 lutego 2019.
48 Agata Luksza, Glamour, kobiecosé, widowisko. Aktorka jako obiekt pozqdania, Insty-
tut im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2016.

49 Por. teksty drukowane w ,,Didaskaliach” 2018, nr 148: #metoo ¢ Troubleyn/
Fan Fabre. List otwarty do Fana Fabre’a i Troubleyn; Prawo do odpowiedzi. Odpowieds
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To zaledwie kilka przykltadéw na to, ze przekonanie, iz ,,wielki artysta”
moze robi¢ niemal wszystko, jest coraz cz¢sciej podwazane — szczegdlnie
na poziomie analizy relacji miedzy rezyserami i rezyserkami a zespolem
aktorskim, w obrgbie ktorych podzial wladzy jest z wielu przyczyn
bardzo nierowny. Tym bardziej w dyskusji o aktorachperformerach,

z zalozenia tworczych, samoswiadomych, zaangazowanych artystach,
ktorzy chcg traktowac teatr jako miejsce réwniez wlasnej wypowiedzi.
Mysle, ze zmiana recepcji Factory 2, ktéra dokonywala si¢ stopniowo
podczas moich zajeé, jest symptomatyczna dla tego kierunku myslenia
o aktorstwie.

Artykul jest poszerzona wersja referatu wygloszonego na konferencji Krystian Lupa:
artysta 1 pedagog zorganizowanej 6 i 7 grudnia 2018 roku przez Akademi¢ Sztuk
Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie.

Pierwodruk artykulu ukazat si¢ w czasopismie ,,Didaskalia” 2019, nr 150.
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ABSTRAKT

Punktem wyjscia tekstu jest powtarzana w tekstach teoretycznych
i publicystycznych teza o wspdlnotowym, wolnosciowym i podmio-
towym charakterze pracy nad Factory 2 w rezyserii Krystiana Lupy.
Kwasniewska bazujac na wypowiedziach aktorow i dramaturzki ana-
lizuje poszczegolne etapy przygotowania spektaklu, zwracajac uwage
na elementy manipulacji ze strony rezysera. W zakonczeniu konklu-
duje: ,,Lupa (...) pozornie zrezygnowatl z cz¢sci swojej wladzy na rzecz
aktorow, (...) by przenies¢ proces kierowania nimi na poziom nie-
jawny, zdecydowanie ograniczajacy ich realng sprawczos$¢, ale bardzo
skuteczny w osiggnieciu zamierzonego przez niego, klarujacego sie
W procesie pracy, celu. Jesli mozemy wigc mowic o pracy zespolowej, to
jednak opartej na nierownej wiedzy i wladzy oraz na niezaprzeczalnym
autorytecie rezysera”.

Slowa kluczowe: aktorstwo, rezyseria, hierarchia, Stary Teatr
w Krakowie, Krystian Lupa.



