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Anka Herbut

Kilka queerowych choreografii,
czyli horyzont przepojony potencjalnoscia

Zalozenie, ze ciala i relacje miedzy nimi sg produkowane spotecznie,
a jednoczes$nie same produkuja domene publiczna, pozwala traktowac
taniec i choreografie jako partneréw queerowego aktywizmu, ktory
ciato postrzega jako przestrzen wytwarzania zmiany spotecznej. Queer
narodzit si¢ w ruchu, w akcji, w protescie, domagajac si¢ historii, ktora
poruszylaby teoriami tozsamosci i1 seksualnos$ci. Choreografia i taniec
oferuja z kolei narzedzia przydatne do tego, by publiczne dziatanie
fizyczne mogtlo stac si¢ impulsem spolecznej zmiany — w obszarze tanca
queer moze zmieniac trajektorie i sposoby produkowania ruchu i zna-
czen, praktyk instytucjonalnych i praktykowania relacji.

Queer to zjawisko niejednorodne i niestabilne. Sklada si¢ na nie raczej
suma roznych doswiadczen, wizji, estetyk — to, kto mowi oraz w jakim
kulturowym i spoleczno-politycznym kontekscie jest umocowany, deter-
minuje rozumienie samej kategorii. Przydzielona z gory, pojedyncza
perspektywa negowalaby jego zatozenia. Dlatego wole skupi€ si¢ na tym,
co queer robi poszczegdlnym choreografiom oraz co w nich robi, a takze
jakiego rodzaju wyzwania stawia, niz na poszukiwaniach esencjonal-
nych, zbiorczych konceptow. I chyba wlasnie dlatego nie do konca wielbig
piosenke Born this way, ktorg Lady Gaga wypuscita w 2011 roku, usta-
nawiajac nieoficjalny hymn srodowiska LGBTQ+ (,,No matter gay,
straight, or bi/ Lesbian, transgendered life / I’'m on the right track
baby”). Bo - zwlaszcza w kontekscie choreografii - bardziej interesuje
mnie traktowanie queeru jako swiadomego zaangazowania w politycz-
nos¢, a nie w zastang sytuacje. Wole tez skupi€ sie na tym, jaki zwigzek
queerowe choreografie majg z sytuacjq kryzysu i aktywnym oporem,
skutkujacym potencjalnymi nowymi sposobami samoorganizacji i alter-
natywnymi rodzajami wigzi spolecznych.

W ostatnich dziesigciu latach queer przestal zajmowac sie gtownie kry-
tyka normatywnych, stabilnych tozsamosci i modeli seksualnosci, a zaczat
tym, jak queerowac czas i przestrzen, instytucje, neoliberalizm czy prawa
obywatelskie!. José Esteban Munoz wypracowal utopijny projekt queerowe;j
przysztosciowosci (Crusing Utopia. The Then and There of Queer Futurity),
Jack Halbestram pisat o queerowym przegrywaniu (Przedziwna sztuka
porazki) oraz o queerowych miejscach i czasach (In a Queer Time & Place.
Transgender Bodies, Subcultural Lives), a Lauren Berlant o optymizmie

1 Por. David L. Eng, Jack Halberstam, José¢ Esteban Munoz, What’s Queer about
Queer Studies Now?, ,,Social Text” 2005, nr 3—4 (84-85), s. 23.
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(Cruel Oprmism). Dekade wczesniej Eve Kosofsky Sedgwick stwierdzajac,
Ze queerowi powinna towarzyszy¢ pierwszoosobowa forma wypowiedzi,
przekonywatla o potrzebie lokowania go w konkretnym ciele i konkretnych
warunkach czasowo-przestrzennych?. Queer jest dzisiaj kojarzony z prze-
jawami nienormatywnosci w ogole — tej, ktora ujawnia si¢ na poziomie pici
czy seksualnosci, ale 1 tej z poziomu polityki, historii, pamieci i ekologii czy
strategii wytwarzania wspolnoty®.

Jak w tym kontekscie mysle¢ o queerowej choreografii? O relacjach
choreograf/ka — performer/ka? O sposobach produkcji? Czy zeby robic
queerowa choreografie trzeba by¢ queer? Jak queerowac sam ruch? Jak
ksztaltujg sie relacje miedzy fizycznoscia i potencjalnoscia queerowe;j
choreografii? A jak te miedzy queerowa estetyka i aktywizmem? I kto ma
prawo do wkluczania w squeerowany obszar lub wykluczania z niego?
Czy skoro queer powinien by¢ wypowiedzia pierwszoosobowa — jak chce
Kosofsky Sedgwick — ma sens o tyle, o ile stanowi probe autodefinicji?

I co wobec tego wszystkiego oznacza to, ze pisz¢ o0 queerze?

Jezyk, polityka, emocje
jiezyk jest miesniem

Wedtug José Estebana Muiioza kultura przekraczajac czasowo-prze-
strzenne granice, otwiera si¢ na przysztos¢, w ktorej lezy jej potencjal.
Takie sa Fezyki przysztosci (2018) Ani Nowak?, w ktorych queer staje sie
figura mobilizujaca zmiane i funkcjonuje w czasie przyszltym jako spe-
kulacja albo utopijna wizja. Choreografka projektujac nowe, niestabilne
tozsamosci nie wpisujace sie w siatke binarnych, heteronormatywnych
modeli, powoluje do zycia alternatywne, niezaposredniczone w stowie
czy znaczeniowosci, rodzaje komunikacji.

Na poczatku spektaklu na $cianach wyswietlany jest tekst ttumaczony
za pomocg translatora Google. Mozemy sledzi¢, jak wpisane wen orygi-
nalne znaczenia, deformujg sie, ujawniajac utomnos$¢ komunikatu. Juz
na starcie demistyfikujac stowo, Nowak queeruje jezyk 1 zaczyna wytwa-
rzanie grupowej cielesnej komunikacji — choreografuje ciala, spojrzenia
1 afekt. Najpierw w zamknietym, rozpisanym na piatke performerdéw/
performerek uktadzie (oprocz Nowak performuja Oskar Malinowski,
Ola Osowicz, Rafat Pierzynski, Jasmina Polak), w ktérym jedno spoj-
rzenie uruchamia nastepne — az do momentu, w ktorym na voyeuryzmie

2 Por. ,,By¢ moze warto postawi¢ nastepujaca hipoteze: fakt, ze queer ma znaczenie
tylko o tyle, o ile jest wypowiadane w pierwszej osobie, niesie za sobg istotne konse-
kwencje. Jedna z nich: to, co jest potrzebne — jedyne, co jest potrzebne — aby okreslenie
queer stato si¢ prawdziwym, to pragnienie uzycia go w pierwszej osobie” (Eve Koso-
fsky Sedgwick, Tendencies, Duke University Press, Durham 1993, s. 8., cyt. za: Magda
Szczesniak Tkliwe relacje, perwersyjne lektury — wprowadzenie do teorii Eve Kosofsky-Sed-
gwick, ,Didaskalia” 2015, nr 129, s. 16).

3 David L. Eng, Jack Halberstam, José Esteban Munoz, What’s Queer about Queer
Studies Now?, dz. cyt.

4 Ania Nowak dziala w obszarze szeroko rozumianej choreografii. Tworzy
solowe 1 kolektywne prace eksplorujace napigcia jezyka oraz niedopowiedzenia i prze-
obrazenia ciata. Nowak prowadzi badania dotyczgce milosci jako strategii generowa-
nia wiedzy (http://technologiesoflove.tumblr.com), w ramach ktorego bada ekonomie
afektywne, niestabilne struktury troski oraz podejmuje préobe redefiniowania zmysto-
wosci. Ukonczyla studia choreograficzne w HZT Berlin. Mieszka i pracuje w Berlinie.
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przylapani zostaja widzowie/widzki. Z czasem kontakt realizuje sie juz
nie tylko w spojrzeniach, ale takze poprzez orientacj¢ cial w przestrzeni
1z czuloscig inicjowany kontakt ciala z cialem. Ple¢ kulturowa i tozsa-
mos¢ seksualna sg tu transparentne: performerzy ubrani sq w takie same
zabudowane majtki i odstaniajace klatki piersiowe szlafroki. Na sto-
pach maja czerwone, bazarowe klapki. Zlaczone posrodku ciemne

brwi i usta pomalowane wychodzaca poza kontur czerwong szminkg
(przewrotny gender fuck’, uniemozliwiajacy odczytanie plci z noszo-
nych ubran). Komunikuja si¢ pozawerbalnie, umykajac jezykowi, ktory
na polskim gruncie zawsze demaskuje ptec, a mozliwosci identyfikacji
ogranicza do kategorii zenskie/meskie. W spektaklu Nowak jezyk jest
miesniem, ktory umozliwia bezposredni, fizyczny kontakt. Jezyk obcy to
cudzy jezyk, ktorego mozna si¢ nauczy¢ organoleptycznie: przez poca-
tunki, dzwieki przekazywanie z ust do ust, podgryzanie, smakowanie,
plucie, bulgotanie, mruczenie, charczenie i wszystko inne, o czym da si¢
pomyslec.

W ostatniej czesci spektaklu performerzy, dotad znajdujacy sie gléwnie
na podescie przykrytym dywanem z napisem ,,Mother Tongues and
Father Throats” (Jezyki macierzyste i ojcowskie gardla), poruszaja si¢
juz wokot niego, perorujgc pojedyncze slowa, gestykulujac i akcentujgc
je jak na politycznej agorze albo podczas ulicznej demonstracji. Dywan
autorstwa duetu Slavs and Tatars, inspirowany nieobecna w zachod-
nich jezykach gardlowsq gloska ki, ktora oddziela Wschod od Zachodu,
zwraca uwage na arbitralnos¢ i1 politycznos$¢ podzialdéw kulturowych oraz
tkwiaca w nich przemoc. Bo przeciez stowo halgorytm mimo ze nie ist-
nieje, z powodzeniem mogloby istnie¢ w naszym kregu kulturowym.
Podobnie jak harsenal. Performerzy zaczynaja w ten sposéb wkluczaé
poszczegolne stowa w rodzing jezykowa, do ktorej pierwotnie nie nale-
zaly. To samo dzieje si¢ z ciagami choreografowanych przez Nowak
wyrazow: animal sociale homo, horror honor horror, henna gehenna prze-
szlosé, opus magnum lelum polelum czy teatr teatrum linoleum. Choreografka
wraz z dramaturgiem Mateuszem Szymanowka przechwytuja stowa,
przeksztalcaja je i przegrupowuja, sprawdzajac, jakimi drogami prze-
mieszcza si¢ wowczas wpisany w nie pierwotnie sens. Demontuja
sztucznie umocowane w jezyku 1 mowie tozsamosci kulturowe, naro-
dowe i seksualne. Proponuja wizje czutosci bez dominacji, queeruja
relacje. Seksualnos¢ jest tu empatyczng i witalng sita. Podobnie jak cho-
reografia, ktora staje si¢ tozsama z praktykowaniem czutosci i empatii
— tak na poziomie produkowanego materiatu, jak i procesu pracy.

imagine that...

W innej pracy Nowak — Bez tytutu 3 (Ohne Title 3) (2018) squeerowane
zostaja, teologia, koncepcja Swietej Trojcy i normatywny system opozycji.
Nowak posluguje si¢ tutaj obrazami, symbolicznymi gestami i zna-
kami, rozmigkcza ich kontury, negocjujac znaczenia oraz ukladajac je
w nowe konstelacje. Swoj performans zaczyna w dragowym make-upie,
peruce z dlugich blond wloséw i z duzg jasng broda. Poprzez odwotania
do dragu jako modelu performatywnosci plci, w bardzo czytelny sposéb

5 Forma aktywizmu majgca na celu zniesienie réznic miedzy plciami i podwazenie
sztywnych rol i stereotypow genderowych.
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ujawnia konstruowalno$¢ rol ptciowych i spotecznych. Na poziomie
wizualnym juz na starcie przywotuje figure Boga Ojca, tamana figura
Matki wytwarzana poprzez lpsync do kawalka PJ] Harvey I think I’'m

a Mother. Kolejna transformacj¢ wprowadza pojawienie si¢ performera
(Jason Patterson/Max Goran), ktory wtula si¢ w cialo Nowak, wytwa-
rzajac obraz piety. Choreografka/performerka kolysze go jak dziecko,
po chwili ktadac dlon na jego posladkach. Sens zaczyna si¢ wyslizgiwac
z automatycznie rozpoznawalnych jako macierzynskie gestow i pdz.
Nastepny obraz ssania matczynej piersi stopniowo nabiera erotycz-
nego charakteru. Gesty kojarzone z zabawa z dzieckiem przez delikatne
zmiany w motoryce, rytmie albo formie stajg si¢ gestami seksualnej gry
albo przyjemnosci.

Do hybrydy Bog/Matka w pewnym momencie dotacza jeszcze kapital
pod postacig Karola Marksa, ktory jako pomnik z Chemnitz przemawia
z projekcji wideo. Marks gtosem Ani Nowak pyta: czy nie za duzo si¢
martwisz? Czy dobrze spales/as? Czy w ostatnim czasie konsumowates/
as co$ (proécz e-maili albo skorek przy paznokciach)? Pytania poczatkowo
sugerujace troske, z czasem zaczynaja przypominac narze¢dzia kontroli
1 przywolywac skojarzenia ze technologiami zarzadzania ludzka wydaj-
noscia. Dalej Nowak buduje triady wyrazow, w ktorych ulozenie stowa
miedzy dwoma innymi wplywa na jego odczytanie: jedna osoba szybko
i rytmicznie odczytuje wyrazy z obszaru nauk spoteczno-politycznych,
sztuki i ekonomii, a druga wybiera to ulozenie, ktore wydaje jej sie naj-
blizsze — terminologiczny konkret przeciw intuicji i czuciu. Tej jezykowe;j
zabawie towarzyszy refren ,,working, busy, broke, sexy” (pracujacy/a,
zajety/a, sptukany/a, sexy), podkreslajacy coraz bardziej uptynniajgce
sie granice miedzy mysla i przeczuciem, faktem i fikcja, praca i czasem
wolnym czy komunizmem i kapitalizmem. W Bez tyrutu 3, podobnie jak
w Fezykach przysztosci i innych pracach Ania Nowak wykorzystuje szeroko
zakrojong praktyke choreografowania jezyka, nawigowania i transformo-
wania sensOw ,,na stale” przyporzadkowanych stowom i frazom. Dlatego
bardzo wazne sa w jej przypadku tytuly. W Offering What We Don’t Have
to Those Who Don’t Wanr It (2016) trzy performerki na rézne sposoby
1 w zmiennych konstelacjach czytaly z kartek listy milosne, nawigujac
emocjonalnym podlaczeniem widza, a w trojkowej sekwencji ruchowej,
opartej na czulym dotyku i1 narracji prowadzonej wedtug powtarzalnego
schematu imagine that... (wWyobraz sobie, Ze...) czas i1 przestrzen rozwar-
stwiane sg na performujace cialta i projekcje intymne;j sytuacji. Z kolei
w pracy Don’t Go For Second Best, Baby (2016) odwolujac si¢ do Express
Yourself Madonny 1 jej kontrowersyjnego tournée Blond Ambition, artystka
pracowala z tzw. backup dancing i oddawata pole tancerkom i tancerzom
drugiego planu, a takze zmarginalizowanym podmiotom w ogole.

Relacje, intymnos$é, klubing
obca intymnos$é
Amerykanski badacz Nayan Shah bliskie i intymne relacje migedzy

ludzmi, ktérych nie lacza wiezy rodzinne czy instytucjonalne, nazwat
»0obca intymnoscia” czyli obszarem queerowych negocjacji przestrzeni
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i pragnienia®. W pracach Alexa Baczynskiego-Jenkinsa’ sfera bycia razem
1 przyjazn rozumiane jako akt polityczny odgrywajq istotna role zarowno
na poziomie produkowanego materialu, jak i tworzenia bliskich relacji

ze wspolrealizatorami projektow. W wywiadzie dla magazynu ,,Mousse”
choreograf mowil: ,,to, z kim chcesz pracowac, jest rownoznaczne z tym,
ze chcesz dzieli¢ z tym kims zycie. Moje prace czesto stajg si¢ okazja

i srodkiem do tego, by pewne relacje rozwinac. Polityki przyjazni, pra-
gnienia, mitosci i wspolnoty sa tak samo osadzone w choreografiach

jak i w procesach, ktore je wytwarzaja”® (ttumaczenie moje). Od pew-
nego czasu choreograf wspoltpracuje z Krzysztofem Baginskim, Ola
Knychalska, Anig Miczko (to z nimi wspoltworzy przestrzen projektowa
KEM), Agata Grabowskg, Filipem Rutkowskim, Billym Morganem,
Ewa Dziarnowska czy Rafalem Pierzynskim. Rok temu w ramach rezy-
dencji w Zamku Ujazdowskim prowadzil wspolnie z KEMem klub
Dragana Bar, ktéry mial stanowiC bezpieczna przestrzen dla queerowego
bycia razem i tanczenia.

wszyscy na jednej fali
Czy praktykujac queerowe sposoby bycia razem, mozna wyprodu-
kowa¢ nowy paradygmat spoleczenstwa i pokrewienstwa? Jaka role
W queerowaniu $wiata spelniajg improwizowane tance spoteczne, uciele-
sniajace doswiadczenie tanczacej/tanczacego, ich tozsamosci i poczucie
wspolnoty? Jesli funkcja tancéw spotecznych oprocz roztadowywania
napigcia, jest takze ekspresja tego napigcia i ekspresja jego roztadowania,
to jak przeklada si¢ to na uzycie ich jako materialu choreograficznego?
Jedna z ostatnich prac Alexa Baczynskiego-Jenkinsa — performans
bez tytutu — pokazywana w marcu tego roku w Centrum Sztuki Zamek
Ujazdowski w Warszawie podejmuje kwestie kolektywnosci, pozadania
1 queerowej cielesnosci, wchodzac w obszar kultury klubowej i pol-
skiej kontrkultury lat 80. Choreografia powstala we wspotpracy z Agata
Grabowska, Malga Kubiak, Billym Morganem, Dawidem Stanem
i Strikiem. Motorem performansu jest cyrkulacja afektu i wspotdzie-
lenie przyjemnosci w tancu. Panuje tu specyficzna empatia kinestetyczna
(kinestetic empathy)®, polegajaca na inkorporowaniu cudzych ruchow
do wlasnego repertuaru poprzez przechwycenie i adaptacje, a kinesfera
jednostki caly czas wchodzi w dynamiczne relacje z kinesferg grupy.
Wszystko zaczyna sie¢ wirowaniem wokol wiasnej osi — praktyki, ktora
wprowadza umyst w stan bliski transowi czy transcendencji. Motyw

6 Por. Nayan Shah, Stranger Intimacy: Contesting Race, Sexuality and the Law in the
North American West, University of California Press, 2012.

7 Alex Baczynski-Jenkins zajmuje si¢ choreografig i performansem. Ukonczyl studia
na kierunku Dance, Context, Choreography na Universitit der Kiinste w Berlinie oraz
Aural and Visual Cultures na Goldsmiths University w Londynie. Laureat nagrody
Frieze Artist Award 2018. W swojej praktyce koncentruje sie na mediacji i politykach
afektu, podmiotach pragnacych i nowym ucielesnianiu. Wspottwoérca KEM — prze-
strzeni dla choreografii i performansu. Mieszka i pracuje w Warszawie i Londynie.

8 Alex Baczynski-Jenkins, A Queer Politics of Entanglement: Alex Baczynski-Fen-
kins, rozmawial Eliel Jones, http:/moussemagazine.it/alex-baczynski-jenkins-eliel-jo-
nes-2019/, dostgp: 10 wrzesnia 2019.

9 Lynne Anne Blom, L. Tarin Chaplin, The Moment of Movement: Dance Improvisa-
tion, University of Pittsburgh Press, Pittsburgh 1988, s. 23.
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wirowania powtarza si¢ tutaj w roznych wariacjach — podobnie jak kilka
innych elementow, bo cala struktura oparta jest na przechwytywaniu
fraz ruchowych tak, by materialy swobodnie krazyly miedzy ciatami.
Poprzez powtarzalng strukture i synchroniczne wykonywanie dos¢ for-
malnie zbudowanych sekwencji calo$¢ nabiera momentami rytualnego
charakteru. Obok mocnej formy pojawia sie jednak i codzienny, intu-
icyjny ruch oraz rézne jego jakosci 1 poetyki, wynikajace z mozliwosci

1 specyfiki performujacych cial. Performerzy charakteryzujg si¢ roznym
stopniem sprawnosci — pojawia si¢ cialo z niepelnosprawnoscia, ciala
mtode i starsze, ciala o réznej wytrzymatosci. Rama dla performansu bez
tytutu jest nieobarczone nadrzednym celem czy ograniczeniami bycie
razem, hangout (u Baczynskiego-Jenkinsa pojawial si¢ juz chociazby

w performansie XXXJX, przepracowujacym tance spoteczne, dyscy-
pling 1 wirtuozeri¢ oraz negocjujacym z kondycja ciala i Swiadomoscia
po zazyciu srodkow psychoaktywnych). Poruszanie si¢ razem trak-
towa¢ mozna wiec jako queerows strategie oporu — w koncu dancefloor
przynosi ulge w sytuacji zycia w seksistowskim i heteronormatywnym
kontekscie. Bardzo ciekawym zabiegiem jest tutaj skomponowanie war-
stwy dzwigkowej performansu z punkowych kawatkow Brygady Kryzys.
Nie zamyka to konotacji z kultura techno i rave — obszarem dosy¢ mocno
w choreografii juz eksploatowanym — zwraca za to uwage na wolnosciowy
charakter wybranych praktyk, ustanawiajac queerowy dancefloor jedng
z kontrkulturowych przestrzeni dziatania (podobny wymiar ma zapro-
szenie do projektu legendy undergroundu, Malgi Kubiak). Taka, ktéra
zapewnia bezpieczny kontekst dla swobodnego wyrazania siebie.

performowanie bliskosci przez jej pogtebianie

O ile w performansie bez rytutu Baczynski-Jenkins operuje raczej
w skali makro, przepracowujac mechanizmy tancéw spotecznych, o tyle
we wczesniejszej pracy, Nim zakwitnie tysiqc roz (z Warszawaq w tle),
zajmowal sie pozadaniem w mikroskali: bliskos$cig oraz fizycznymi i emo-
cjonalnymi aspektami dotyku, utatwiajagcymi wytwarzanie intymnosci.
Prezentowana na dwoch pietrach Fundacji Galerii Foksal duracyjna
wystawa choreograficzna skupiona byla na rytuatach seksualnych spo-
tkan. Na dole, w pustej sali performowane byly momenty pierwszych
spotkan, sytuacje wyczekiwania, tesknoty i dystansu czy proby pierw-
szego pocatunku. Pojawialy sie tez elementy klubowego foorworku
w zwolnionym tempie, sensualny ruch wychodzacy z bioder, brzucha
i rak. Gérne pietro to juz ogrod przyjemnosci, inspirowany nazwg galerii,
nawigzujaca do londynskiego Vauxhall Pleasure Garden, znanego jako
przestrzen cruisingu. Ale Baczynski-Jenkins cruising traktuje nie tyle
w kategoriach spelnienia meskiego pragnienia, co jako przestrzen ero-
tycznej fantazji i queerowych fikcji w ogole. Podstawowym narzedziem
budowania kontaktu ustanawia tu akt patrzenia i bycia widzianym — akt
podwojony przez obecnos¢ widzéw/widzek. Performerzy/performerki
(Ewa Dziarnowska, Joseph Funnell, Agata Grabowska, Billy Morgan,
Rafal Pierzynski, Filip Rutkowski, Katarzyna Szugajew) szukaja kon-
taktu, dotykaja si¢, chwytajg za rece i nogi, bawia sie czyimi$ wlosami,
rozbieraja sami siebie albo siebie nawzajem, obejmuja. Zamieniaja
si¢ materialem ruchowym i miejscem jego wykonywania, powtarzaja
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poszczegolne sekwencje 1 je zapetlaja. Wytwarzaja kolektywne spotecz-
no-polityczne cialo (jego czescia staje si¢ publicznosc), poprzez ktore
nienormatywne tozsamosci lacza si¢ ze sobg w gescie oporu.

To, co taczy Nim zakwitnie tysiqc roz Baczynskiego-Jenkinsa
z Jezykami przysztosci Ani Nowak, to niejednoznaczna, migotliwa relacja
miedzy performerska obecnoscia, reprezentacja i produkcja skojarzen.
W obydwu pracach poprzez intymny charakter performowanych na zywo
przed publicznoscia materialéow, jednoczesnie poglebia si¢ relacja migdzy
samymi performerami. Albo: dzigki poglebianiu bliskosci migdzy perfor-
merami, coraz bardziej intymny staje si¢ performowany material.

Przestrzen, czas, kolor
btekit to ciemno$¢é uczyniona widzialnag'

Wedtug Jacka Halberstama ,,queerowe subkultury produkujg alter-
natywne czasowosci, umozliwiajac swoim czlonkom wiarg w to, ze ich
przysztos¢ moze by¢ wyobrazona zgodnie z logika, ktéra lezy poza para-
dygmatycznymi wyznacznikami zyciowego doswiadczenia — glownie
narodzin, malzenstwa, reprodukcji i $mierci”!!. W solowym spek-
taklu Blue (ribbon dance), ktorego premiera odbyla si¢ na warszawskiej
POMADZIE w 2017 roku, Przemek Kaminski'? traktuje ciato, czas
1 miejsce jako przestrzenie produkcji wyobrazen, rozszczelniajac tym
samym ich granice. Praca powstala z inspiracji Blue Dereka Jarmana —
jednego z najbardziej radykalnych obrazéw New Queer Cinema i kina
w ogole, skladajacego si¢ glownie z koloru niebieskiego. Rozwijajacy si¢
w ciele Jarmana retrowirus stopniowo pozbawial go wzroku, a niebieski
byl ostatnim widzianym przez niego kolorem. Sztuka pomagala rezyse-
rowi przepracowac chorobg i godzi¢ si¢ z nadchodzaca $miercia. Film
stal sie epitafium nie tylko dla samego rezysera, ale i dla wielu jego przy-
jaciot zmartych w tamtym czasie na AIDS. Wystarczy wspomnie¢, ze po
angielsku blue oznacza takze smutek, blue movie to film pornograficzny,

a blue language to wulgarny jezyk (Jarman pisal o tym w Chromie. Ksiedze
koloréw). Niebieski ewokuje wiec przezycia zwigzane z upolitycznie-
niem mito$ci: z nienormatywnym pragnieniem, wykluczeniem i choroba,
utratg i zaloba. U Kaminskiego ten melancholijny rys jest rowniez
obecny. Kolor niebieski zostaje tu wprawiony w ruch za pomocg aso-
cjacji, kontekstéw i zapozyczanych od innych tworcow doswiadczen. Blue
(ribbon dance) staje si¢ w ten sposob archiwum zbiorowego queerowego
doswiadczenia i jest fizyczna realizacja kolektywnej wiedzy kultu-

rowej — choreograf projektuje ruch oraz stany fizyczne i emocjonalne

10 Derek Jarman, Chroma. Ksigga kolorow, Instytucja Filmowa Silesia Film, Kato-
wice 2017, s. 141.

11 Jack Halberstam, In a Queer Time & Place. Transgender Bodies, Subcultural Lives,
cyt. za: Grzegorz Stepniak, Szrtuka Zycia inaczej. Ustawianie queerowego czasu i prze-
strzeni, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2017, s. 28.

12 Przemek Kaminski — performer i choreograf zawodowo zwiazany gtéwnie z Ber-
linem i Warszawg. Ukonczyt studia w HZT Inter-University Centre for Dance Berlin
na kierunku Dance, Context, Choreography. Pracuje zaréwno w kontekscie sztuk per-
formatywnych, jak i wizualnych. Interesuje go choreografia rozumiana jako posze-
rzona praktyka, ktora przejawia si¢ w wielosci formatow i mediow. Kaminski bada
poetyke ciala w ruchu, jego sensualnos$¢ i wrazliwos$¢, queerowe intymnosci, przyjem-
nosci i pragnienia.
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odpowiadajace ,,niebieskosci”, dekodujac kolor poprzez odniesienia jezy-
kowe, wizualne, poetyckie, filmowe.

Kaminski zaczyna swoje solo od sléw ,,It’s very nice to be here.
Actually it’s very nice to be anywhere at all” (Przyjemnie jest by¢ tutaj.
Wilasciwie przyjemnie jest by¢ gdziekolwiek), juz na poczatku zno-
szac podzial na fizyczny i wirtualny rodzaj obecnosci i wprowadzajac
w pole performansu wyobrazeniowe czasy i miejsca. Co ciekawe, mate-
rial bedacy budulcem Blue (ribbon dance) cze¢sciowo powstawal wlasnie
poprzez uruchamianie wyobrazonych obrazow i powolywanie rowno-
leglej, niematerialnej rzeczywistosci. Pojawiajg sie wiec migedzy innymi
choreograficzne nawigzania do figury wilka z karty Ksiezyca i do karty
Smierci w Tarocie czy aktywizowanie niebieskiej czakry gardla. Cala
przestrzen stopniowo zalewa si¢ niebieskim $§wiatlem, w ktorym cialto
aktywizuje si¢ w energetycznych amplitudach wzlotéw i spadkow,

a zamaszysta hiperaktywnos$¢ rak i noég, przypominajaca klasyczne pozy
o0 wyostrzonych, zgeometryzowanych konturach i nieréwnomiernym,
polamanym rytmie spotyka sie tu z cialem ciezko opadajacym w dot,
wspieranym na dloniach, lokciach i1 kolanach.

W warstwie tekstowej oprocz Jarmana pojawiajg sie tu fragmenty
Bluets Maggie Nelson (autorki kultowych Argonautow), powotujace wizje
seksualnosci, w ramach ktérej queerowy seks ma szans¢ uwolni¢ seks
heteronormatywny z ograniczen poprzez przechwycenie modeli homo-
seksualnych, odrzucenie norm genderowych i ptynnos¢ genderowych
rél (,,it was around that time that I first had this thought: we fuck well
because he is a passive top and I am an active bottom”!?). W ostatniej
sekwencji spektaklu Kaminski wykonuje taniec ze wstazka (wedtug par-
tytury Fredericka Giesa), kulturowo kojarzony gtéwnie z kobiecymi
wykonaniami. Wytwarzany w ten sposob ruch zostaje squeerowany,
nie poddajac sie latwej kategoryzacji i sytuujac miedzy tym, co meskie
i kobiece. I o ile zwykle to cialo wytwarza taniec, tutaj to taniec
wytwarza cialo, projektujac jego nienormatywny obraz i wpisujac je
miedzy binarne kategorie, nie pozwalajac mu osias¢ w zadnej z nich.

Komplementarny wobec Blue (ribbon dance) jest inny spektakl
Kaminskiego rowniez eksplorujacy fenomen niebieskiego koloru i ptyn-
nosci granic oraz wykorzystujacy podobng baze ruchowa — Pharmakon
(it radiates). 'To we wspomnianym tekscie Bluets Nelson pisze, ze stowo
pharmakon oznacza z greckiego narkotyk/lek i nie pozwala ograniczy¢ sie
do tylko jednej kategorii: trucizny albo lekarstwa. Juz sam tytul spektaklu
zaklada wiec wielo$¢ znaczen i przeczy sztucznie porzgdkujacym rzeczy-
wistos¢ opozycjom. Nie bez znaczenia jest tez uzycie muzyki queerowego
ARCA w sciezce dzwickowej. W Pharmakonie ciato staje si¢ miejscem
projektowania wyobrazen, nieustabilizowanym, migotliwym ekranem —
Przemek Kaminski performuje zreszta na tle waskiego pasa cykloramy
blue boxa, a ubrany w niebieski kostium i biale sportowe buty, poczat-
kowo odwrdcony plecami do widzéw, sam réwniez staje si¢ ekranem,
na ktéry projektowane sg ewokowane przez choreografie wyobra-
zenia. Obrazy ciala uruchamiane sg tutaj gléwnie przez plaszczyzne
plecow, zgiecia rak i ramion czy synkopy rytmizowanych krokow, za kto-
rymi uwaga widza nadaza z lekkim opoznieniem, postrzegajac je raczej

13 Maggie Nelson, Bluets, Wave Books, Seattle and New York 2009, s. 12.
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w kategoriach powidokow. Kaminski bezustannie negocjuje odleglosc
ciata od $ciany cykloramy oraz stopien immersji w przestrzeni: wyko-
rzystuje glebie, wlasciwie zréwnujac j z powierzchnia, eksperymentuje
z linearnos$cia i tempem. Pracuje z przyspieszaniem i intensyfikowa-
niem ruchu, by za chwilg go zwolni¢ albo cofnac. Dziata wrazeniowo.
W Crusing Uropia Mufioz pisze, ze nie jesteSmy jeszcze queer, ale
mozemy poczuc queerness jako iluminacje horyzontu wypelnionego
potencjalnoscia, bo queerness istnieje jako idealnos$¢, ktorg mozna
wydestylowac z przeszlosci i wykorzysta¢ do wyobrazenia przysztosci's.
U Kaminskiego niebieski kolor jest wlasnie narzedziem wytwarzania
takiej potencjalnosci.

Materia, pragnienie, ekologia
| give my body to the ocean now...

W choreografiach Karola Tyminskiego!®> queer rowniez odnosi sie
do nienormatywnych modeli zycia. Szczegdlnie ciekawa pracg jest w tym
kontekscie Ogrodnik, prezentowany dotad jako solowy pokaz porezyden-
cyjny w ramach programu Sprzezenia zwrotne — nadawanie i przyjmowanie
formy w Centrum Sztuki Wspodlczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie
—w lutym 2020 roku w ramach Festival Open Spaces w Berlinie odbe-
dzie si¢ premiera opartego na tym materiale spektaklu Water sports,
do ktorego choreograf zaprosil réwniez Kasie Wolinska i Claire Vivienne
Sobottke. Tyminski stwarza w tym projekcie zasady queerowej ekologii
1 intermaterialnej erotyki. Inspirujac sie rzadkim wcigz zjawiskiem obiek-
tofilii, zakladajacym milosng i/lub seksualng relacje z przedmiotami
queeruje turbo-antropocentryczny zwiazek czlowieka ze srodowi-
skiem. Pracuje przy tym z wypelnionymi ptynami (woda, mlekiem
1 sztuczna krwia, czasem dodatkowo takze roslinami) prezerwaty-
wami, przypominajacymi przezroczyste, oble kamienie, ktore wprawione
w ruch odksztalcajg sie¢ jednak w reakcji na kazdy zewnetrzny bodziec.
Stwarzajac sie¢ horyzontalnych relacji organizmow zywych, obiektéw
organicznych i nieorganicznych, choreograf podejmuje probe uwraz-
liwienia nas na materie¢ pozaludzka. Jest empatycznym opiekunem
stworzonego przez siebie plywajacego ekosystemu, do ktorego sam row-
niez nalezy (podobnie jak widzowie, ktorzy aby obejrzec spektakl, musza
przejs¢ przez wypelniong obiektami sceng). Ciato choreografa/perfor-
mera jest w tym ukladzie usytuowane na réwni z pozostalymi ciatami:
poczatkowo zajmuje takg samg pozycje w przestrzeni, na dluzej rezy-
gnuje z pozycji wertykalnej, obcuje z obiektami, bada ich wlasciwosci
tak, jak badatoby je kazde zwierze. Po jakims$ czasie jednak sytuacja si¢

14 Por. Jose Esteban Munoz, Cruising Utopia. The Then and There of Queer Futurity,
New York University Press, London-New York 2009, s. 1.

15 Karol Tyminski — choreograf i performer mieszkajacy w Berlinie, zwiazany z war-
szawskq sceng tanca i choreografii. Wspottworca Centrum w Ruchu w Warszawie zrze-
szajacego niezaleznych warszawskich choreograféw i choreografki. Absolwent Perfor-
ming Arts Research and Training Studios (P.A.R.T.S.) w Brukseli i Warszawskiej
Szkoty Baletowej. Rozwijajac swoj jezyk choreograficzny, odchodzi od formalnych zato-
zen. Jego poszukiwania choreograficzne prowadza ku doglebnej obserwacji ciala jako
zrodla ruchu i gléwnego medium. W swoich pracach pozwala na zgl¢bienie fizycznych
aspektow pracy performera niemalze na poziomie tkankowym. Ciato, jego struktura,
ograniczenia, nastepujgce w nim procesy stajg si¢ polem do eksperymentu.
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komplikuje — choreograf testuje ich wytrzymatos¢, bawi sie (z) nimi,
ustanawiajac hierarchiczna relacje, polegajaca na ujarzmianiu materii.
Na posiadaniu jej — nie tylko w sensie kapitalistycznym, ale i seksu-
alnym. Wchodzi z lateksowymi meduzami w relacje seksualng czasem
opartg na przemocy: przenosi je w zebach, zawiesza na sobie, uderza
W nie 1 nimi potrzgsa, wywiera na nie nacisk albo pozwala im uderzac
w jego ciato, powodujac, ze pekaja. Wszystko to zdaje si¢ sprawia¢ mu
seksualng przyjemnos¢. Kiedy kolejne obiekty rozpryskuja si¢ w prze-
strzeni, zmieszane plyny z prezerwatyw wygladaja jak rozlewisko
wydzielin ciala. Stopniowo ruch Tyminskiego znowu zaczyna nabierad
jakosci ruchu samych obiektow: slizga si¢ po powierzchni podlogi, roz-
pedzajac cialo tak, ze wymyka si¢ ono precyzyjnej kontroli. W jedne;j

z ostatnich sekwencji spektaklu performer rozkrusza na kawatki kilka
kamieni-meduz wykonanych z lodu. Obecnos¢ topniejacego lodowca
w warstwie wideo dodatkowo podbija kontekst skutkow antropocenu.
Otwierajacy spektakl list pisany przez Virginie¢ Woolf do meza na chwile
przed samobdjstwem, do ktdérego choreograf dodat stowa: ,,I give my
body to the ocean now”, staje sie¢ w perspektywie zakonczenia zapo-
wiedzig konca czlowieka, a proponowana w Ogrodniku intermaterialna
seksualnos¢ — projektem odwrocenia destrukcyjnych efektéw antropocen-
trycznej relacji ze §wiatem.

Podmiot, przedmiot

W innej pracy, This is a musical (2015) Tyminski traktowat swoje ciato
jako instrument do generowania sampli dzwigkowych i ruchowych. Bylo
ono zarowno doswiadczajacym podmiotem, jak i przedmiotem doswiad-
czenia, w ktorym odczuwanie przyjemnosci wiazalo sie z autoagresja
i doswiadczaniem bolu. Performer eksplorowatl ciato nagie i pozadajace,
dla ktérego sprzet przeksztatcajacy i amplifikujacy odglosy ciala stawatl sie
czyms$ w rodzaju seksualnego gadzetu i dostarczycielem przyjemnosci, ale
1 transformatorem mowy. Tyminski odchodzi bowiem w tej pracy od stowa,
skupia na doswiadczeniu bezposrednim, na ekspresji i komunikacie nieza-
posredniczonym w zadnym kodzie jezykowym. Wymyka si¢ w ten sposob
normalizacji, ktérej nosnikiem i narzedziem jest wlasnie jezyk. Zamykajacy
spektakl material wideo, w ktérym pojawia sie reprezentacja aktu seksu-
alnego z udzialem odrealnionego, teczowego kochanka z jednej strony
powoluje wizje przeniesienia si¢ w inny wymiar czasoprzestrzenny, z drugiej
domyka obraz queerowego ciala jako przestrzeni przyjemnosci i oporu.

Na zakonczenie wspominanej przeze mnie wielokrotnie ksigzki
Crusing Utopia, Munoz odwoluje sie do kawatka Take ecstasy with me
The Magnetic Fields, wyrazajacego marzenie o sferze, ktorej granice
wyznaczalyby przyjemnos$c¢ i przysztosciowos¢. Sama ,,ekstazg” mozna
rozumie¢ w tym kontekscie dwuznacznie, lokujac w niej obietnice lep-
szej 1 przyjemniejszej, alternatywnej rzeczywistosci. Z opisanych przeze
mnie w tekscie spektakli i strategii choreograficznych da si¢ dojrze¢ hory-
zont przepojony potencjalnoscia oraz wyobrazi¢ sobie i doswiadczy¢ tego,
co by bylo, gdyby przemocowe, heteronormatywne struktury zniknety
z naszego horyzontu.

1 hawve to laugh, it’s so unreal

10 lay and laugh under the northern lights

We’ve got a lot that others have to realize'®.

16 The Magnetic Fields, Take ecstasy with me.
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Tekst jest zmieniong wersja artykutu opublikowanego na stronie www.dwutygodnik.com
(2019, nr 263).

Tekst stanowi cz¢s$¢ projektu RUCHY OPORU, realizowanego w ramach stypendium
badawczego Grazyny Kulczyk 2019 z zakresu wspotczesnej choreografii.

W swoim projekcie badawczym Anka Herbut bada narzedzia i strategie oporu wyko-
rzystywane w pracy polskich choreografek i choreografow, zastanawiajac sie nad tym,
co ciala robig i jakie praktyki ruchowe i produkcyjne wykorzystuja, by wyrazi¢ sprzeciw.
Wychodzac z zatozenia, ze choreografia odszyfrowuje spoleczne napigcia, analizuje je

i przepracowuje, projektujac alternatywne scenariusze, Herbut skupia si¢ w swoim pro-
jekcie takze na zwigzkach choreografii spolecznej i protestow w przestrzeni publiczne;j

z dziatlaniami choreograficznymi, wykorzystujacymi opor jako strategi¢ artystyczna.
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ABSTRAKT

W tekscie Anka Herbut zakladajac, ze cialo jest przestrzeniag wytwa-
rzania zmiany spolecznej, zastanawia si¢ nad choreografia jako
narzedziem aktywizmu. Analizuje przy tym prace choreograficzne
kilkorga polskich choreografek i choreograféw: Ani Nowak, Alexa
Baczynskiego-Jenkinsa, Przemka Kaminskiego i Karola Tyminskiego.
Odwotluje sie takze do fundamentalnych dla teorii queer tekstéw i kon-
cepcji Jacka Halbestrama, Eve Kosofsky Sedgwick, w szczegdlnosci zas
do pracy Uwodzac utopi¢ Jose Estebana Munoza, ktérego koncepcja
queeru jako potencjalnosci i przysztosciowosci, nadaje strukture calemu
tekstowi.

Slowa kluczowe: queer, choreografia, taniec, seksualnos¢, wspdlnota.



