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Paradoks teatru Krystiana Lupy polega na tym, Ze mimo jego coraz
wigkszego, wrecz obywatelskiego zaangazowania i potrzeby komento-
wania spraw publicznych, artyScie wcigz zarzuca si¢ brak troski o dobro
wspolne i unikanie komentowania rzeczywistosci. A jesli juz zauwaza si¢
komentarz, to najczesciej w wywiadach, w bezposrednich wypowiedziach
do biezacych wydarzen w naszym zyciu politycznym i spotecznym,

a nie w pracach scenicznych. W teatrze Lupy komentarz polityczny staje
sie natychmiast niewystarczajacy, bo przeciez od artysty takiego formatu
oczekujemy poradnictwa, jak zy¢ i co robi¢. Odpowiedzi, nie pytan. To
nieuzasadnione oczekiwanie wynika by¢ moze z rozleniwienia widowni

1 jej ideowej dezorientacji. Nieuzasadnione nie znaczy nieistniejace.

Z tego chyba powodu premiera Procesu Kafki zamienila si¢ w dzi-
waczny skandal. Byla wieczorem rozczarowania, cho¢ nie miata nim by¢;
byla oczekiwana, przewidywana, projektowana jako co$ w rodzaju wie-
czoru obywatelskiej pobudki; spektaklu, po ktorym postawimy na sztorc
kosy i ruszymy na ulice. Tymczasem przedstawienie Lupy zaatako-
watlo przede wszystkim widzdéw, ich bierno$¢ wobec przemocy wladzy
1 obojetnos¢ co do radykalnego poswiecenia niektorych jednostek.
Spektakl zdecydowanie wychodzil poza to, co nazywamy terytorium
uzgodnionym, czyli pozornag strefe buntu, ktéra wytwarza sie miedzy
przekonanymi do tej samej sprawy aktorami i widzami. Pozornos¢ buntu
wynika tu zwykle z wyzszosciowego mniemania, ze my, o§wieceni, pro-
minentni uzytkownicy kultury wiemy, jak powinien wygladac swiat, ale
»oni” uniemozliwiaja nam zrealizowanie idealistycznych czy po prostu
stusznych zalozen. Tak wiec w dniu premiery Procesu w Nowym Teatrze,
15 listopada 2017 roku, zjawili si¢ prominentni przedstawiciele elit opo-
zycji w niewiadomym celu, bo, jak si¢ szybko okazalo, nie byta nim chec¢
doswiadczenia nowego spektaklu Lupy. Rozczarowanie poglebil fakt, ze
spektakl, jak to cze¢sto w wypadku tego rezysera si¢ zdarza, byl bardzo
Swiezy, nie okrzepl jeszcze w rytmach i tempach, a jego dtugos¢ okazala
si¢ przekracza¢ wytrzymato$¢ wybranych. Prawie siedmiogodzinny wie-
czor skonczyl sie wiec zawodem, agresywnym wybuchem niecheci'. Dzis

1 Przy okazji warto wspomnie¢ opini¢ Krzysztofa Vargi — pisarza i dziennikarza
»Gazety Wyborczej”, ktory w tym czasie podzielil si¢ opinig, ze spektakle trwajace
ponad pottorej godziny sg oznaka ,,braku szacunku dla widza”. Pokazuje to, jak bardzo
skorodowana jest wrazliwos¢ odbiorcow kultury, ktérzy stali si¢ niecierpliwymi kon-
sumentami. Lupa atakuje ich w spektaklu, nazywajgc wielbicielami filmow, w ktérych
plonace samochody spadajg do przepasci.
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nadal grane przedstawienie, ktore pokazywane jest na najwazniejszych
festiwalach europejskich, trwa okoto czterech i p6t godziny. Zacznijmy
jednak od przygdd, jakie miat Proces Krystiana Lupy. Warto je poznac,
by zrozumie¢ tez sytuacje artystow niepokornych w panstwie rzadzonym
przez prawicowe konserwatywne wladze: skupione na dyskursie patrio-
tycznym i przywracaniu historycznej chwaty Polsce, zdeklarowane
przeciwko sztuce krytycznej i wszelkim jej przejawom. Warto zreszta
zauwazyc, ze rosngce poparcie dla tychze wladz jest dobitnym dowodem
na nieskutecznos¢ tego typu dziatan. Konserwatywny elektorat, rzecz
jasna, nie chodzi do teatru na spektakle Lupy, Frlji¢a czy innych zaanga-
zowanych w debate rezyserow, ale informacje o spektaklach obrazajacych
na przyklad uczucia religijne, docieraja do niego z medialnej propagandy,
budzac reakcje przeciwna do zamierzonej. Ci ludzie utwierdzaja si¢

w swoich stanowiskach, nie dopuszczajg do rewizji wlasnych pogladow,
ale przejmujac rozumowanie wlasciwe dla oblgzonej twierdzy, tym bar-
dziej stajg si¢ niechetni dziataniom artystycznym, poniewaz to wlasnie

w progresywnych muzeach, galeriach i teatrach ,,bija naszych”. W ten
sposob wyjscie poza tak zwane terytorium uzgodnione nie jest w ogole
mozliwe. Wiekszo§¢ komunikatow krytycznych trafia do juz przekona-
nych. W przypadku Procesu Lupy bylo inacze;.

Pierwotnie spektakl miat powsta¢ w Teatrze Polskim we Wroctawiu.
Ta scena (jedna z najwazniejszych w Polsce) miala za soba dwudziesto-
letni okres wspoltpracy z Lupa, ktory po odejsciu z Narodowego Starego
Teatru za dyrekcji Jana Klaty coraz cz¢sciej we Wroclawiu lokowal swoje
pomysly na kolejne realizacje. Miat tutaj tez wielu ,,aktorow-fetyszy”,

z ktorymi wielokrotnie wspolpracowal. Proby rozpoczely si¢ 10 marca
2016 roku. Premiere planowano na jesien. Tymczasem od dawna nara-
staly napiecia pomiedzy teatrem a wladzami. Wieloletni dyrektor teatru
Krzysztof Mieszkowski uzyskal mandat poselski z ramienia opozycyjnej
partii Nowoczesna i w 2015 roku wszedl do parlamentu?. Mieszkowski
wczesniej wielokrotnie zarzucal organizatorowi teatru, Urzedowi
Marszalkowskiemu Dolnego Slaska jego niedofinansowanie i thumienie
mozliwosci rozwoju. W listopadzie 2015 roku teatr mial da¢ pre-

miere mlodej rezyserki, Eweliny Marciniak Smierc i dziewczyna, oparta,
o teksty Elfriede Jelinek. Spektakl promowano, informujac o udziale

w nim czeskich aktoréw porno. Swiezo mianowany minister kultury
Piotr Glinski zagrozil zastosowaniem cenzury prewencyjnej, czyli zablo-
kowaniem premiery. To byl pierwszy gest nowej wltadzy wobec kultury
w Polsce, chybiony w doraznej skutecznosci, bo minister nie ma zad-
nych srodkow prawnych, by wyegzekwowac takie decyzje, ale zarazem
niezwykle skuteczny w wywolywaniu ,,efektu mrozacego” i mechani-
zmow autocenzury. Praca nad Procesem toczyla si¢ rownolegle z pracami
dotyczacymi wyboru nowego dyrektora teatru. W ogloszonym konkursie
Mieszkowski nie wzigt udziatu, stangt do niego jednak inny kandydat
popierany przez zespot, a w komisji konkursowej znalaz! si¢ miedzy
innymi Krystian Lupa. W sierpniu 2016 roku konkurs rozstrzygnigto,
wybierajac na dyrektora Cezarego Morawskiego, miernego aktora bez
doswiadczenia w prowadzeniu takiej instytucji, dodatkowo obcigzonego

2 W tych samych wyborach wygralo prawicowe Prawo i Sprawiedliwos¢, zdobywajac
wigkszo$¢ parlamentarng.
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fatalnymi decyzjami finansowymi, ktére podejmowat jako skarbnik
Zwigzku Artystow Scen Polskich, generujac wielomilionowe straty. Lupa
odmoéwit podpisania protokotu wyboru i nastepnego dnia oznajmil, ze
zawiesza prace nad Procesem. Cezary Morawski przez trzy kolejne sezony
doprowadzil wroctawska scene do caltkowitego upadku, wytoczyl tez
proces sadowy Krystianowi Lupie, zadajac zwrotu srodkéw zainwe-
stowanych w produkcje, a nawet zwrotu nieotrzymanych (sic!) dotacji.
Wreszcie zostal zwolniony, pozostawil teatr w dlugach, bez zespotu, bez
repertuaru. Proces przez kilka miesiecy wydawal si¢ przedsiewzigciem
bezpowrotnie straconym.

Trzeba tutaj dodac, ze Lupa nie tylko jest Mistrzem w polskim teatrze,
jego wielkim guru i wychowawca wielu pokolen mtodszych tworcow, ale
takze rezyserem pracujacym w dlugich cyklach, a co za tym idzie, reali-
zujacym niewiele premier. Jego spektakle pojawiajg si¢ mniej wigcej raz
na dwa lata. Biorac pod uwage tryb opresji, w jakim doszto do zerwania
pracy nad Procesem, a takze potencjal, jaki nidst ze sobg wybrany przez
Lupe tekst, strata byla niepowetowana. We Wroclawiu zaczal dziataé
kolektyw stworzony przez bezdomnych artystow z Teatru Polskiego pod
nazwa Teatr Polski w Podziemiu. Ale przejecie przez niego tak wielkiej,
kosztownej i skomplikowanej produkeji byto zupelnie niemozliwe. Powoli
zrodzil si¢ pomyst, by Proces do konca doprowadzily wspdlnymi sitami
cztery teatry warszawskie przy finansowym wsparciu Miasta Stolecznego
Warszawy. Rozpoczely sie przygotowania polegajace na zbieraniu
srodkow u zagranicznych koproducentow i znalezieniu mocy produkcyj-
nych. Lupa od poczatku wznowienia prac nad Procesem deklarowal, ze
chce kontynuowac prace z aktorami z pierwotnej obsady. W koncu udato
si¢ dopiac caly proces przygotowawczy, a 23 sierpnia 2017 roku zostaly
wznowione proby. Premiera odbyta sie 15 listopada 2017 roku.

To krotkie przypomnienie niecodziennych losow spektaklu pozwala tez
latwo wyobrazi¢ sobie skale oczekiwan wobec premiery. Zanim si¢ wyda-
rzyla, juz byla wydarzeniem. Zanim widzowie dowiedzieli si¢, co zawiera,
juz zaprojektowali ten spektakl jako swoiste wydarzenie paramilitarne,
ktore pozwoli wzmocni¢ opozycje w walce z prawicowymi wladzami.
Tymczasem Krystian Lupa nie popelnil bledu moéwienia do przeko-
nanych. Swoim spektaklem zaatakowal nie tylko system polityczny
w Polsce, ale takze, a moze przede wszystkim opozycje, ktorg repre-
zentowala widownia. Spektakl stat si¢ przykrga wypowiedzig na temat
bezradnosci, braku wspolnotowego myslenia. Co wigcej, pod dyskusje
poddano takze site krytyczna sztuki i jej zdolnos¢ do zmieniania $wiata.
Do tej pory niekwestionowanym pryncypium czy nawet dogmatem
dla Lupy byta wiara w dzialanie mechanizméw sztuki interweniujacej
w tkanke spoleczna poprzez prace nad duchowoscia.

Co jest wing Franza K.? To chyba najwigksze pytanie, jakie stawia
przed nami Kafka i za ktorym musi podazac kazdy z adaptatorow
Procesu. To jedno pytanie od razu prowokuje tez drugie: co znaczy
»adaptacja” tekstu Kafki na potrzeby sceny? Jak wejs¢ w ukryta strukture
narracji, ktéra mami zdarzeniami realistycznymi, czy wrecz rodzajo-
wymi, ale nie dopuszcza do podziemnego nurtu? I jak przekonac sig,
czy ten nurt w ogole istnieje, czy nie jest tylko interpretacyjnym uro-
jeniem, chciejstwem? Dokonywane przez Lupe¢ adaptacje powiesci,
nawet znacznie bardziej obszernych niz ta Kafki, zawsze cechowata
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nieomylnos¢ w wyborze fragmentow polaczona ze swoistym ,,roz-
pauzowaniem” tekstu, w ktorego szczeliny wciekajq nieoczywistosci
wywiedzione z kondycji aktora spotykajacego posta¢. W wypadku
Procesu, ktory jest lektura szkolng, zaczytana na $mierc i zabitg przez
interpretacje oraz domniemanie profetyzmu Kafki przewidujacego holo-
caust, trzeba pokonac i rozbic jeszcze skorupe falszywych wyobrazen
i klisz. A wigc nie ma co podgzac za zdarzeniami Kafki. Od razu trzeba
zaznaczy¢ jak najmocniej swojgq autorska obecnos¢ w tekscie, posiasc go,
by zdoby¢ przy jego pomocy wlasng prawde. Pierwszym bardzo mocnym
gestem Lupy, chociaz wywiedzionym z kafkowskiego swiata jest zdu-
blowanie gléwnego bohatera i zatarcie jego tozsamosci. Dwaj aktorzy:
Andrzej Klak i Marcin Pempus$ graja wymiennie dwie postacie: Jozefa
K. i Franza K. W programie do spektaklu w spisie 0sOb mamy po prostu
dwoéch Franzéw K. I rzeczywiscie Jozef szybko znika, jest nazywany
Franzem. Zamiana aktoréw podczas kolejnych przedstawien dodatkowo
powieksza konfuzje: kim jest ten ktos grajacy glownego bohatera Procesu?
Postacia z ksigzki? Autorem wypromieniowanym w Swietliste alter ego
pojawiajace sie na scenie w bieli? Czy tez wspdlng energig aktorska wyge-
nerowang przez dwoch aktoréw obsadzonych w lustrzanej parze: postac
literacka i jej autor?

To zdublowanie i uczynienie bohatera autorem — Franzem K.,
a nie Jozefem K. — daje ogromne interpretacyjne zyski. Dzieki temu
spektakl szybko zaczyna wycieka¢ z zadan nalozonych na teatr przez
literature. Staje sie autonomicznym dochodzeniem w kwestii winy. I to
winy nie tylko bohatera powiesci, ale takze jej autora, ktoremu postaci
z ksiazki 1 postaci z biografii Kafki wytaczaja proces. Poszukiwaniem
winy objeci sa takze aktorzy, ktdérzy nie starajq si¢ nawet ukrywac dwo-
istosci swoich scenicznych bytow.

Lupa:

Kafka moéwi, kazdy jest winny, nie ma niewinnych ludzi, niewin-

nych ludzi wymyslito prawo, wszyscy sa skazeni i skazani na klamstwo
wobec litery prawa, niewinnosc¢ jest czystym urojeniem. To sa prze-
dziwne drogi, gdzie nasz bohater i autor jest jednoczesnie gleboko
tajemniczym egzemplarzem choroby czlowieczenstwa, jej nosicielem
ijej wyrazicielem w akcie tworczym. (...) Utozsamiamy si¢ z boha-
terem, to jest przedziwne, idac jakims$ dziwnym zespoleniem si¢ z jego
lekiem i instynktem samozachowawczym, ktory jest zwierzeco wcigga-
jacy. Bierzemy udzial w tej powiesci jak we $nie, w ktérym doznajemy
przesladowania, ale ten bohater nie jest sympatyczny ani zrozu-

mialy. On jest chorobliwie egotyczny, nie robi rachunku sumienia, jest
dziwnie zaklamanym czlowiekiem, ktory idzie tylko tropem swojego
rachunku, zostaje wciagniety w machine ktamstwa?®.

Mamy wiec bohatera, ktoéry probuje nam si¢ wymknac, oszukaé nawet
samego siebie. Ale przeciez od razu na poczatku zostanie zatrzymany.
W spektaklu zatrzymanie ma rys groteskowy, naprowadza na informacje
biograficzng, ze kiedy Kafka czytal fragmenty swojej powiesci przyja-
ciotom, strasznie si¢ Smial. W spektaklu takze sytuacja jest groteskowa.
Ludzie, ktérzy przyszli zatrzymac Franza, zjedli jego sniadanie. Sa

3 Krystian Lupa, Zatrzymani: my, rozmawiat Piotr Gruszczynski, ,,Proces. Lupa/Kafka”,
program do spektaklu, Nowy Teatr, Warszawa 2017, s. 143-144.
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nieprzyjemni, ale w sposob ujawniajacy Smieszno$¢ bohatera. Codzienna
krzatanina Pani Grubach kontrastuje z niepokojem ulicy, ktory styszymy
zza okien. Tam tez dokonuje si¢ jakas przemoc. Ktos kogos$ chce pobic,
zniewoli¢, zmusi¢ do czegos. To zreszta najbardziej niepokojacy rodzaj
przemocy w tym spektaklu: niejasny, nienazwany, rozlany i podskorny.
Znamy to z polskiej rzeczywisto$ci, w ktorej znowu przemoc przenika
gleboko w spoteczne tkanki - bo moze, bo istnieje na nig coraz wigksze
przyzwolenie. To tu zaczyna si¢ zto. Na pozoér nie dotyczy ono Franza.
Jego zatrzymanie jest przeciez z innego porzadku, przychodzi z niewia-
domego kierunku, nie ma jasnego powodu. Ale skoro jest zatrzymanie,
to przeciez musi by¢ jakas wina. A wlasnie! Kiedy przyjda was zatrzymac,
poczujecie si¢ winni, nawet jesli dzien wczesniej ktadliscie sie spac spo-
kojni. Przychodza rano. U Kafki i w dzisiejszej Polsce. Okolo szoste;.
Nawet jesli wykroczenie bylo watpliwe (na przyktad kolportaz podobizny
Matki Boskiej Cz¢stochowskiej w teczowej aureoli*), zatrzymanie bedzie
na miare¢ podejrzenia o ludobdjstwo.

Wiec udato si¢, od razu Franz wplatal sie w temat winy i w zastawione
na niego sidla. Pytanie, przez kogo? Tu Lupa od razu podsuwa odpo-
wiedz wilasciwa dla jego teatru i sposobu myslenia: przez pisarza, autora,
Franza Kafke, artyste. Stad obecnos¢ sobowtora bohatera na scenie staje
si¢ od razu jasna i uzasadniona. Wina jest przede wszystkim problemem
artysty, wynika z jego odpowiedzialnosci za adresatéw jego sztuki. Temat
artysty jest podstawowy dla teatru Krystiana Lupy, nic wiec dziwnego,
ze powraca w Procesie, w kKtorym mamy przypuszczenie winy, a wiec
1 oskarzenie. W dzienniku spektaklu Lupa notuje:

Elita awangardy nie uratowala $wiata, udzial w galopujacym procesie
progresu wytwarza elite, dla ktorej partycypacja w tym poscigu staje
si¢ racja bytu. Czy ten rozwdj artystycznych motywow jest rownolegty,
czy raczej byl rownolegly z przemianami naszego czlowieczenstwa?
Czy elita kulturowa, (artystyczna, tworcza) jest w stanie nawiazac

do ciemnego i tajemniczego stanu, w jakim dzi$ znajduje sie spole-
czenstwo? Stan upadku w infantylizm, w ktérym to kolebanie sztuki
trwa tak dlugo, jak dtugo z wlasnej albo z nie wlasnej woli konfrontuje
si¢ z nia, dopuszczam jq w latach rozwojowych, dziecinnych, w latach
ksztalcenia. Udzial sztuki jest rozmyty przez obecny $wiat wirtualnego
ludyzmu., ktory utrzymuje nasze glebokie dziecinstwo, do ktorego
staczamy sie¢ w swoich zabawach mitycznymi klockami i gadzetami.
Do tej pory zwiazek kultury, sztuki z potrzebami ludycznymi byt zwia-
zany ze standardami naszych grupowych relacji, sztuka byla procesem
mobilizujacym rozwoj duchowy jako najpowazniejszy i najglebszy

[...] Ludzkos¢ na skutek stabosci myslowej — duchowej — zapada si¢

w bezrozumnag czelus¢ wojny. [...] Nie umiem w tej chwili wstuchiwac
sie w intuicje SZTUKI PRZYSZEOSCI. Nie chce. Trzeba wroci¢
tam, gdzie wrocila rzeczywistos¢ — w tym momencie ten nadmiernie
pospieszny, chuderlawy ped duchowego projektu staje si¢ nieaktualny®.

4 Zob. Robert Kowalski, Policja zatrzymata Elzbiete Podlesng za Matke Boskq z Teczowq
Aureolq. Brudzinski: «Bo sprofanowata», ,,Oko.press”, 6 maja 2019, https://oko.press/
podlesna-zatrzymana-matka-teczowa/, dostep: 12 czerwca 2019.

5 Krystian Lupa, Dziennik procesu, ,,Proces. Lupa/Kafka”, dz. cyt., s. 42.
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Oskarzony staje si¢ wiec autor, ale takze publicznos¢, ktora pogra-
zywszy sie w zdziecinnialym belkocie nie jest w stanie generowac juz
zapotrzebowania na sztuke wysoka. Jeszcze jeden cytat, tym razem ze
scenariusza:

Boje si¢ 1 mam zte przeczucia... Nastaje straszny swiat, $wiat ludzi
ogladajacych filmy akcji, nieustajaca strzelanine, samochody spadajace
W przepasci 1 stajgce natychmiast w ogniu, ludzi ginacych tysigcami...
Potem siadaja za swoimi biurkami i osadzaja ludzi®...

Tu mozemy zacza¢ rozumiel rozczarowanie premierowej publicz-
nosci i powazne podejscie do spektaklu widzéw w Europie, ktora Proces
objezdza na zaproszenie najwickszych festiwali. Sqdze, ze w Warszawie
spodziewaliSmy si¢ podejScia martyrologicznego, pelnego empatii wobec
wspolnoty reprezentujacej lewicowe wartosci, protestujacej przeciw
poczynaniom ultrakonserwatywnych wiadz. Tymczasem znalezliSmy sie
wsrod oskarzonych. JesteSmy winni wielu zaniechan, ktore umozliwity
przejecie wladzy przez prawice. Za duzo ogladamy filmow z samocho-
dami spadajacymi w przepas¢. Zbyt oddaliliSmy si¢ od siebie. Nie wiemy,
wsrdd jakich ludzi zyjemy. Nie chcemy si¢ do tego przyznac. JestesSmy
jak Franz uprawiajacy podejrzane erotyczne eksperymenty, samotny,
odizolowany w swoim pokoju, zawiniety w folie powodujaca sufokacje.
W jakim celu? Tego sie nie dowiemy.

Kluczowa dla tego spektaklu jest scena bedgca wynikiem calonocnej
improwizacji przeprowadzonej przez aktorow bez rezysera, w ktorej
sobowtor Franza utozsamiany przeze mnie z autorem, staje si¢ oskar-
zonym przez kluczowe dla powiesci postaci, ktore zreszta na ten czas
wychodza z rol ,,procesowych” i stajg sie osobami z najblizszego pry-
watnego otoczenia Kafki. Jest Felicja Bauer, Greta Bloch i Max Brod.
Scena dopisana, zrywajaca calkowicie porzadek narracyjny Procesu, dzieje
sie¢ w dziwnej noclegowni, jest rodzajem koszmarnego snu, w ktérym
bohaterowie znalezli si¢ we wlasciwy dla snu, niepojety sposob. Tu doj-
dzie do rozméw na temat nieudanych, niechcianych i niszczacych relacji
Franza (Kafki) z kobietami. Tutaj takze Max Brod bedzie czytat frag-
menty bardzo dziwnej ksigzki Rok 2017, opisujacej w Orwellowskiej
stylizacji polskie realia sprzed dwodch lat, ktére zreszta od tamtej pory
staly si¢ wylacznie ostrzejsze 1 bardziej obcigzajace.

W koncu pada to zdanie: ,,Na Placu Centralnym spalil sie czlowiek.
Nie wytrzymujemy...”. Lupa odnosi si¢ tutaj do samospalenia Piotra
Szczesnego, ktory podpalil sie pod warszawskim Patacem Kultury
19 pazdziernika 2017 roku, a wiec krotko przed premierg spektaklu.
Szczesny spalil si¢ w protescie przeciwko rzgdom PiS. Zesp6l mial wtedy
probe w pobliskim Teatrze Studio znajdujacym si¢ w Palacu Kultury.
Dramatyczny gest zdesperowanego obywatela nie poruszyl serc i sumien
Polakéw. Dziennikarka ,,Gazety Wyborczej” juz tego samego dnia
na Twitterze wykluczyla mozliwos$¢ zakwalifikowania gestu Szczesnego
do kategorii politycznej, dajac do zrozumienia, ze bylo to zachowanie
psychiatryczne — gest prywatny wynikajacy z depresji’. W polszczyznie

6 Krystian Lupa, Proces, scenariusz do spektaklu, dzielo niepublikowane, 2017,
strony nienumerowane.

7 Dominika Wielowieyska, wpis w serwisie Twitter, 19 pazdziernika 2018, https://twitter.
com/DWielowieyska/status/921049925848326144, dostep: 12 czerwca 2019.



POLISH THEATRE JOURNAL 1-2(7-8)/2019 07

Piotr Gruszczynski / Czarny futuryzm

istnieje pickne okreslenie oznaczajace bezskutecznos$¢ w walce: ,,krew

w piach”. To wlasnie si¢ zdarzylo. Piotra Szczesnego nie zatrzymano,

on nie byl winny, ale obarczyl nas wina — tych, co na widowni i tych,

co na scenie. To on nas zatrzymal. W Roku 2017 bardzo duzo mowi sie¢

o dyktaturze malego czltowieka, o nienasyconej pazernosci i pysze wladz,
0 bezwzglednosci w dazeniu do jedynego celu, jakim jest wladza wlasnie.
Ale winni siedza na widowni, to my pozwolili§my na to, co si¢ stalo. Ze
sceny padajg te zdania:

— Moze tamto wczesniej to byta bujda, ubzduraliSmy sobie, ze to
wszystko ma sens. Moze tak bylo?

— Jak bylo, nie rozumiem...

— Byl spokoj, byl bezruch, wierzyliSmy w swoje urojenia i nazywaliSmy
to rzeczywistoscig. Nikt nam nie przeszkadzal...

Ta scena porusza tez temat odpowiedzialnosci aktorow. Postacie
mienig sie w niej osobowosciami i gra rozpietg pomiedzy boha-
terem powiesci, postacia spektaklu, postacia z zycia prywatnego Kafki
i aktorem. To jeden z ulubionych i charakterystycznych zabiegow Lupy
praktykowany jawnie od czaséw Factory 2, w ktérym to spektaklu doszto
do swoistego reenactmentu tego, co dziato si¢ w Warholowskim $ro-
dowisku w Nowym Jorku. Uzylem stowa ,,swoistego”, poniewaz Lupie
i jego aktorom nie chodzilo o odegranie czy reprezentacje zycia Factory,
ale o przelozenie tamtego doswiadczenia na wlasne, krakowskie;
na czysta mozliwos$¢ czy potencje, ktoérg tamta sytuacja mogta ofiarowac
wspolczesnosci, na dodatek umiejscowionej w zupelnie innej rzeczywi-
stosci geograficznej i mentalnej. Tozsamos$¢ osoby scenicznej pozostaje
na zawsze rozmyta, balansujac migdzy prywatnoscig i materialem
teatralnym (bo juz niekoniecznie literackim). Takie prowadzenie aktorow
powoduje tez mocniejszy adres w kierunku widowni, ktora caly czas nie-
spokojnie §ledzi proteuszowe przemiany, tracac bezpieczne poczucie
umownosci. Tym bardziej dotkliwie w tej sytuacji brzmia prowadzone
na marginesie watkow Kafkowskich rozwazania o odpowiedzialnosci
aktoréw — o tym, czy i jak teatr moze wplywac na Swiat, zmieniac go, czy
ma realny potencjal polityczny, czy chocby krytyczny.

Aktorzy w tej scenie zblizaja si¢ bardzo do pozycji i stanowiska
widzow. Banalizujgc politycznosc teatru jako medium, sprowadzajac
jego funkcje do narzedzia propagandy, manipuluja uwagg i obecnoscia
widzow, ukrywajac niejako istotny polityczny potencjal. W zakonczeniu
sceny, a zarazem drugiej czesci pieciogodzinnego wieczoru, postana-
wiaja napisa¢ wspolnie list do ludzkosci. To pomyst na miare stabe;j
1 rozproszonej polskiej opozycji, na miare slabnacych obozow liberalno-
demokratycznych w calej Europie: petycje, manifesty, odezwy, protesty.
Ile tego powstato? Ile takich podpisaliSmy, majac z gory poczucie bez-
nadziejnosci tego dzialania, jego catkowitej nieskutecznosci. List
do ludzkosci wystosowany przez aktorow Procesu jest wlasnie na miare
takich wzniostych i pustych dziatan: ,,Nie zabijajcie si¢”.

Witiasciwie o kierunku spektaklu Lupy decyduja przede wszystkim
sceny dodane, teksty dopisane, niegdy$ przez rezysera nazywane apokry-
fami. Najbardziej emblematyczna, nawigzujacg wprost do sytuacji wolnej
kultury w Polsce i Teatru Polskiego we Wroclawiu jest scena zwiedzania
sadowych korytarzy. Franz oprowadzany jest przez woznego sadowego.
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Wedrowka mocno nieprzyjemna, wymuszona, ale z tym narzuca-
jacym si¢ przyciaganiem przez to, co abiektalne, odbywa si¢ glownie
poza sceng, na ktérej w rzedzie siedza na krzestach aktorzy z obsady
spektaklu, jak ,,ukrzestowieni” na obrazach Andrzeja Wroblewskiego.
To sgdowa poczekalnia. Sg nieruchomi, maja usta zaklejone szeroka
tasma. Powtarzaja w ten sposdb gest z Teatru Polskiego we Wroclawiu,
gdzie w dogrywanych po zmianie dyrekcji spektaklach, przed usunig-
ciem ich z repertuaru, a aktorow z zespotu, ci wychodzili do uklonow

z zaklejonymi ustami. Franz patrzy na nich zdezorientowany i prze-
razony. To czekanie jest $miertelne, bez konca, na nic, w rozpaczy,
catkowicie pozbawione podmiotowosci. Silnie metaforyczny obraz
przechodzi chwile p6zniej w ogromng projekcje, pojawiajaca si¢ za
aktorami. Widzimy na niej ich wlasnie, ale stojacych w rzedzie gdzie$
w polu, w szarej jesiennej bezlistnej pogodzie. Za chwile rozlegnie si¢
seria z karabinu maszynowego, a wszyscy aktorzy w projekcji spazma-
tycznie upadna na ziemi¢. Rozstrzelani. Juz wiemy, jakie wyroki wydaje
ten sad. Groteskowos¢ powiesci Kafki ulatnia si¢ bezpowrotnie. Dlatego
tez nie dziwi konsekwencja zakonczenia spektaklu. W powiesci Jozef
K. ginie z rak mordercéw, ,,jak pies”. W spektaklu wszyscy aktorzy
zbierajq si¢ na scenie, ktora przy pomocy projekcji zamienila si¢ wcze-
Sniej w obszerng katedre, t¢ z finalu powiesci. Wyslannicy sadu, ktorzy
na poczatku zatrzymali Franza/J6zefa, teraz w obecnosci niemych

1 nieporuszonych swiadkow, maja w sobie gotowos¢ do zabicia. Kiedy
napigcie staje si¢ nie do wytrzymania, Lupa gwaltownie zrywa spektakl.
Slyszymy ostatnie zdanie: ,,Wiecie, co jest dalej...”. Natychmiast gasnie
swiatlo.

Krystian Lupa dlugo byl uwazany w Polsce za twoérce, ktory nie-
chetnie wypowiada sie na tematy spoteczne i polityczne. Od czasu
przejecia wladzy przez sily prawicowe jego medialna obecnos$¢ jako
komentatora zmian ulegla nasileniu. Zaréwno w wywiadach, jak i tek-
stach — manifestach nie kryje swojej niecheci do antydemokratycznych
1 antywolnosciowych praktyk. Proces przenosi te gesty w przestrzen sceny.
Co ciekawe, Lupa nie skorzystal tym razem z tekstu tak mu bliskiego
Thomasa Bernhardta. Zamiast weredyka strzelajacego ostra amunicjg
do wszystkich, krytykujacego Swiat mieszczanskich zasad prowadzacych
nieuchronnie do faszyzacji zycia, siggnat po tekst rozchwiany (zreszta
niedokonczony przez autora, ulozony przez Maxa Broda). Zainstalowat
sie W jego mrocznej strukturze, rezygnujac ze stwierdzen tatwych,

z ustalen nienawistnych. To jest wypowiedZ meandryczna, bo nie mogla
by¢ inna w obecnej sytuacji nie tylko w Polsce, ale w catej Europie, kiedy
coraz bardziej tracimy rozeznanie w ukladzie sit i coraz bardziej czujemy
si¢ winni, oskarzeni, wlasciwie gotowi do zatrzymania. Nie ma juz dla
nas miejsca w Bernhardtowskim uszatym fotelu, z ktérego bezpiecznie
mozemy obserwowac, komentowac, a nawet ostrzeliwac swiat. JesteSmy
wystawieni, jak w teatrze. Wro¢my do fazy lustra, bardziej w metaforze
Lacanowskiej niz Szekspirowskiej. Osadzmy si¢ sami.
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ABSTRAKT

Piotr Gruszczynski
Czarny futuryzm

Artykut analizuje spektakl Krystiana Lupy Proces wedtug Franza
Kafki, pokazujac jego zlozone uwarunkowania polityczne i instytu-
cjonalne. Autor stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego polska
publicznos¢ zareagowala na spektakl z tak wielkim dystansem, mani-
festujac swoje rozczarowanie i niecheé, podczas kiedy na $wiecie
przedstawienie przyjmowane jest z powaga i zrozumieniem. Stawia
teze, ze Lupa, bardzo silnie w ostatnich latach angazujacy si¢ debate
publiczna i krytykujacy antydemokratyczne dziatania prawicowych
wladz w Polsce, w przedstawieniu decyduje si¢ na trudng krytyke wia-
snej liberalnej publicznosci — nierozpoznajacej miatkosci swoich postaw,
bezradnej, zagubionej w dzisiejszym ukladzie sil, pozbawionej realnego
myslenia wspolnotowego. Co wiecej, pod dyskusje zostala takze poddana
sila krytyczna sztuki i jej zdolno$¢ do zmieniania swiata. Do tej pory nie-
kwestionowanym pryncypium tworczosci Lupy byla wiara w dzialanie
mechanizmoéw sztuki interweniujacej w tkanke spoteczna poprzez prace
nad duchowoscig. Proces bolesnie weryfikuje te postawe.

Stowa kluczowe: Krystian Lupa, politycznos¢, Proces, aktorstwo.



