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W Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatique w Paryzu
(CNSAD) probujemy sie zmienic oblicze francuskiego teatru tak, by
odzwierciedlal roznorodnos¢ wspolczesnej Francji. W niniejszej pre-
zentacji wyjasniamy, dlaczego i w jaki sposob staraliSmy si¢ rekrutowac
nowe pokolenie aktorow z marginalizowanych srodowisk i sprawiac,
by nasi absolwenci pewni siebie dumnie wkraczali zawodowego $wiata.
Przyjmujac podczas castingdw postawe swoistego ,,daltonizmu” (colour-
-blind approach) i koncentrujac si¢ na glosach mniejszosci, usitujemy dac
tym studentom klucz, ktory otworzy im drzwi do wcigz konserwatyw-
nego francuskiego $wiata teatralnego.

Kontekst historyczny

Nie mozna mowic o zrdéznicowaniu spoleczenstwa, nie uwzgledniajac
jego historii. Kolonialna przesztos¢ Francji, jej polityka imigracyjna
oraz miejsce, w ktorym umiesciliSmy pewne grupy ludnosci, czy raczej,
w ktérym ich nie umiesciliSmy, skazuje te grupy — nazywane ,,imigran-
tami”, ,widocznymi mniejszosciami” czy ludzmi z ,,marginalizowanych
srodowisk” — na dyskryminacje¢ badz wykluczenie. Uzycie slowa ,,mar-
ginalizowani” zamiast ,,mniejszo$¢” jest dla nas wazne, poniewaz
podkresla, ze chodzi nie o liczebnos¢, tylko o nieréwne traktowanie
1 zbiorowg dyskryminacje¢. Terminu ,,ludzie z marginalizowanych $srodo-
wisk” uzywamy w odniesieniu do grup, ktére sa odmienne pod wzgledem
rasy, wyznania, narodowosci, pici czy orientacji seksualnej i w rezultacie
pewnych konstrukeji spolecznych maja mniejsze uprawnienia czy sg sla-
biej reprezentowane w porownaniu z innymi obywatelami badz grupami
spolecznymi.

Prawda jest taka, ze ludziom z marginalizowanych srodowisk trud-
niej znalez¢ prace czy mieszkanie. Sa niedostatecznie reprezentowani
w mediach, telewizji, w branzy filmowe;j i teatralnej; maja niewielki
dostep do pewnych zawodow i1 pozostajg zamknieci w srodowiskach,
w ktérych czujg sie pokrzywdzeni i pozbawieni perspektyw. Ludzie tacy
mogg czul, ze pewne profesje, dzielnice czy szkoly sa nie dla nich. Taka
sytuacja budzi w nich uzasadniony gniew, gdyz chcg by¢ czescia spote-
czenstwa, chca byc¢ reprezentowani. Chca po prostu istniec.

Dopusci¢ do glosu ludzi, ktorych dotad do niego nie dopuszczano
— to dzi$ dla francuskiego spoteczenstwa wazna sprawa i polityczny
imperatyw. Musimy przesta¢ kwestionowac i lekcewazyc¢ czes¢ naszego
spoteczenstwa, ktéra pochodzi z marginalizowanych grup. Przeciwnie:



POLISH THEATRE JOURNAL 1-2(7-8)/2019 02

Grégory Gabriel, Elliot Mares / Zmieniajac oblicze francuskiej sceny...

musimy dostrzec, ze w tych zrdéznicowaniu tkwi sila, twdrcza moc
1 bogactwo kulturalne naszego spoteczenstwa.

W ostatnich latach elitarne wyzsze uczelnie roznych profili szukaty
sposobow przyciagnigcia kandydatéw z srodowisk, w ktérych panuje
przekonanie, ze tego rodzaju szkoly z przyczyn geograficznych, spotecz-
nych czy historycznych nie sg dla nich.

Francuski teatr: sztuka elitarna?

Teatr we Francji pozostaje zasadniczo domeng ludzi biatych. Uchodzi
za sztuke przeznaczona dla bialych i przez nich uprawiang. Francuska
tradycja teatralna opiera sie na dostownej reprezentacji: kobieta gra
kobiete, czarnoskéry gra czarnoskorego. Jesli nie ma w repertuarze
roli wyraznie przeznaczonej dla czarnoskorego aktora czy czarno-
skoérej aktorki, nie ma czarnoskorych aktoréw w obsadzie ani na scenie.
W takiej sytuacji trudno si¢ dziwic¢, ze wielu ludzi odchodzi od teatru.
Teatr o nich nie mowi, nie opowiada ich historii, w dostownym sensie
nie dla nich. Nie reprezentuje ich, nie sg wigc nim zainteresowani.

W $wiecie anglosaskim, dzieki poteznemu oddziatywaniu teatru elz-
bietanskiego i Shakespeare’a, publicznosc jest bardziej gotowa zawiesic
swoja niewiare i kolor skory nie ma dla niej az takiego znaczenia'. ,,Caly
Swiat to scena®” pisat elzbietanski geniusz, ale we Francji ta globalna
scena wcigz nie moze si¢ pojawi¢. W Wielkiej Brytanii aktorzy afry-
kanskiego czy hinduskiego pochodzenia od jakiego$ czasu grajg wielkie
1 mniejsze role z klasycznego teatralnego repertuaru. We Francji nadal
nie ma to miejsca.

W jaki sposodb my jako pedagodzy mozemy podwazac zamiast powielac
dominujgce struktury spoteczne? Teatr jest zywa, dynamiczng, ewo-
luujaca sztuka, podobnie jak roznorodna tkanka spoteczna. Trzeba
wiec przetamywac te stereotypy, skonczy¢ z szufladkowaniem. I to
wlasnie probujemy robi¢ w CNSAD. Aktorom pochodzacym z mar-
ginalizowanych srodowisk trzeba zapewnic¢ takie same mozliwosci jak
pozostalym i traktowac ich z takim samym szacunkiem. To kwestia
réwnouprawnienia. Po prostu chcemy, zeby nasza szkola byla realnym
odzwierciedleniem rzeczywistosci. Nie chodzilo nam o to, by zapewnic
wstep na uczelni¢ okreslonym ludziom, nie zmieniliSmy przestuchan
na korzys$¢ pewnych grup spolecznych. Zalezalo nam tylko na tym, zeby
kazda mloda osoba, ktoéra ma marzenia, pragnienia i talent, mogta przy-
stapi¢ do egzaminu, zeby byta w stanie pomyslec: ,,To jest dla mnie,
mam szans¢, moge to zrobi¢”. Drzwi sg otwarte. Na tym polega rola
prawdziwie panstwowej szkotly.

1 Fabienne Farge, De la (non)diversité sur les plateaux, ,,L.e Monde”, 22 wrze$nia
2015, https://www.lemonde.fr/scenes/article/2015/10/14/analyse-theatre-sur-la-non-di-
versite-sur-les-plateaux_4788871_1654999.html, dostep: 28 listopada 2019.

2 Cytat pochodzi z dramatu Williama Shakespeare’a Jak wam si¢ podoba w ttumacze-
niu Macieja Stomczynskiego (Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983).
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Naboér nowego pokolenia aktorow z marginalizowanych
srodowisk

Powiedzmy to jeszcze raz jasno: obecnie w teatrze francuskim graja
przewaznie biali aktorzy. CNSAD po czes$ci odpowiada za lata ksztal-
cenia pokolen bialych artystéw z uprzywilejowanych grup spotecznych.
Sprawy zmienity obrot w 2013 roku, gdy dyrektorka zostata Claire
Lasne-Darcueil. Miala jasng ide¢: zmienic¢ oblicze szkoly, raczej ja
»unormalni¢” niz zdywersyfikowac, to znaczy wiaczy¢ studentéw z mar-
ginalizowanych srodowisk i sprawic, by stali sie widoczni. W pierwszych
latach XXT stulecia na kazdym roczniku mozna bylo znalez¢ jednego
badz dwdch czarnoskoérych czy polnocnoafrykanskich studentow. Pod
rzadami Claire Lasne-Darcueil liczba studentow z marginalizowanych
grup znacznie wzrosta. W roczniku, ktory skonczy studia w 2022 roku,
jest osiem 0sOb czarnoskorych. Jak rekrutujemy nowe pokolenie aktordéw?

Strategia komunikacyjna promujaca kariere artystyczna

Zmiana oblicza CNSAD oznaczala zmian¢ medialnego wizerunku
elitarnej szkoly dramatycznej dla bialej klasy wyzszej. Jak juz wyzej
wspomniano, wielu ludzi z marginalizowanych srodowisk nie przyste-
puje do egzamindw, bo mysli, Ze to szkola nie dla nich, Ze nie nalezg
do tej kultury, ze nie sa tu mile widziani. Prawdopodobienstwo, ze bedg
rozwazac kariere teatralna, jest w ich przypadku mniejsze niz w przy-
padku bialych ludzi z klasy wyzszej czy $redniej. Jednym z pierwszych
zadan byto wigc dotarcie do jak najszerszego grona osob z tych srodowisk
z informacja o naszej polityce. Komunikacja nalezala do kluczowych ele-
mentoéw transformacji naszej szkoty i réznicowania kandydatow. Zeby
dotrze¢ do mlodszych widzow, CNSAD, dzieki Fondation Culture et
Diversité, wziglo udzial w inicjatywie, ktéra miata promowac zawody
teatralne wsrod mieszkancow z ubogich przedmies¢. Zostata wydana
broszura informacyjna, ktora przedstawiala zainteresowanym mlodym
ludziom wszystkie dostepne Sciezki kariery. Zwykle chodziliSmy i rozda-
wali$my te broszury z jednym lub dwoma aktorami ze szkoty.

Konserwatorium wraz z wszystkimi innymi panstwowymi uczelniami
artystycznymi stworzylo takze specyficzng formute pracy dyplomowe;j.
Pomyst byl prosty: w trakcie roku studenci pracujq z uczniami szkoty
sredniej nad projektem czy wydarzeniem artystycznym. W zeszlym roku
studenci CNSAD pracowali regularnie co tydzien nad przedstawieniami
z udziatem uczniow z biednych przedmiesc.

Claire Lasne-Darcueil w wielu wywiadach przedstawiata ambitne
plany odmienienia oblicza francuskiego teatru. Przypominata przysztym
kandydatom, ze Konserwatorium jest otwarte dla kazdego i tak samo
bezplatne jak inne uniwersytety. Wystarczy tylko sie zglosi¢ i pomyslnie
przejs¢ przez egzaminy.

Specjalistyczne zajecia przygotowawcze

Kandydaci, ktorzy starajg sie o przyjecie na uczelni¢, muszg miec za
sobg udzial w kursach przygotowawczych badz przynajmniej roczna
praktyke aktorska. We Francji mamy wiele placéwek, ktore przygotowuja
uczniow do egzamindow w panstwowych szkotach dramatycznych, ale sg
one w wigkszosci prywatne i drogie, a wiec wykluczaja ludzi spoza klasy
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sredniej. Sg tez lokalne szkoly wolne od oplat, ale te stosuja ostra selekcje
1 czgsto takze okazuja si¢ niedostgpne dla ubozszych.

W 2015 roku CNSAD we wspolpracy ze szkola w jednej z najbardziej
zaniedbanych dzielnic z pélnocnych przedmies¢ Paryza stworzylo klase
przygotowawczg na wysokim poziomie. Kandydaci, ktérzy nie mogli
sobie pozwoli¢ na prywatna szkole, mogli tam doskonale przygotowac
si¢ do egzamindéw na wszystkie panstwowe uczelnie, nie placac cze-
snego. Efekty byly obiecujace: w 2016 roku troje z trzynastu uczniow tej
klasy przygotowawczej dostalo si¢ do panstwowej szkoly dramatyczne;.
Podobnie w roku 2017. Te rezultaty zachecity wladze CNSAD do stwo-
rzenia nowej szkoly przygotowawczej na poludniowych przedmiesciach
Paryza. Warto tez wspomnie¢ o innych regionalnych inicjatywach,
takich jak przygotowawcza szkota w Limoges, przeznaczona dla francu-
skich studentéw z terytoridow Karaibéw i Polinezji, ktorzy tradycyjnie byli
bardzo stabo reprezentowani w CNSAD i ogdlnie we francuskim teatrze.
W tym roku w CNSAD rozpoczeto studia czworo studentow pochodza-
cych z tych obszarow. Fakt, ze uczniowie z marginalizowanych srodowisk
moga dostac sie do elitarnej francuskiej szkoly teatralnej jest szeroko
komentowany w srodowisku, co daje coraz wigcej sily i odwagi kolejnym
chetnym.

Stypendium jako narzedzie finansowego wsparcia

Kiedy dazy si¢ w szkole do zroéznicowania spolecznego, kwestie eko-
nomiczne i socjalne sg naprawde istotne. Wprowadzajac do szkoly
studentdéw z rodzin robotniczych, ale nie zapewniajac im odpowied-
niego wsparcia finansowego, tatwo stworzy¢ szczesciarzy, ktorzy ze
swego szczescia nie moga korzystac. CNSAD postanowito wigc zapewnic
wsparcie kazdemu studentowi, ktory go potrzebuje. Niektorzy z nich
otrzymali juz panstwowe stypendia, niestety nie rozwigzujg one w pelni
problemu, gdyz nie wystarczaja na zycie w Paryzu, jednej z najdrozszych
stolic w Europie. Studia teatralne, zwlaszcza na trzecim roku, sg inten-
sywne 1 nie zostawiaja wlasciwie czasu na prace zarobkowa. Poszukujemy
wigc dalszych rozwigzan.

Proces zmian postepuje. Dzigki podjetym przez nas inicjatywom
50% naszych studentéw stanowia obecnie stypendysci ze sSrodowisk
robotniczych, 17% studenci zagraniczni. W sumie ponad potowa studiu-
jacych rekrutuje si¢ spoza regionu Paryza. Wszyscy pracuja teraz razem,
odzwierciedlajac obraz dzisiejszej Francji i jej roznorodnego spoleczen-
stwa. Studenci z marginalizowanych srodowisk nie sg cz¢$cia naszej
szkolnej spolecznosci dlatego, ze maja czarna skore, sa Azjatami czy
Arabami, tylko dlatego, ze byli najlepsi sposrod kandydatow. Kiedy juz
zapewni sie wszystkim jednakowy dostep do szkoly, trzeba zmierzy¢ sie
z zadaniem stworzenia miejsca, w ktorym kazdy student czuje si¢ wolny
1 dumny z tego, kim jest. Jak mozna podwazac¢ zamiast utrwalac histo-
rycznie uwarunkowane stereotypy dotyczace mniejszosci?

Stuchaé gtoséw studentéw z marginalizowanych srodowisk

W 2018 roku CNSAD wprowadzilo karte rdwnosciowa, by przeciw-
dziata¢ dyskryminacji i przesladowaniom, ktorych studenci moga by¢
ofiarami lub $wiadkami. Musial ja podpisa¢ kazdy nauczyciel, kazdy pra-
cownik administracji i kazdy student. Gdyz — jak to bywa w przypadku
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wszelkiego rodzaju spolecznych zobowiazan — jej skutecznos¢ zalezy od
zaangazowania wszystkich. Karta przedstawia zasady antydyskrymina-
cyjne, a takze planowane dzialania. Od roku akademickiego 2018/2019
dziala specjalny numer telefoniczny, pod ktory studenci mogg dzwonic
w przypadku molestowania seksualnego. Podczas przestuchan kandydaci
moga tez wystepowac jako osoby niebinarne.

Jednym z celow karty bylo rowniez powolanie grupy antydyskrymina-
cyjnej, do ktorej moga zwracac si¢ ofiary lub swiadkowie aktow rasizmu,
homofobii czy jakiejkolwiek innej formy dyskryminacji. Grupa jest
w swoich dzialaniach niezalezna od kierownictwa szkoty. Naleza do niej
studenci z réznych srodowisk. Stanowi ona istotny element ustanawiania
bezpiecznej przestrzeni, w ktorej uczniowie z marginalizowanych §ro-
dowisk moga swobodnie rozmawiac, bez obaw, ze ich do§wiadczenie
zostanie ocenione czy zakwestionowane. Moga wyrazac swoje niepo-
koje badz sprzeciw wobec nieodpowiadajacych im zachowan czy uwag.
Moga tez bezposrednio kontaktowac si¢ z dyrekcjq szkoty czy kierowni-
kiem studiow. Inny zasadniczy element tworzenia bezpiecznej przestrzeni
stanowi walka ze stereotypowa kategoryzacjq i przemyslenie raz jeszcze
kwestii mniejszosciowych reprezentacji w teatrze.

Walka ze stereotypowa kategoryzacja: ,,daltonizm” obsadowy

Przez lata aktorom z marginalizowanych srodowisk nie dawano waz-
nych rol, thumaczac to brakiem ich odpowiedniego wyszkolenia. Teraz,
kiedy juz sa odpowiednio wyszkoleni, czgsto moéwi sig, ze rola nie jest
dla nich ,,stworzona”. Jedna z deklaracji karty powiada, ze rasa, fizyczny
wyglad ani ple¢ nie decyduja o mozliwosci zagrania roli. W swiecie
anglojezycznym pojecie ,,colour-blind casting” jest juz dobrze znane,
we Francji jego wprowadzenie zajmuje wiele czasu.

Rok temu Hamleta grato dwoje studentéw: Mohamed i Megan. Ich
pochodzenie etniczne czy pte¢ nie stanowily problemu i nie byly pod-
kreslane przez rezysera. W innej sztuce Joanne d’Arc, narodowy symbol
ukochany przez skrajna prawice, grala karlica, a Boga czarnoskory
student. Ich wygladu nigdy w sztuce nie kwestionowano ani nie podkre-
slano. Sa aktorami. Moga graé, kogo chca i by¢ dumni, z tego, kim sa.

Zalezy nam na tym, by studenci mogli wyrazac siebie i swoje idee.
Dlatego w pazdzierniku 2018 roku dalismy studentom drugiego roku
cztery tygodnie na produkcje wlasnej sztuki, a kazdego roku studenci
trzeciego roku mogg zaproponowac sztuke, ktora sami wyrezyseruja.
Wszystkie te sztuki byly bardzo ciekawe i podwazaly tradycyjne zasady
obsadowe. Jedna z nich, ktéra moéwila wprost o stereotypowych przed-
stawieniach ludzi z nadwaga czy kartowatoscia, zostala nagrodzona
na ostatnim Festiwalu Dwéch Swiatéw w Spoleto. Ow ,,rasizm przez
pominiecie” oznacza brak obecnosci nie tylko na scenie, ale takze
w opowiadanych przez nas historiach. Dlatego staramy si¢ apelowac
do dramatopisarzy czy autoréw, by podwazali nasz sposob myslenia,
nasza narodowa histori¢, nasze postrzeganie mniejszosci. W tym roku

3 Frangoise Alexander, Othello joué par un blanc: le théarre frangais est-il raciste?, ,,Le
Monde”, 16 pazdziernika 2015, https://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/10/16/
pas-de-noirs-sur-scene-le-theatre-francais-est-il-raciste_4791000_3212.html,
dostep: 30 listopada 2019.
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kamerunski dramatopisarz Kouam Tawa napisze sztuke dla naszych stu-
dentéw. Wezesdniej zaprosilismy do wspolpracy miedzy innymi Wajdiego
Mouawada.

Nie zawsze jest nam latwo mobilizowac artystow, gdyz moze to naru-
szac ich tworcza swobode. Podwazenie stereotypowej kategoryzacji
1 stanie si¢ w tej kwestii godnym nasladowania przyktadem to cel, do kto-
rego zmierzamy. Ale powiedzmy szczerze: my jako instytucja i bardziej
ogolnie jako francuski teatr musimy przejs$¢ jeszcze dluga droge zanim
uda si¢ przezwyciezy¢ stereotypy i tradycyjne wyobrazenia na temat mar-
ginalizowanych grup.

Roéznorodnos$é¢ w teatrze: utopia?

MieliSmy troche naiwne i utopijne marzenie, ze nasza szkota bedzie
reprezentowac cale francuskie spoteczenstwo, calg jego roznorod-
nos¢. I na wielu poziomach to si¢ udato. Szkota si¢ zmienita, zwlaszcza
jej fizyczny wyglad. Nadal jednak istniejg problemy i nieporozumienia.
Nadal mamy pewien poziom mimowolnej dyskryminacji, wyni-
klej z obciazen historycznych, z tradycyjnych form reprezentacji, rol
czy repertuarow. Klasyczny francuski repertuar teatralny nie jest ani
wyrownany, ani zbalansowany pod wzgledem przedstawien zréznicowa-
nego $wiata, nawet pod wzgledem plci. Naszg wyobrazni¢ ograniczaja
historycznie uwarunkowane automatyzmy myslowe. Wyzszos¢ bia-
lego czlowieka i dominacja klasowa opierajg si¢ na fundamentalnej
niesprawiedliwosci. Niewiele mozemy zrobic¢, by wymazac te historig,
poczucie winy niewiele tu zmieni. Mozemy jednak odmieni¢ przy-
szlos¢. Mozemy podjac dziatania, ktore pozwola wyzwoli¢ si¢ z rasizmu
1 z pulapki pewnego trybu myslenia. Niewielu rezyseréw czy nauczy-
cieli ma w ogdle swiadomos¢, ze tkwi w pewnej mentalnosci. Wszyscy
musimy zakwestionowac swoje nawyki myslowe bez poczucia winy czy
wstydu. Mimo zastosowanych narzedzi, mimo naszych wysitkéw i naszej
uwagi niektérzy studenci CNSAD czujg si¢ skrepowani, niezrozumiani
1 nie na swoim miejscu z powodu swojego etnicznego pochodzenia, ale
takze ze wzgledu na swoj status spoteczny, seksualnos$¢ czy inne aspekty.
To naturalnie wywoluje w nich gniew. Musimy go zrozumie¢ i ustyszec.

Poza szkota niektérzy nasi studenci styszg, ze przyjeto ich do CNSAD
z pozaartystycznych powodow: zeby wypelni¢ norme czy w wyniku
»pozytywnej dyskryminacji”. My tez czasem slyszymy, jak ludzie mowia:
»leraz musisz by¢ czarny, zeby studiowa¢ w Konserwatorium”. To nie-
prawda. Musimy walczy¢ z takimi pomoéwieniami, krzywdzacymi
i niezgodnymi z rzeczywistoscia. To obraza naszych egzaminatorow i uta-
lentowanych studentow. Idziemy stuszng droga. Ta zmiana jest wlasciwa
i konieczna. Latwo moglibysmy uznac, ze CNSAD stanowi pewien przy-
klad, wzorzec na tym polu, ze stworzyliSmy w tym brutalnym §wiecie
swego rodzaju azyl. Ale to nie byloby w porzadku. Pozostaje bowiem
jeszcze wiele do zrobienia.

Kiedy zaproszono nas na konferencje¢ ,,Zmiana teraz! O czym milcze-
lismy w szkotach teatralnych”, poprosiliSmy czarnoskora studentke, by
przyjechata z nami i opowiedziata o swoich szkolnych doswiadczeniach.
Odmoéwita, wyjasniajac powody w ostro sformulowanym mailu. Wszyscy
czarnoskorzy studenci, ktorych zaprosiliSmy do udziatu, odmowili z tych
samych przyczyn. Mieli poczucie, ze nie mogg reprezentowac szkoty,
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w ktorej mimo naszych staran nadal sa dyskryminowani i prowoko-
wani przez innych studentéw i wykladowcow. Uwazaja, ze nasza szkola,
jakkolwiek si¢ zmienia, jest dopiero na samym poczatku procesu trans-
formacji. I oni muszg za nig placi¢ wysoka ceng.

O czym mowimy? O mikroagresjach. Mikroagresje to drobne dzia-
lania lub uwagi, ktére sprawiaja — nawet w sposob niezamierzony — ze
ludzie z marginalizowanych grup czujq si¢ obrazani lub zZle potraktowani
z powodu swojej rasy, plci, wagi czy niepelnosprawnosci. Na przyklad:
nauczyciel, ktory przez caly rok myli imiona dwoch czarnoskérych stu-
dentéw. Moze si¢ to wydawac blahostka bez znaczenia, ale nig nie jest.
Albo nauczyciel, ktéry bez wyraznych powoddw prosi czarnoskorego stu-
denta, by zagral na bebnach bongo podczas jakiejs sceny. Moze sie to
wydawac blahostka bez znaczenia, ale nig nie jest. Czy inny nauczyciel,
ktory mowi czarnoskorej studentce, ze jako aktorka ma pewne ,,ogra-
niczenia”, a na pytanie ,,dlaczego?”, odpowiada ,,zgadnij”. Moze si¢ to
wydawac blahostka bez znaczenia, ale nia nie jest. Ona nie chce miec
»ograniczen”. Chce moc gra¢ wszystkie role, wlasnie dlatego chciata zna-
lez¢ si¢ w tej szkole.

Wydaje sie nie do wyobrazenia, zeby student czy nauczyciel mogt by¢
zdolny do takich otwarcie rasistowskich zachowan. I w pewnym sensie
nie jest, bo jego dzialania nie sg umyslne. Jest to duzo mniej §wiadome
— 1 dlatego bardziej podstepne. Z tego wlasnie powodu musimy kwestio-
nowac granice naszej wyobrazni, wyznaczone przez osobistg historie
kazdego z nas. Musimy starac si¢ by¢ bardziej $wiadomi historii i cier-
pien innych; zrozumied, ze to, co dla jednych jest blahg uwaga, inni
moga odbierac jako akt przemocy. Tak, weszliSmy na wlasciwa droge,
ale musimy nig i§¢ duzo dalej. Nasza szkola stanie si¢ azylem, kiedy
nie bedziemy wigcej mowi¢ o mniejszosciach i réznorodnosci, tylko kiedy
zacznie ona reprezentowac¢ w pelni rzeczywisty swiat. Szkota sie zmienia,
a co z zyciem zawodowym?

Mimo dyskryminacji klucze przechodzg w inne rece

Nasi studenci obawiaja si¢ braku pracy. Wszyscy. A zwlaszcza ci
pochodzacy z nietradycyjnych czy marginalizowanych srodowisk. Peter
Brook, nie bedacy Francuzem, ale pracujacy we Francji, czy Ariane
Mnouchkine to wlasciwie jedyni rezyserzy, ktorzy gromadzg aktoréw
z calego §wiata 1 z roznych srodowisk. Poza tym we Francji aktorom
z odmiennych grup spotecznych daje si¢ obecnie bardzo mato rél. Nawet
w czarnoskore postacie wcielaja si¢ na ogol bali. Czarnoskorzy aktorzy
graja zwyklej dileréw narkotykowych, uchodzcow, stuzacych, pokojowki
czy dzihadystow. Sa z gory zaszufladkowani.

Moze trudno sie do tego przyznac, ale wielu wcigz uwaza, ze czarno-
skoérzy czy odmienni etnicznie aktorzy nie sg dos¢ dobrzy, by grac role
z teatralnego kanonu i radzi¢ sobie z trudnym i wyrafinowanym jezykiem
Moli¢re’a czy Racine’a. Niestusznie. Czarnoskorzy aktorzy sa dobrze
wyszkoleni i gotowi grac takie role. Nie znajdujg jednak pracy. Ta regutla
budzi sprzeciw i zrozumialg irytacje u aktoréw pochodzacych z etnicz-
nych mniejszosci. W marcu 2019 roku, w Paryzu, podczas prob jednej
ze sztuk Ajschylosa twarze niektérych aktorow pomalowano na czarno,
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co wywolato ostry spor we francuskim $wiecie teatralnym®. Wielu stu-
dentéw i1 wiele organizacji antyrasistowskich protestowalo przeciw
przedstawieniu, ktore uznano za rasistowskie. Domagano si¢ jego odwo-
lania, pikietowano przed teatrem. Minister kultury zdecydowal jednak,
ze spektakl powinien si¢ odbyc¢ i wystal do teatru policje, by bronita wol-
nosci tworczej. Ostatecznie jednak w przedstawieniu czarny makijaz
zastapiono maskami.

Dlaczego czarna twarz stanowi problem? Sylvie Chalaye, profesorka
Sorbony, wicedyrektorka I’Institut de recherche en études théatrales
i specjalistka w dziedzinie wizerunkow czarnoskérych ludzi w teatrze,
daje pewne odpowiedzi na to pytanie®. Nie nalezy zapominaé, ze zwyczaj
malowania twarzy na czarno wywodzi sie z rasistowskiej tradycji, ktora
narodzila si¢ na poczatku XIX wieku w potudniowych stanach USA.
Wprowadzili ja biali ludzie, ktérzy udawali czarnoskoérych, demonizujac
ich lub wysmiewajac. Bylo to szydzenie z ich wygladu, jezyka, gestéw,
ubioru. I zarzucanie im wszelkiego rodzaju wad i wystepkoéw: lenistwa,
niedbalstwa, tchorzostwa, obsesji seksualnych... Te rozrywke uprawiali
biali ludzie i przeznaczona byta dla biatych widzow. Dzi$ ta praktyka
jest w USA oficjalnie zakazana i potepiona. Rasa nie jest kostiumem czy
przebraniem. Czern nie jest rola ani zajeciem. Tozsamos$ci nie da si¢
sprowadzi¢ do — nierzadko skandalicznego — makijazu. To odmawianie
czlowieczenstwa i indywidualnosci ludzkiej istocie.

Wiekowy zwyczaj niczego nie usprawiedliwia. To, co robili Grecy
w starozytnosci, w XXI wieku bedzie odbierane inaczej. Dawne prak-
tyki nie zyskujq automatycznie legitymizacji we wspolczesnym Swiecie.
Musimy je rozpatrywac przez pryzmat ludzkich doswiadczen i procesow
kulturowych, ktére zaszly w $§wiecie od tamtego czasu: niewolnictwa,
kolonializmu, imigracji.

Pomalowanie bialego aktora na czarno, zeby gral role czarnosko-
rego czlowieka, jest dzis gleboko niestosowne — nawet bez rasistowskich
intencji. A jesli dla zachowania realizmu powinna wystapi¢ czarnoskora
postac, trzeba zatrudnic¢ czarnoskoérego aktora czy czarnoskorg aktorke.
I naleze skonczy¢ z ttumaczeniem czarnoskorym aktorom i aktorkom, ze
w repertuarze nie przewiduje si¢ tylu czarnych postaci, by ich zatrudnic.
Prawdziwy teatr ma opowiadac historie, ktoére dotycza nas wszystkich,

a wyglad aktorow winien by¢ sprawg drugorzedna.

Wracajac do CNSAD: nie zapominajmy, ze z naszej szkoly wywodzi
si¢ wielu czotowych aktorow oraz rezyseroéw filmowych i teatralnych.
Studenci Konserwatorium bedg tworzy¢ teatr przyszlosci, przynaj-
mniej we Francji. W tym sensie klucze do teatru przechodza w ich rece.
Jestesmy w trakcie przekazywania tych kluczy nowym pokoleniom. Beda
si¢ zmienia¢ przedstawienia, beda si¢ zmieniac historie, beda si¢ zmie-
nia¢ widzowie. Teatr bedzie méwil do §wiata i o Swiecie.

Na koniec kroétki fragment z tekstu Antoine’a Viteza, ktory jest zawsze
swiatlem $wiecacym w ciemnosci:

4  Sylvie Chalaye, Eschyle a la Sorbonne: pourquoi condamner le blackface?, ,,Africultu-
res, les mondes en relation”, 18 kwietnia 2019, http://africultures.com/eschyle-a-la-sor-
bonne-pourquoi-condamner-le-blackface, dostep: 30 listopada 2019.

5 Tamze.
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Teatr jest polem sitowym, bardzo malym, ale takim, ktore przedstawia
calg historie spoleczenstwa. Mimo swoich niewielkich rozmiarow teatr
stanowi model zycia ludzi, niezaleznie od tego, czy sa widzami, czy
nie. Laboratorium ludzkich zachowan, repozytorium gestow i glosow,
miejsce eksperymentowania z nowymi gestami i nowymi sposobami
mowienia — jak marzyl Meyerhold — by stworzy¢ nowego czlowieka,
ktoz to wie?

Ttumaczenie: Edyta Kubikowska
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ABSTRAKT
Grégory Gabriel, Elliot Mares
Zmieniajac oblicze francuskiej sceny. Rewizja podstaw teatru,
Kktory jest odzwierciedleniem spoleczenstwa

W Narodowym Wyzszym Konserwatorium Sztuk Dramatycznych
w Paryzu dgzymy do zmian we francuskim teatrze, dzieki ktérym
moglby on odzwierciedla¢ réznorodnos¢ dzisiejszej Francji. W naszej
prezentacji wyjasnimy, dlaczego 1 w jaki sposob pracujemy nad
pozyskiwaniem mtodych aktoréw pochodzacych ze srodowsk zmargi-
nalizowanych. Chcemy by uwierzyli, ze mogg z duma wkracza¢ w swiat
profesjonalnego aktorstwa. Przyjmujac zasade rownego traktowania
podczas castingdw i umieszczajac glos studentdw reprezentujacych
mniejszo$ci w centrum uwagi (‘colour-blind’ approach), staramy sie
da¢ im narzedzia, dzieki ktérym bedq mogli sprawnie funkcjonowacd
we wcigz konserwatywnym srodowsku teatralnym Francji.

Slowa kluczowe: szkola teatralna, aktorzy, aktorstwo, rasizm, blackface,
emancypacja.



