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My, czyli nowy teatr

Dokad siedzialem po tamtej stronie teatralnego lustra, w wygodnym fo-
telu krytyka, wiedziatem wszystko. Co jest dobre, a co nie, ktory rezyser
umie pracowac z aktorami, a ktéremu sie to nie udaje, kto ma talent,

a komu go nie staje? Dzisiaj, odkad przeszedltem na druga strone rampy,
swobodnie czuje si¢ gtdéwnie w restauracji i dla kazdego chateaubriand
czy bouillabaisse umiem znalez¢ odpowiednio efektowna formule. Jesli
chodzi o spektakle, jako$ niespodziewanie stracilem rezon. Nie potrafi¢
juz w dwoch ztosliwych bon motach podsumowac catego przedstawienia,
jednym zgrabnym okresleniem przekresli¢ wielomiesieczna prace aktora,
rezysera, scenografa. Czyzbym zgubil ostros¢ widzenia? Czyzby teatralna
wrazliwos¢ stepila sie na rzecz wylacznie wyrafinowania gastronomicz-
nego? Kto wie, kto wie... Ja w kazdym razie wiem jedno: o ile nie mam
recepty na dobry spektakl, to wyczuwam w miare trafnie, gdzie czaic si¢
moze dobry teatr. Teatr, na ktoérego afiszu znajdziecie spektakle i dobre,

1 zle, teatr, ktdérego losy moga by¢ dramatycznie powiklane, teatr budzacy
skrajne emocje widzow i krytyki, teatr zywy. Teatr, ktory dla uproszcze-
nia i zloSci kilku czytelnikdéw tego tekstu zwe nowym teatrem.

Agora

Przez ostatnig dekadg, czas wielkich przemian i wyzwan dla Polski
1 Polakéw, nasz teatr jakos$ nie czul si¢ w obowigzku zabiera¢ glosu
w sprawach spotecznych. Zygmunt Hiibner uczy! nas kiedys, ze w kaz-
dym systemie politycznym, niezaleznie, czy to kraj komunistyczny, czy
wolnorynkowy, srodowiska artystyczne i intelektualne muszg pozostawac
w opozycji do wladz. Ale przeciez wladza od pig¢tnastu lat jest nasza, wy-
Sniona przez lata sowieckiej zaleznosci. A my poczatkowo chcielismy by¢
jej podnozkiem. Czy pamietacie haslo z poczatku lat 9o.: ,,Artysci dla
Rzeczypospolitej”? Pod takim mottem ludzie teatru przescigali sie¢ w de-
klaracjach sympatii i poparcia dla nowej rzeczywistosci, dla nowej wla-
dzy. W efekcie doprowadziliSmy do tego, ze teatr stracil calkowicie swoj
budowany przez dwa stulecia autorytet moralny i spoteczny. Teatr, ktore-
go tradycja byto uraganie Bogu i carowi, zajat si¢ problemami tapicerski-
mi. Kraj znajduje si¢ w stanie wojny, zolnierze z orzelkami na czapkach
walczg gdzies w piaskach pustyni, a polski teatr, polska literatura, polskie
kino nie majg na ten temat nic do powiedzenia. Codziennie dowiadujemy
si¢ 0 sobie jako o spotecznosci rzeczy strasznych, ze skroniami ptonacymi
ze wstydu czytamy Sgsiadow Jana Tomasza Grossa, a tymczasem podsta-
wa repertuaru wiekszosci teatrow sa bulwarowe sztuczki. Nowy teatr nie
godzi sie na to, gdyz gleboko wierzy, ze teatr ciagle jest medium, ktore
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pozwala naprawiac spoleczenstwo i przedstawia¢ mu dla przykladu jego
wlasny obraz.

Dzisiejszy teatr nie jest juz tez zjawiskiem inteligenckim, przynajmnie;j
W tym wymiarze, w jakim bywal wyrazem aspiracji tej grupy spolecznej
w latach piec¢dziesiatych, szes¢dziesiatych, siedemdziesiatych i osiemdzie-
sigtych. Nowy teatr przestal by¢ azylem dla grupy madrali i kulturalnych
ciotek przekonanych o swojej wyjatkowosci. Nie chcemy ich widzie¢
w naszym teatrze, bo ostatnia dekada pokazala, ze ci rzekomi depozy-
tariusze polskiego sumienia i dobrego smaku tak naprawde¢ nie sprostali
wyzwaniom czasu. To tylko letnicy. Tak zwana polska inteligencja nie
traktuje juz wizyt w teatrze, czytania ksiazek, uczestnictwa w koncertach
jako rzeczy niezbednych. Zajela si¢ splacaniem kredytow, urzadzaniem
mieszkan, wyjazdami do Grecji i Hiszpanii. I ciagly m narzekaniem,
ktore usprawiedliwia pasywnos¢ intelektualng i konsumpcyjny apetyt.
Nowy teatr nie ma z ta publicznosciag wspolnych tematow. Duzo bardziej
interesuje sie tymi, ktoérych spotyka si¢ w klubach, kinie, dziewczynami
i chtopakami z klubow motocyklowych, mtodymi intelektualistami,
robotnikami-fachowcami, bywalcami koncertdéw, bezrobotnymi i tymi
szukajacymi swego miejsca w Swiecie. Tej publicznosci nie interesuje
teatr bedacy konwencjonalnym, kulturalnym gestem. By ja zaciekawic,
niezbedne sg wyraziste poglady, orientacja w §wiecie, odwaga formulo-
wania diagnoz. Nowy teatr nie jest azylem. Nowy teatr jest agora.

Nowe historie

W stereotypowym mysleniu o procesie rozwoju w teatrze istnieje prze-
konanie, ze wspolczesni rezyserzy lekcewazg dramaturgie. Tymczasem to
raczej dawny teatr gardzil nowg produkcja literacka. Duzo bardziej cenit
sobie stare teksty w przekonaniu, Ze reinterpretacja jest najwyzszg forma
rezyserii. Nowy teatr nie boi sie zmierzenia z klasyka, ale tez ma wielki
apetyt na nowe historie, historie, ktore sg bliskie jego publicznosci i jego
aktorom. Szuka autoréw, szuka prapremierowych tekstow i pre-tekstow.
Nawet za cen¢ tego, ze moga by¢ one niedoskonale. Zawsze jednak — wy-
razajace dynamike wspolczesnosci, jej jezyk, jej przekonania. W tych po-
szukiwaniach niezb¢dna staje si¢ funkcja kierownika literackiego, ktéra
po latach lekcewazenia czy wrecz zaniku powoli wraca do naszego teatru.
Oczywiscie jego tradycyjna aktywnos$¢, ograniczona niegdy$ do bycia
lektorem dyrekcji artystycznej, wzbogacona zostala o nowe dzialania.
Kierownik literacki nadal czyta, ale tez uczestniczy w probach, dyskutuje
z rezyserem, aktorami, czasami sam pisze lub dokonuje adaptacji, ani-
muje warsztaty dramaturgiczne, pozostaje w kontakcie z autorami i thu-
maczami. Jest rzeczywistym wspottworca oblicza artystycznego teatru.
Waga, ktorg nowy teatr przywiazuje do inspiracji literatura, powoduje,
ze w zespole tworcow poszczegdlnych spektakli juz wkrotce znajdzie sie
miejsce dla osoby odpowiedzialnej za ksztalt literacki premiery. Szydercy
uznaja to za kolejny dowdd na zapatrzenie si¢ nowego teatru w model
niemiecki, osoby $§wiadome wlasnej tradycji pamigtaja, ze postulat taki
formutowat juz Leon Schiller.

Aktor

Zasadniczym wyrdznikiem nowego teatru jest samoswoja koncepcja
aktora i sztuki aktorskie;j. Jest to zmiana tak fundamentalna, Ze mozna
mowic o zjawisku analogicznym do wielkiej reformy teatru sprzed
stu lat. Wtedy z funkcji zakulisowego wyrobnika na artyste teatru
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wyzwolono rezysera. Dzisiaj ten sam proces zachodzi z aktorem. Nowy
teatr nie traktuje go, by postugiwac si¢ terminologia sprzed stu lat, jako
nadmarionety. Nie potrzebuje manekina, wieszaka na role, wytresowa-
nego zwierzaka, bezwolnego wykonawcy zamierzen kreatora-rezysera.
Lub —jak to wdzigcznie zwerbalizowat wielki dwudziestowieczny rezyser
— maszyny do grania, co to jest jak dupa do srania. W nowym teatrze
aktor staje si¢ wspoOltworca przedstawienia, w rownym stopniu odpowie-
dzialnym za jego ksztalt, co rezyser, scenograf i kompozytor. Osobowos¢
aktora, jego poglady i wrazliwos¢ sa, by¢ moze, nawet wazniejsze niz tak
zwane warunki sceniczne. Nowy teatr szuka aktorow myslacych, kry-
tycznych, ciekawych s§wiata. I dzigki §wiatu, ktéry przynosza ze sobg na
proby, buduje swoje przedstawienie.

Ciekawe, ze ten sam proces mial miejsce tez w tancu, dzigki czemu
powstatla jedna z najbardziej ekscytujacych dziedzin sztuki XX wie-
ku — taniec wspolczesny. Ceni on sprawnos¢ fizyczng i doskonatos¢
techniczng swoich tancerzy, jednak przede wszystkim funduje sie na ich
osobowosciach. Taniec, bedac starszym bratem teatru, pozwolil sobie na
rewolucyjne odejscie od zasad techniki klasycznej prawie sto lat przed
nami. Dzisiaj przyszedt w koncu czas na nas.

Aktor nowego teatru podporzadkowuje si¢ oczywiscie wizji insce-
nizacyjnej, jednak w obrebie wyznaczonym przez rezysera porusza si¢
samodzielnie, zgodnie z wlasnymi przekonaniami i dzieki wlasnej wraz-
liwosci. Nie ma juz miejsca na zelazne pytania starego teatru: z ktorej
kulisy wychodze i co ja tu wlasciwie robie? Aktor, jako artysta teatru,
rozumie absurdalnos¢ takiego stawiania sprawy, swoimi umiejetnosciami
1 watpliwosciami potrafi wzbogaci¢ proces kreacji przedstawienia. Co
ciekawe, bycie aktorem nowego teatru nie jest zwigzane z wiekiem. Sa
doswiadczeni i starsi artysci, ktérzy umieja pracowac¢ wedlug nowych
zasad, sa tez absolwenci szkot teatralnych, ktorzy stawiaja sprawe prosto:
prosze mnie rezyserowac, ja jestem tylko aktorem.

Zespol

Nowy teatr nie moze istnieC bez zespotu. Tego wieloglowego organi-
zmu spojonego wspolna §wiadomoscig artystyczng, porozumiewajacego
si¢ podobnymi srodkami wyrazu, tworu wzmacniajacego energi¢ po-
jedynczego cztowieka sita catego otoczenia. Zespoltowos¢ sztuki teatru
to dawna $piewka, jednak dzisiaj, gdy stary teatr pozwolil sobie na jej
zbanalizowanie, staje si¢ na nowo wyjatkowo aktualna. Z dreszczem
przechodzacym po plecach odkrywamy sile przemyslanej zbiorowosci.
Indywidualnos$¢ nas zachwyca, ale zniewala wizja artystycznej, wielopo-
koleniowej gromady.

Whbrew tej zbiorowosci nie da sie dzi$ prowadzi¢ nowego teatru. Co
tam teatru, problem dotyczy w ogole wszelkich struktur zatrudniajacych
pracownikow. Metody karbowego 1 ekonoma, skuteczne by¢ moze wobec
panszczyznianego chlopstwa, nie sprawdzaja si¢ we wspotczesnym spote-
czenstwie. A w teatrze szczegolnie. Co znowu nie oznacza, ze instytucja
artystyczna kierowac nalezy na zasadzie plebiscytowej. Potrzebna jest
silna wizja, wokot ktorej skupi¢ mozna caly zespél, wizja na tyle suge-
stywna, ze ewentualne drastyczne ruchy kadrowe czy organizacyjne beda
w jej kontekscie uzasadnione.

Dyrektorzy, ktorzy probujg w sposdb mechaniczny nasladowac¢ nowy
teatr, zapraszaja nieraz do pracy jego tworcow. Nie raz, nie dwa okazalo
si¢ jednak, ze nowego teatru nie da si¢ zrobi¢ wylacznie jednym czy
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drugim modnym rezyserem. Osiagnigcie wlasciwego efektu jest mozliwe
dopiero po wielu miesigcach, a moze wrecz latach wspolnej pracy, roz-
maitych doswiadczeniach artystycznych, podczas ktorych ksztattuje sie
wspolny jezyk aktorskiej zbiorowosci.

Teatr bez kurzu

Nowy teatr jest dzieckiem swoich czasow 1 wyraza swoja szczegolnosc
dzieki wyrazistej wizualizacji. Nie lubi zakurzonych kulis, Zle si¢ czuje
w salach, gdzie strefy widzow i aktorow sg konwencjonalnie oddzielone
od siebie wysokim podium sceny i mocnym portalem. Preferuje wne-
trza o zwartej i czytelnej przestrzeni, elastyczne i latwe do adaptaciji.
Publicznos¢ zgodnie z dawng tradycja lubi zaprasza¢ na widownie ufor-
mowane amfiteatralnie, zapewniajace wyjatkowo komfortowe mozliwosci
ogladu. Nowy teatr kultury masowe;j nie traktuje jako wroga. To raczej
sfera inspiracji, laboratorium wspolczesnego jezyka i wspolczesnych
koddéw wizualnych. By ich wlasciwie uzywac, nowy teatr zwraca si¢ ku
nowym technologiom, poszukuje nowych materialéw, rozwiazan tech-
nicznych, zrdédel swiatta. To by¢ moze tylko kaprys, ale nowy teatr kocha
si¢ w projektorach HMI, dajacych obiektywne, zimne Swiatto.

Scenograf nie jest dekoratorem, lecz wspoltworca przestrzeni miedzy
aktorami i widzami. Jego kreatywna postawa sprawia, ze bierze udziat
w calym procesie przygotowania przedstawienia. Uczestniczy w probach,
konsultuje swoje pomysly z rezyserem i aktorami. Inna sprawa, ze apel
0 nabycie umiejetnosci zorganizowania proby scenografii, przygotowania
precyzyjnej makiety oraz dokladnych rysunkéw technicznych pozosta-
wimy chyba kolejnymi reformatorom polskiego teatru, za jakie$ nastgpne
sto lat.

Przewrot styczniowy

Historia teatru dala nam tym razem rzadka okazje precyzyjnego
datowania nowego teatru w Polsce. Objawit si¢ dokladnie o godzinie
dziewietnastej, w sobote 18 stycznia 1997 roku. Tego dnia w Warszawie
odbyly si¢ dwie premiery: w RozmaitoSciach Bzik tropikalny Witkacego
w rezyserii Grzegorza Jarzyny, w Dramatycznym Elektra Sofoklesa w re-
zyserii Krzysztofa Warlikowskiego. Dwaj najbardziej wyrazisci tworcy
nowego teatru debiutowali przed warszawskg publicznos$cia tego samego
wieczoru. Jednej nocy zmienilo si¢ wszystko: za posrednictwem, nieco
zapomnianego wowczas, Witkacego polski teatr skomunikowat sie¢ z tra-
dycja wlasnych poszukiwan awangardowych sprzed kilkudziesieciu lat,
z kolei za sprawa Elektry Warlikowskiego nawigzaliSmy kontakt z tym,
co dzieje si¢ na scenach zachodniej Europy. I taki, w najogolniejszych
rysach, chce by¢ nowy polski teatr: artystyczny, znajacy swojq tradycje,
a zarazem otwarty na inspiracje ptynace ze $wiata. Jesli uwazacie, ze to
plan mato rewolucyjny, jesteScie w bledzie. W oszalalej, wulgarnie libe-
ralistycznej polskiej rzeczywistosci deklaracja wolnosci tworczej brzmi
dumnie niczym ;No pasaran!. Nie mniej groznie dzwoni w uszach proba
wejscia w dyskurs z teatrem europejskim. Juz w pierwszych recenzjach
z Elektry postulat ten zostal wyszydzony, jako prostackie zapatrzenie si¢
tworcow przedstawienia w zdjecia z ,,heater heute”.

Przewrot z 18 stycznia musial nastapi¢ wczesniej lub pdznie;.
Wigkszos¢ dziedzin naszego zycia publicznego i naszej sztuki z okowow
starego myslenia wyzwolila sie na przetomie lat 80. i 9o. I tylko teatr
trwal niezmiennie upozowany na swym lastrykowym nagrobku. Dluzej
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w podobnej pozie przetrwalo w Polsce chyba tylko rolnictwo. 18 stycznia
przynidst z dawna oczekiwang iskre, ktora rozniecita moze nie tune, ale
przynajmniej solidne ognisko, skupiajgce dzisiaj wokoét siebie niemalo
tworcow i zespotow. Przekonanych, ze mozna robi¢ teatr inny niz ten,
ktorego uczg w szkolach, teatr, ktérym nie musza rzadzi¢ wyswiechtane
glupioprawdy, teatr, ktory nie musi by¢ taki albo siaki, ten lub 6w. Nowy
teatr moze by¢ wszystkim, bo scena otwiera przed nami niezmierzone
przestrzenie wolnosci. W §wiecie poddanym bezwzglednej presji korzysci
wolnos¢ nowego teatru to skarb najcenniejszy.

Pierwodruk: Notarnik Teatralny 2004, 35,s. 116-119.



