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Anna R. Burzynska

7. dokumentalisty sytuacjonista.
Dramaty Pawla Demirskiego

Trudno zaprzeczy¢ — Pawel Demirski jest dzi$§ najwazniejszym polskim
dramatopisarzem. Ze swoim gleboko zaangazowanym politycznie,
btyskotliwie inteligentnym teatrem pojawil sie jakby na zyczenie tych
wszystkich, ktorym marzyt si¢ nowy Stawomir Mrozek, tych, ktorzy
czekali na polskiego Bertolta Brechta oraz tych, ktorzy chcieli krajowego
verbatimu. A zarazem — absolutnie ich wszystkich rozczarowal, tworzac
sztuki calkowicie odmienne od tego, z czym w Polsce zwyklo si¢ kojarzyc
teatr polityczny. Sam twierdzi, ze najwigcej zawdzigcza wscieklemu ko-
munistycznemu kabaretowi Dario Fo. Wydaje si¢ jednak, ze jesli chodzi
o technike twoércza, najblizej mu do francuskich sytuacjonistow.

Kiedy mysle o tworczosci dramatycznej Pawla Demirskiego i o spek-
taklach, ktore na ich podstawie wyrezyserowali najwazniejsi wspolpra-
cujacy z nim rezyserzy, Monika Strzepka i Michal Zadara, przychodzi
mi nieodmiennie do glowy tytul przez lata zapomnianego, a dzis od-
krywanego na nowo eksperymentalno-politycznego filmu sytuacjonisty
René Viéneta La dialectique peut-elle casser des briques?. W filmie tym
najcudowniejsze jest wlasnie owo tytulowe pytanie: wspaniale bezczelne,
rozbijajace w proch powage i sceptycyzm tych, ktorzy probowac beda
odpowiedzie¢ na nie przeczaco, i rewolucyjny zapatl tych, ktorzy beda
zarliwie szukac potwierdzenia.

Zestawiajac sceny walk kung-fu z hongkonskiego filmu akcji The Crush
Tu Guangqi z lewicowymi manifestami i wykladami filozofii polityczne;j,
Viénet uderza w kino jako medium poglebiajace pasywnos¢ dominujaca
W ,,spoleczenstwie spektaklu” i probuje przywréci¢ medium filmowemu
wlasciwa funkcje — w mysl postulatow Guya Deborda, ktéry pragnatl, by
z rozrywki przerodzilo si¢ ono w esej, by bylo historyczna analizg i nosni-
kiem pamiecil. Sens idei, by uzbrojonym po zeby w dialektyke ruszyé na
barykady usypane przez kapitalizm pomig¢dzy proletariatem a biurokra-
cja, nie lezy wiec w potencjalnej skutecznosci tego aktu — ale w samym
gescie politycznego wojownika kung-fu: nie tylko celnym lub chybionym,
lecz takze ostrym, mocnym, przesadnym, nieco karykaturalnym, zara-
zem brutalnym i absurdalnie $miesznym. Viénet kieruje nasza uwage na
to, czego w rzeczywistosci nie dostrzegamy — ale tez na to, czego tam nie
ma, a moze si¢ pojawic, gdy tylko na moment wylaczymy stojace na stra-
zy odwiecznego porzadku zdrowy rozsadek, dobry smak, bezstronnos¢
i uprzejmos¢. Bardzo podobng strategie stosuje Pawel Demirski — cho¢
sytuacjonista par excellence nazwac go nie sposob. I cale szczescie.

1 Por. Guy Debord, Spofeczernstwo spekraklu, przet. Anka Ptaszkowska przy wspolpr.
Leszka Brogowskiego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1998.
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Szybki Teatr Miejski

Moéwi sig, ze w historii polskiego teatru po przetomie 1989 roku
wystapity do tej pory dwa punkty zwrotne. Pierwszy z nich to 1997
rok, kiedy w Warszawie rownolegle spektakle wyrezyserowali Krzysztof
Warlikowski (Elektra Sofoklesa, Teatr Dramatyczny) i Grzegorz
Jarzyna (Bzik Tropikalny wg Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Teatr
Rozmaitosci). Poczatkowo wzbudzajacy oburzenie konserwatywnej
krytyki i publicznosci popkulturowsq estetyka spektakli i Smialym doty-
kaniem kwestii seksualnych i1 obyczajowych, do tej pory uchodzacych
w Polsce za tabu, szybko uznani zostali za najwybitniejszych i najbardziej
reprezentatywnych rezyserow swojego pokolenia, zdobywajac ogromna
stlawe takze za granica.

Jednak odwazny, burzacy dobre samopoczucie widzow, skupiony na
rozmaitego rodzaju wykluczonych: kobietach, osobach homoseksualnych
i transseksualnych, ludziach borykajacych si¢ z zaburzeniami psychicz-
nymi i nalogami, teatr Warlikowskiego i Jarzyny w gruncie rzeczy réwnie
odlegly byl od salonowego, rozrywkowego teatru mieszczanskiego, co
od prawdziwego zycia i problemdw, jakimi zyla w tym czasie Polska.
Mtoda lewicujaca inteligencja (skupiona wokdt powstalej w 2002 roku
w Warszawie ,, Krytyki Politycznej”, ktora z redakcji czasopisma o tym
tytule wyewoluowala w kierunku instytucji laczacej funkcje ambitnego
wydawnictwa, klubu dyskusyjnego, alternatywnego domu kultury
1 otwartego uniwersytetu) czekala wigc na swoich rezyseréw, ktorzy
zamiast cierpiacych w sterylnych designerskich apartamentach nadwraz-
liwcow pokazg na scenie polskich bezdomnych — i to najchetniej prawdzi-
wych, nie granych przez aktoréw.

Doczekatla si¢ ich w 2003 roku, w ktérym znowu skupiajg si¢
wydarzenia symbolicznej wagi: debiut Jana Klaty (Rewizor Gogola
w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu), polski debiut Michata
Zadary (HamletMaszyna Miillera w PWST w Krakowie), przelomowy
spektakl Mai Kleczewskiej Czyz nie dobija sie koni wg McCoya (rowniez
w Walbrzychu), a takze rewolucja, jaka w gdanskim Teatrze Wybrzeze
zainicjowat dyrektor Maciej Nowak. Zainspirowany eksperymentami
W estetyce verbatim postanowil on zmieni¢ stawny z aktorskich gwiazd
1 efektownych wystawien klasyki teatr w centrum nowego, silnie zaanga-
zowanego politycznie dramatu. W tym celu zaproponowat kierownictwo
literackie teatru nie (co jest w Polsce norma) doswiadczonemu teatro-
logowi, lecz nie majacemu wczesniej nic wspolnego z teatrem mtodemu
dziennikarzowi, Pawlowi Demirskiemu. Demirski zostal wyslany do
Londynu, by tam uczy¢ sie od najlepszych. Wzigt udziat w prowadzonych
w Royal Court Theatre warsztatach dramatopisarskich, poznajac tech-
niki teatru dokumentalnego, bazujacego na wywiadach z opisywanymi
bohaterami, reportazach prasowych, kwerendach archiwalnych.

Po powrocie do Polski Demirski zainicjowat cykl dokumentalnych
spektakli Szybki Teatr Miejski — obok jego tekstu Padnij! (drazliwy temat
polskich zolnierzy walczacych w Iraku) pojawily si¢ miedzy innymi
spektakle o podziemiu aborcyjnym czy bezdomnosci. Ale juz kolejna
sygnowana przez Demirskiego sztuka wystawiona na tej scenie, wyrezy-
serowana przez Michala Zadare opowies¢ o emigracji zarobkowej From
Poland With Love (2005), autentyczne dialogi przedstawicieli pokolenia
oplakujacego utracone marzenia nad zmywakami w brytyjskich barach
fast food taczyla z godnymi Tadeusza Rézewicza lirycznymi pasazami.
Podobnie zresztg rzecz miala sie z gloSnym Watesq. Historiq wesotq,
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a ogromnie przez to smutnq (rez. Michat Zadara, 2005), gdzie zanotowane
podczas rozmow z legendarnym liderem ,,Solidarnosci” wspomnienia
potraktowane zostaly z rdwna powaga, co stowa odnoszacej sie do wpro-
wadzenia stanu wojennego piosenki U2 New Year’s Day.

Parafrazy

Dosy¢ predko okazato sie, ze Demirski najlepiej czuje si¢, dokonujac
krytycznych operacji (czyli dramaturgicznych przepisan) na materiale
znalezionym (czyli pamieci kulturowej swoich widzow). Pierwszy wielki
skandal wywolal w 2007 roku, dzigki wyrezyserowanemu przez Monike
Strzgpke (od prawie dekady pracuja w tandemie) spektaklowi Dziady.
Ekshumacja. Romantyczna tragedia Adama Mickiewicza, najwazniejszy
polski dramat przez niemal dwa wieki od swego powstania zmienil si¢
w powszechnej sSwiadomosci w ,,szacowng Swiatynie”, cho¢ napisany
zostal jako buntowniczy, momentami wrecz bluznierczy krzyk przeciw
politycznej opresji i obyczajowej obludzie. Demirski przywrocit Dziadom
ostros¢ protest songu, mieszajac zdeformowane, porozrywane, poprze-
krecane frazy Mickiewicza z cytatami z punkowych piosenek i niezliczo-
nymi wulgaryzmami i przeklenstwami. Troche jak niegrzeczny uczen,
ktory niezno$nie upozowanym bohaterom na zdj¢ciach w podreczniku
do historii dorysowuje dlugopisem wasy, rogi i genitalia. Ekshumujac
lezacego grzecznie w bezruchu trupa Mickiewiczowskiej sztuki, stworzyt
zombie — owszem, brzydkiego i pozbawionego oglady, ale za to zywego,
wscieklego 1 bardzo groznego. Tak, jak wciaz zywe, wsciekle i grozne sg
pytania o wolnos¢, tozsamos¢ narodowa, sprawiedliwos$¢ spoteczna.

Do tej strategii Demirski bedzie wracatl wielokrotnie. Zebrane w tomie
Parafrazy? dramaty to — oprocz Dziaddw — wariacje na temat tak roznych
tekstow literackich i tekstow kultury, jak Ifigenia Jeana Racine’a (Ifigenia.
Nowa tragedia), Wujaszek Wania Antoniego Czechowa (Diamenty to we-
giel, ktory wziqt sie do roboty), Opera za trzy grosze Bertolta Brechta (Opera
gospodarcza dla tadnych pan i zamoznych panow), twodrczosci i spotecznej
pozycji Andrzeja Wajdy (Byf sobie Andrzej Andrzej Andrzej 1 Andrzey)

a nawet popularny PRL-owski serial dla mlodziezy Czrerej pancerni

1 ptes, ukazujacy w propagandowy sposob polsko-sowieckie braterstwo

w czasie II wojny swiatowej (Niech Zyje wojnalll). Za kazdym razem
niczego nieswiadomy widz zostaje gwalttownie skonfrontowany z bez-
czelnymi zabiegami dramatopisarza, ktory w znanych i kochanych przez
publicznos$¢ opowiesciach przesuwa znaczenia, odwraca sensy i dokonuje
licznych wystepkoéw wobec mieszczanskiemu dobremu smakowi i kla-
sycznie rozumianej logice. W Diamentach... subtelna Sonia krzyczy do
Astrowa ,,zamknij ryj!”, Wojnicki nie chce strzelac¢, bo ma swiadomosc,
ze podczas zadnego z dziesieciu milionow wystawien sztuki Wujaszek
Wania nigdy zaden ze strzalow Wojnickiego nie byl celny; w Niech Zyje
wojnal pojawia si¢ ,,przyjaciel dzieci” Stalin, by nadzorowac torturowanie
bohaterow, a serialowy ulubieniec widzow, uroczy pies Szarik, okazuje
si¢ enkawudzista.

Found footage

Do analizowania metody dramaturgicznej Demirskiego zastosowanej
w utworach opublikowanych w Parafrazach przydatne moze okazac
sie okreslenie found footage; metoda pracy autora Dziadow. Ekshumacyi

2 Pawet Demirski, Parafrazy, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011.
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bardzo przypomina t¢ rozpowszechniong w sztuce krytycznej taktyke.
»Znalezione” obrazy, stowa, dzwigki, idee stajg si¢ surowcem, polpro-
duktem, z ktéorego montowana bedzie nowa catos¢. Ze wzgledu na ich
role ,,podzespolu” zapozyczen nie sposdéb wartosciowac (szlachetna
imitacja lub emulacja kontra okrutna parodia lub profanacja), do czego
przyczynia si¢ takze fakt, ze Demirski znajduje swoje ,,surowce” nie
bezposrednio na kartach ksigzek czy w kadrach filmow, lecz raczej w kar-
miacej si¢ zaposredniczonymi doswiadczeniami falszywej Swiadomosci
zbiorowej, dokad te przywedrowaly juz zdeformowane 1 wykoslawione,
niczym stowa w dzieciecej grze w gluchy telefon.

Demirski w swoich parafrazach uprawia wlasna odmiang sytuacjoni-
stycznego détournement, majacego ambicje rownoczesnego uprawiania
1 unicestwiania niezbednej i znienawidzonej sztuki. Debordowski pla-
giaryzm wystepowal w dwoch wariantach, ktére stuzyly jednak temu
samemu celowi: rozpruciu martwych dziel przesztosci i wlaczeniu ich
zZywej istoty na powrot w rzeczywistos¢ (w mysl idei, iz zaprzeczenie
kultury zachowuje jej sens). Détournement nieznaczny to przeniesienie
elementu nieznacznego w nowy kontekst, ktory nada mu istotny sens.
Détrournement zwodniczy jest natomiast operacjg rekontekstualizacji,
przerzucenia elementu znaczacego w kontekst, ktory zmieni jego znacze-
nie, nada mu calkiem nowy wymiar.

O ile wielu przedstawicieli mtodszego pokolenia w polskim teatrze
uprawia détournement nieznaczne, nadajac na przyklad polityczne
znaczenia rewidowanym ksigzkom dla dzieci (tropienie rasizmu w po-
zornie niewinnych opowiastkach o Afryce czytanych w postkolonialne;j
perspektywie i tym podobne dzialania), o tyle zawlaszczanie przez
Demirskiego tekstow Mickiewicza w Dziadach. Ekshumacji, Czechowa
w Diamenty to wegiel, ktory wziqt sie do roboty czy Racine’a w Ifigenii.
Nowej tragedii to przyklady détournement zwodniczego — ze wszystkimi
tego konsekwencjami.

Oczywiscie, Demirski nie musiat czyta¢ Deborda — na polskim grun-
cie znalez¢ mozna wszak wiele swojskich przykladow détournement,
cz¢sto znacznie starszych, niz ,,Miedzynarodowka Sytuacjonistyczna”.
Duchowym pradziadkiem artysty moglby by¢ przeciez Witkacy zszy-
wajacy swoj dramaturgiczny patchwork z pism fenomenologicznych
Husserla, manifestow komunistycznych, dramatow Wyspianskiego,
groszowych powiesci brukowych, reklam prasowych i rubasznych go-
ralskich przyspiewek; dziadkiem — Tadeusz Roézewicz (cytowany zreszta
w kluczowej scenie wczesnego dramatu Demirskiego From Poland with
love), okreslajacy swoj dramat Grupa Laokoona mianem ,,Cloaca maxima
zdechlej estetyki”, i lepiacy go z filozoficznych wywodow Kierkegaarda,
tragicznych monologéw Shakespeare’a, rozwazan estetycznych Lessinga,
poezji Norwida i Stowackiego, przystow, ztotych mysli i radiowej nowo-
mowy. Demirski idzie jednak jeszcze o krok dalej, uprawiajac — na wzor
performeréw — swoistq ,,sztuke komentarza”.

Dzdzownica

Sytuacjonisci zauwazali, ze wladza porzadkujac rzeczywistosc
(i wyrdzniajac w niej nieliczone opozycje: czas pracy i czas wolny, to,
co prywatne i to, co panstwowe, obowigzek i wolnos¢, i tak dalej), do-
prowadzila do fragmentaryzacji $wiata. Ze zywa, wspolczesna literatura
powinna wyrazac ten stan rzeczy, wiedzieli juz awangardzisci poczatku
XX wieku. Alfred Doblin zaszokowal zwolennikow klasycznych teorii
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literackich, wzorcowi dziela jako harmonijnie zbudowanego ,,pigknego
zwierzecia”, ktérego ksztaltu nie mozna modyfikowac bez szkody dla
koherencji czy wrecz istnienia catosci, przeciwstawiajac ideal dzdzowni-
cy. Gdy dzdzownice poszatkuje sie na kawatki, ta nie zdycha, lecz kazdy
fragment jej ciala porusza si¢ samodzielnie, funkcjonujac jako maka-
bryczne pars pro toro catosci. Podobnie jest ze wspdlczesnym dzielem
sztuki, ktore sktada sie z fragmentow, ktore nigdy nie stworza piecknej,
spojnej, zamknigtej catosci — zarazem jednak kazdy z tych fragmentow
niesie z sobg (paradoksalnie!) odblysk nadrzednego sensu. Jego fragmen-
ty nie zmierzajg do polaczenia si¢ na powr6ot w calosé, lecz rozbiegaja sig
w roznych kierunkach, postuszne swojej wlasnej anarchicznej dynamice.

Pawet Demirski uprawia ten specyficzny rodzaj szabrownictwa, ktory
Theodor W. Adorno? uznat za podstawe eseju jako formy filozoficznej
raczej niz literackiej, esej bowiem — zdaniem niemieckiego filozofa — to
rewers konwencjonalnej ,,prawdy”. Niech Zyje wojna! czy Byt sobie Andrzej
Andrzej Andrzej 1 Andrzej to w rzeczy samej specyficzne eseje o historii,
ktora dla spoleczenstwa spektaklu stala si¢ rupieciarnia zuzytych przed-
miotow. Autor tych sztuk udaje sie na telewizyjno-gazetowe ztomowisko
po to, by z kupy odpadkow wygrzebac to, co nie utracito do reszty warto-
Sci 1 wciaz nadaje sie do artystycznego recyclingu. Z odnalezionych obra-
z6w 1 stow tworzy¢ bedzie szczegodlne kolaze (czy moze raczej asamblaze)
dramatyczne.

Sztuka XX-wieczna stawiala sobie za zadanie misj¢ pozornie niemoz-
liwa: polaczenia obiektywne;j rejestracji rzeczywistosci z subiektywng
ekspresja artysty. Idealnym narzedziem do wypelniania tej misji okazala
sie technika montazu (zwlaszcza filmowego) — ,,obiektywne” obrazy
stanowiace wierne odbicie wycinka rzeczywistosci zostaja potaczone
na nowo dzigki subiektywnemu gestowi artysty, a z ich zestawienia wy-
nikaja catkiem nowe sensy i emocje. Pawel Demirski jako dziennikarz
z wyksztalcenia, przez kilka lat eksplorujacy specyficzng formule teatru
dokumentalnego, jaka jest verbatim, znakomicie radzi sobie z ,,obiek-
tywng” rejestracja Swiata: podchwytuje specyfike jezyka, jakim moéwi
ulica i tak zwane salony, wylawia i celnie przygwazdza najwazniejsze
cechy ludzi i sytuacji. Tematy, ktore go zajmuja, $wiat, ktory pokazuje,
wcale nie zmienily si¢ specjalnie od czasow zrealizowanego w 2003 roku
w gdanskim Teatrze Wybrzeze (w ramach projektu Szybki Teatr Miejski)
Padnyy!. Zmienit si¢ tylko charakter montazu, coraz $mielszego, coraz
bardziej dynamicznego, coraz blizszego wywrotowemu détournement.

W przeciwienstwie do nastawionych na przysztos¢ sytuacjonistow,
Demirski uzywa montazu takze (a moze przede wszystkim) po to, by
zmierzy¢ si¢ z historia — a raczej post-historia, ktorej z jej nieciagloscia,
dysharmonia, wewnetrznymi sprzecznosciami, przewaga miejsc pustych
nad pewnikami blizej raczej do pokawalkowanej dzdzownicy Doéblina
niz Heglowskiej spirali dziejow. Autor Opery gospodarczej dla tadnych
pan i zamoznych panow taczy te fragmenty na nowo, majac absolutna
swiadomosc¢ tego, ze scalenie si¢ uda — i ze od fragmentow-epizodow-
-faktow wazniejsze sa same wigzania i sposob skomponowania urywkow.
Demirski gra réznicami, odrzucajac pokuse optymistycznej koherencji
niosacej sens i pocieszenie. Uprawia tym samym szczegolny rodzaj sztuki
pamieci, o ktérym pisal Georges Didi-Huberman, analizujac dziennik

3 Por. Theodor W. Adorno, Esej jako forma, w: tegoz: Sztuka 1 sztuki. Wybor esejow,
przel. Krystyna Krzemien-Ojak, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990.
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mysli Arbeitsjournal i atlas Kriegsfibel Bertolta Brechta: ,,Kontrasty,
peknigcia, rozproszenia. Jednakze wszystko p¢ka po to, zeby moglo we
wlasciwy sposdb ukazac przestrzen migdzy rzeczami, ich wspolny grunt,
niedostrzegalna, taczaca je mimo wszystko relacje, te relacje, chocby byta

to relacja dystansu, inwersji, okrucienstwa, nonsensu™.

Bricolage

Kolejne teksty Pawla Demirskiego taczy czerwona ni¢ teatru pamigci.
Czesto w mniej lub bardziej doslowny sposdb nawigzuja one do nieod-
lacznego od dziejow polskiego teatru ostatnich dwoéch stuleci, wiecznie
niedopelnionego ,,projektu Dziady” — powracania do zaprojektowanej
przez Mickiewicza, a kontynuowanej miedzy innymi przez Tadeusza
Kantora formuly teatru jako miejsca, w ktérym oddaje si¢ glos przywo-
lanym z zaswiatow umarlym, dzigki temu wcigz na nowo rewiduje obraz
przesztosci (Slady tego myslenia znalez¢ mozna nie tylko w dramacie
Dziady. Ekshumacja, ale tez chociazby w Watesie oraz Byf sobie Andrzej
Andrzej Andrzej 1 Andrzej). Gra toczy sie wiec o duza stawke — mit.

Jedna z naczelnych kontrowersji wokot tworczosci Demirskiego do-
tyczy tego, czy dekonstruujac, tworzy on jakas nowa jakos¢ (na miejsce
podwazanych dyskursow proponujac inne, jego zdaniem stuszne, nieza-
falszowane i1 niezdewaluowane), czy tylko przearanzowuje ideowsq rupie-
ciarnie, w gruncie rzeczy krecac si¢ w zamknietym kole idei.

Ta opozycja nie jest niczym nowym. Claude Lévi-Strauss w Mysl
nieoswojone)® przeciwstawil figure bricoleura-majsterkowicza, ktory re-
kombinuje i rewitalizuje mit, szyjac patchwork z istniejacych, gotowych
elementdéw, zmieniajac jedynie uklad tresci (a nie tres¢ jako taka) i pyta-
jac o mozliwos$¢ nadania istniejacym elementom rzeczywistosci nowych
znaczen, figurze inzyniera zdolnego do kreacji ex nzhilo. Racjonalnie
myslacy inzynier potrafi calkowicie uwolnic si¢ od istniejacego porzadku,
tworzy¢ nowe pojecia, obiektywizowac dyskurs.

Demirski nie chce uwolnic¢ sie od polskich mitéw, dziedzictwa, hi-
storii, pamieci — wregcz przeciwnie. Nie rosci sobie prawa do tworzenia
nowych porzadkow myslowych i systemow filozoficzno-estetycznych.
Tym samym podaza raczej trzecia droga wytyczona przez Jacquesa
Derride6, ktory oprotestowat dualizm Lévi-Straussa, podkreslajac, ze
idealny inzynier nie istnieje. Dyskurs inzyniera jest takze bricolagem —
bo u jego genezy nieodmiennie stoi cytat i powtdrzenie, a obiektywizm
nie jest mozliwy. Dla Derridy bricoleur staje si¢ swoistym medium, przez
ktore plynie strumien mitow; jego rola ogranicza si¢ tylko do wydoby-
cia ich z nieswiadomosci i nadania im wspotczesnej formy. To ,,tylko”
oznacza jednak rownoczesnie ,,az”, poniewaz strategia ,,majsterkowi-
cza” jest synonimem postawy krytycznej. Bricoleur ,,edytuje” dla nas,
odbiorcow, mit.

Chec¢ bycia inzynierem numer dwa polskiego mitu przyswiecala
w ostatnich dekadach bardzo wielu twoércom polskiej literatury i filmu.
W najglosniejszym swoim dramacie, By? sobie Andrzej Andrzej Andrzej

4 Georges Didi-Huberman, Strategie obrazéw. Oko historii 1, przel. Janusz Marganski,
Korporacja Ha!Art, Krakow 2011, s. 82.

5 Por. Claude Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, przet. Andrzej Zajaczkowski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000.

6 Por. Jacques Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet.
Monika Adamczyk, ,,Pami¢tnik Literacki” 1986, z. 2.
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1 Andrzej, Demirski rozprawia si¢ z samozwanczymi ,,architektami wy-
obrazni” — rezyserami filmowi wspottworzacymi polska szkote filmowa,
ktorych oskarza o kreowanie uwodzacych widzow mitow przy réwno-
czesnej catkowitej Slepocie na rzeczywistos¢ i niecheci do krytycznego
spojrzenia na niga. Na szczescie jednak nie staje z nimi w architektoniczne
zawody — nawet wtedy, gdy w Wafesie. Historii wesotej, a ogromnie przez

to smurnej wraz z Michalem Zadara przenosi na teatralng sceng historie
»Solidarnosci”, wcigz czekajacej na swojego Homera-mitografa. Probuje
dialektyka kruszy¢ cegly. Chyba mu si¢ to udaje.

Tekst jest poszerzong i zmieniong wersja artykutu Czy dialektyka moze kruszycé
cegly? Krotki komentarz do ,,Parafraz”, ,,Notatnik Teatralny” 2011, nr 64—65, s.
288-292.
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