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Prolog

W listopadzie 2013 roku w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie —
jednej z najbardziej szanowanych polskich scen, o znakomitej tradycji
tworzonej przez najwi¢kszych polskich rezyserow XX wielu — miala sie
odby¢ premiera spektaklu w rezyserii Olivera Frljicia Nie-Boska komedia.
Szczqtki. Nie doszto do niej, bo na niecale dwa tygodnie przed data pre-
miery dyrektor teatru, Jan Klata zawiesil prace nad spektaklem. Byl to

— tak w kazdym razie rozumiem to wydarzenie — najbardziej drastyczny
akt cenzury w teatrze w dwudziestopigcioletniej historii polskiej demo-
kracji, liczonej od czasu obalenia systemu komunistycznego i prawnego
zniesienia cenzury prewencyjnej. Do sytuacji tej doprowadzit splot wielu
czynnikow, wynikajacych zarowno z historycznego kontekstu dziejow
Polski i historii naszego teatru, jak i biezacych wydarzen i napie¢ spotecz-
nych. Nielatwo jest nakresli¢ ich mape zrozumiala dla obcokrajowcow.
Warto jednak podjac¢ ten wysitek, bo przypadek Nie-Boskiej komedii.
Szczqtkéw wyraziscie ujawnia fundamentalny dla polskiego teatru splot
ideologii, wladzy i estetyki, wskazujac jednoczes$nie na polityczny poten-
cjal, jaki wiaze si¢ z jego odslonigciem i przekroczeniem. Potencjal ten
wynika z formuly teatru politycznego uprawianego przez Olivera Frljicia.
Rekonstrukc;ji tej radyklanej koncepcji w kontekscie krakowskiego przed-
stawienia poswigcony jest ten tekst.

Zacznijmy od sytuacji Jana Klaty, ktérego nominacja na dyrektora
Narodowego Starego Teatru w styczniu 2013 roku spotkat si¢ z krytyczna
reakcja zespolu, opowiadajgcego si¢ za innym kandydatem, i wzbudzita
negatywny odzew prawicowych i konserwatywnych srodowisk krakow-
skich. Klata uchodzit za jednego z mlodych ,,barbarzyncéw” teatru,
wprowadzajacych radykalng stylistyke 1 rujnujacych wysokie tradycje
polskiej sceny, cho¢ w istocie — jak pokazuje na przyklad zamieszczony
w tym numerze P7T¥ artykul Moniki Kwasniewskiej — progresywny
jezyk jego przedstawien skrywat czesto zaskakujaco konserwatywny
przekaz. Program Klaty, ktory zyskat przychylnos¢ mianujacego go
na to stanowisko ministra kultury, zakladal wprowadzenie sezonow
tematycznych poswieconych wielkim rezyserom, tworzacym miniong
swietnos¢ Starego Teatru. Wedlug deklaracji rezysera chodzito o twor-
cze i krytyczne przepracowanie tego dziedzictwa, ale trudno oprzec
si¢ wrazeniu, ze pomyst ten raczej podtrzymuje modernistyczny idiom
teatru jako sztuki wysokiej, samozwrotnej, szlachetnie oddzielonej od
rzeczywistosci, zainteresowanej gtownie sobg sama. Tego typu obiekcjom
formulowanym przez krytyke teatralng towarzyszyly rzucane na wyrost
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oskarzenia prawicowego srodowiska o chec¢ szargania pamigci mistrzow
i profanacji narodowego dziedzictwa. Od momentu objecia przez Klate
dyrekcji spor wokol teatru stale si¢ zaostrzal. Prawicowe media prowa-
dzily przeciwko niemu niezwykle agresywng kampani¢. W listopadzie
doszto natomiast do zorganizowanego przez grupe widzow przerwania
rezyserowanego przez Klate przedstawienia Do Damaszku Augusta
Strindberga. Wznoszac okrzyki ,,wstyd” i ,,hanba”, protestujacy zaktocili
spektakl, oskarzajac obecnego na sali rezysera, ze obraza moralnos¢

1 sprzeniewierza si¢ tradycji Starego Teatru. Jakkolwiek nie podzielam
W najmniejszym stopniu ich argumentacji, uwazam, ze byl to interesu-
jacy przyktad obywatelskiej aktywnosci widzow gotowych upominac si¢
o teatr, jakiego potrzebujq i z jakim si¢ identyfikuja. Tego typu aktywna
postawa nie wzbudza mojego niepokoju, nie sadze tez, zeby szkodzila
teatrowi. Wydarzenie mialo jednak charakter paradoksalny, bo prze-
rwane przedstawienie Klaty skupialo si¢ na kwestii kryzysu wiary i cho¢
niepozbawione byto $mialych obyczajowo scen, ideologicznie nie stano-
wilo Zadnego wyzwania dla konserwatywnego $wiatopogladu. Roznice
dotyczyly tu raczej sfery estetycznej i lifestylowej, ale Klata zostal przez
krakowskich ruch prawicowy §wiadomie wykorzystany jako ,,wrdg skon-
struowany” stuzacy do konsolidacji szeregéw, a takze symbolicznego
zawlaszczenia historii krakowskiej sceny, ktéra w zadnym razie nie daje
si¢ zamkng¢ — jak chcieliby protestujacy — w narodowo-konserwatywnych
narracjach.

Z pewnoscia w narracji takiej nie miesci si¢ bohater pierwszego sezonu
dyrekcji Klaty — Konrad Swinarski. Uczen Brechta i radykalny interpre-
tator polskiego romantyzmu oraz Shakepseare’a tworzy! krytyczny teatr
wchodzacy w kolizje z narodowymi mitologiami i eksplorujacy niejawna
dynamike Zycia wspolnoty. Byl to teatr wielkiej inscenizacji, ale tez rady-
klanej praktyki intelektualnej, ze szczegdlnym wyczuleniem na ztozone
1 nieoczywiste zwigzki klasycznych tekstow z aktualnymi problemami
historyczno-spotecznymi. Od czasu tragicznej Smierci w katastrofie
lotniczej w 1975 roku Swinarski ulegt jednak kanonizacji na narodowego
wieszcza, stal sie pustym symbolem wielkiej tradycji polskiego teatru,
wyczyszczonym z faktycznej biografii artystycznej i przygotowanym do
przyjecia roli straznika narodowego dziedzictwa. Doskonale nadawatl si¢
zatem na awatara w ideologicznej rozgrywce krakowskiego prawicowego
ruchu z nowym dyrektorem.

Doprawdy, trudno sobie wyobrazi¢ lepszy kontekst dla pracy Olivera
Frljicia, batkanskiego rezysera konsekwentnie zainteresowanego tropie-
niem nacjonalistycznych i etnicznych mechanizmow wykluczenia i prze-
mocy, autora gltosnych, prowokacyjnych i niewygodnych przedstawien
powstajacych w rozwijanej przez rezysera formule radykalnego teatru
politycznego. Trudno zarazem wyobrazi¢ sobie bardziej dla dyrektora
teatru znajdujacego si¢ w potozeniu Klaty niewygodnego rezysera
i bardziej konfrontacyjnego przedstawienia. Zaplanowana na grudzien
2013 roku premiera miata bowiem odnosic si¢ do wyrezyserowanego
przez Swinarskiego w 1965 roku przedstawiania klasycznego dramatu
polskiego romantyzmu — Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego.
Rzecz w tym, ze jest to tekst dla polskiej kultury zarazem kanoniczny
1 najglebiej wstydliwy, na réwni chyba z Kupcem weneckim, gdy idzie o za-
chodni kanon. Mlody hrabia Krasinski — konserwatysta-katastrofista, jak
0 nim pisano — zawart tu wizj¢ nieuniknionej kleski, jakg dla cywilizacji
Zachodu oznacza¢ musiala rewolucja. Tekst przeniknigty jest tragiczna



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 03

Agata Adamiecka-Sitek / Polacy, Zydzi i doswiadczenie estetyczne...

tesknotg za feudalnym ladem przesztosci, w przywrdcenie ktorego poeta
nie wierzyl, rozumiejac i obnazajac potworne wynaturzenia, ktore do-
prowadzily do upadku starego swiata. Jednoczesnie rewolucje pokazywat
jako spazm orgiastyczno-erotycznego wyzwolenia, ktore nie miato
konstruktywnej sily powolania nowego swiata. Historia ludzka byta

dla Krasinskiego historig ,,nie-boskg”, katastrofalnym rezultatem ztego
uzytku, jaki ludzie czynig ze swojej woli, wiedzy i tworczej sity, 1 to po-
spolu ci stojacy po obu stronach barykady. Tyle, ze w wizji Krasinskiego
oprocz dwoch zwalczajacych si¢ ideologicznych obozow — gleboko odda-
nych wlasnym przekonaniom, a jednak pracowicie pchajgcych swiat ku
katastrofie — istnieje plemi¢ zaprzatni¢te wylgacznie destrukcyjng pracag,
nieustajgce w wysitkach na rzecz zaglady chrzescijanskiego swiata. Sg to
Zydzi, a konkretnie Przechrzty: zydowscy zdrajcy, podajacy si¢ za chrze-
scijan czlonkowie starego zakonu, sprzymierzency szatana. Dlatego wla-
$nie Maria Janion, monografista Krasinskiego i najwybitniejsza badaczka
polskiego romantyzmu, nazwala Nie-Boskq... ,,skazonym arcydzielem”,
pokazujac, ze tekst Krasinskiego mozna czytac¢ jako mit zalozycielski
nowoczesnego polskiego antysemityzmu!. Od razu trzeba tu dodad, ze
antysemicki watek Nie-Boskiej..., cho¢ zauwazony i analizowany przez
specjalistow, zostal wlasciwie calkiem wyparty w szerszej spoleczne;j
swiadomosci. Dramat Krasinskiego nadal znajduje si¢ w licealnym spisie
lektur, a szkolne opracowania pomijaja niewygodny aspekt i milczg o an-
tysemityzmie wieszcza.

Seria hucpiarskich scenek

Odwolanie przez Jana Klate premiery Nie-Boskiej komedii. Szczqtkow
w rezyserii Olivera Frljicia pozostaje w mojej opinii wydarzeniem nadal
przez nas nieprzemyslanym, a zarazem symptomatycznym, bo objawia-
jacym charakterystyczny splot ideologii, wladzy i estetyki, ktéry determi-
nuje polski teatr. Mam na mysli 0w szczegolny, wciaz nie dos¢ widzialny
dla nas zwiazek, jaki zachodzi miedzy ciagle dominujaca romantyczno-
-modernistyczna rama ideologiczna polskiego teatru, jego instytucjo-
nalnym porzadkiem i repertuarowym modelem oraz mozliwa czy tez
dopuszczalna w jego ramach estetyka. Sa to bardzo ciasno zachodzace
na siebie tryby, miedzy ktore — nie przypadkiem, jak sadze¢ — dostalo si¢
przedstawienie Frljicia. W moim przekonaniu batkanski rezyser celowo
usytuowal swoja prace w tym krytycznym obszarze, trafnie odczytujac
dzialanie aparatu ideologicznego polskiego teatru i $Swiadomie podejmu-
jac dywersyjny wysitek. Szlo o to, by przywotac i wykorzysta¢ dominuja-
cq ideologiczna rame i mechanizmy reprodukcji symbolicznej wiadzy do
faktycznego sprofanowania teatru w sensie, jaki temu terminowi nadat
Giorgio Agamben. A zatem o takie dzialanie, ktdre na powrot przekaze
ludziom do wspodlnego uzytku to, co oddzielone, nietykalne i przynalez-
ne do sfery sacrum. ,,Profanowac to — jak ttumaczy filozof — dopuszczac
mozliwo$¢ szczegdlnej niedbatosci, ktora ignoruje oddzielenie, a wlasci-
wie znajduje dla niego specyficzne zastosowanie”?. Jest to zatem nie tyle

1 Maria Janion, Bohater, spisek, smierc. Wyklady Zydowskie, W.A.B., Warszawa 2009.

2 Giorgio Agamben, Profanacje, przel. i wstgpem opatrzyl Mateusz Kwaterko,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2005, s. 95. O profanacji jako jednej ze
strategii politycznych w kontekscie teatru pisali m. in. Pawel Moscicki (Poliryka teatru.
Eseje o sztuce angazujqacej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008), Dorota
Sajewska, (Tearralny faszyzm przyjemnosci, ,,Krytyka Polityczna” 2007, nr 13), Bartosz
Frackowiak (Agon, namietnosc, profanacja, ,,Notatnik Teatralny” 2007, nr 45-46).
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obalenie czy lekcewazenie $wigtosci jako kategorii strukturyzujacej spo-
leczna rzeczywistosc¢, ile ,,calkowicie niestosowne jej uzycie”. Tak wlasnie
mozna okresli¢ postepowanie Frljicia: to, co robil na scenie Narodowego
Starego Teatru bylo w najwyzszym stopniu ,,niedbale” i ,,niestosowne”.

I w ten dokladnie sposdb Jan Klata uzasadnial podjeta przez siebie
decyzje, potwierdzajac bezwiednie skutecznos¢ strategii podjetej przez
Frljicia. A scislej: uzasadniatl po niewczasie, juz z bezpiecznej perspek-
tywy, kiedy troche zapomnieliSmy, o co w tym wszystkich chodzito
1 kiedy tym latwiejsze stalo si¢ zamazywanie i przesuwanie znaczen.

W pierwszym, oficjalnym oswiadczeniu dyrekcja Starego Teatru tlu-
maczyla, ze decyzja o zawieszeniu pracy nad spektaklem przyswiecala
przede wszystkim troska o ,,bezpieczenstwo aktoréw oraz calego te-
atru”. Szto takze o ,,pewnos¢, ze zawarte w przedstawieniu tresci beda
mogly stanowic¢ podstawe waznej dyskusji, a nie beda powodem burd,
przemocy i agresywnych zachowan wobec zespotu Starego Teatru”. Pot
roku pdzniej bylo juz jasne, ze dyrektor Klata podjal $wiadoma decyzje
o odwotaniu Nie-Boskiej komedii. Szczqtkéw, bo powstajace przedstawie-
nie nie spelniato kryteriow artystycznych: ,,Jest mi przykro — wyznawat
w koncu czerwca 2014 roku — ze pan Oliver Frlji¢ wykorzystuje kazda
okazje, zeby opowiadacd, jak bardzo zostal ocenzurowany, zamiast ude-
rzy¢ si¢ we wlasne piersi i zastanowic sie, czy rzeczywiscie probowal
stworzy¢ spektakl Nie-Boska komedia Zygmunta Krasinskiego, a nie seri¢
hucpiarskich scenek na dowolny temat”?. Oto Klata objawia sie jako
straznik konserwatywnych wartosci, uzbrojony w dwa najskuteczniejsze
narzedzia do egzekwowania stabilnosci teatru jako instytucji muzeal-
nej w Agambenowskim rozumieniu, a wigc w wymog odpowiedniego
stosunku do klasycznego tekstu i odpowiedniej estetycznej jakosci. Te
pozornie przezroczyste, a w istocie skrajnie ideologiczne instrumenty
kontroli i wladzy — wygodnie niedookreslone i zawsze gotowe do uzycia
— stuzg utrzymywaniu teatru w bezpiecznej i martwej domenie sztuki
wysokiej, ktora swoje dziela wystawia na pokaz, dbajac w pierwszym
rzedzie wlasnie o ich ,,warto$¢ wystawiennicza”. W ten sposob teatr moze
jedynie reprezentowac spoleczne konflikty, pozostajac oddzielony od
faktycznego doswiadczenia i rzeczywistej przestrzeni politycznosci, za-
bezpieczony przed uzyciem, nieprofanowalny. I wlasnie obronie takiego
status quo stuzyla cenzorska decyzja Jana Klaty.

Praca Frljicia zawsze wzbudza kontrowersje i opor ze strony roznych
osrodkoéw wiadzy. W Polsce jednak po raz pierwszy zostala skutecznie
przerwana. Doglebne przemyslenie tej sytuacji jest dla nas istotnym
zadaniem. W niniejszym szkicu chcialabym si¢ skupi¢ przede wszystkim
na najwazniejszym w moim przekonaniu watku, ktory sie¢ na nia sktadat,
a mianowicie na kwestii relacji estetyki i politycznosci. Sam Frlji¢ sytuuje
ja w centrum swojego projektu: ,,Po pierwsze, musze zmierzac si¢ z naro-
dowymi mitami, ktére stuza do wzmocnienia etnicznej jednos$ci i wszyst-
kich towarzyszacych jej wykluczen. Pdzniej walcze z konserwatywnym
jezykiem teatru, ktorego celem réwniez jest wykluczenie. Pole rozwigzan
estetycznych jest zarazem polem ideologicznej bitwy. [...] Pigkno i inne
zwigzane z nim kategorie nie istnieja w politycznej prézni — one sa

3 http://krakow.gazeta.pl/krakow/1,44425,16226215,Klata__Sa_skargi__sliskie_
podgryzania__donosy__Normalnie.html#ixzz3RnoxCqqe, dostep: 5 listopada 2014.
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produktem konfliktu ideologicznego i nieréwnowagi sil”.

Kwestia pickna w zasadniczy sposob laczy przedstawienie
Swinarskiego i niezrealizowany projekt Frljicia. Nie ci¢zar ideologicznej
krytyki, ale ostentacyjny brak piekna — ktéry mozna tez wyrazi¢ w kate-
goriach niedostatkéw warsztatowych, braku profesjonalizmu czy intelek-
tualnego wyrafinowania — zdecydowal ostatecznie o cenzorskim zakazie
przerywajacym prace nad Nie-Boskq komediq. Szczqtkami. Ostentacyjna
obecno$¢ pickna sprawita natomiast — jak bede si¢ starata dowies¢ — ze
widzowie spektaklu Swinarskiego przeoczyli jego sens. Przyjrzyjmy si¢
zatem politycznemu potencjalowi scenicznego piekna, realizujgcemu si¢
w dialektycznej relacji jego obecnosci i braku.

Anestezja i niedosyt tresci

Aby to zrobi¢, konieczna jest krytyczna rekonstrukcja spektaklu
Swinarskiego 1 jego recepcji w Polsce w 1965 roku. Historyczny kontekst
jest tu zasadniczy, Swinarski siegnat bowiem po ,,skazone arcydzieto”
Krasinskiego wlasnie ze wzgledu na wyparty antysemityzm tekstu,
ktory tworzyl niezwykle silne odniesienia do fundamentalnych i tak-
ze wypieranych najnowszych doswiadczen polskiego spoleczenstwa.
Zaglada Zydéw dokonala sie na oczach Polakéw i byla — jak dowodzit
w swojej ksiazce Polski tearr Zagtady Grzegorz Niziotek — doswiadcze-
niem powszechnie widzianym. Dwadziescia lat po zakonczeniu wojny
nadal pozostawala gleboka trauma, ktorej afektywna moc nie dawala si¢
skanalizowa¢ w oficjalnych narracjach o niewinnym wspolcierpieniu na-
rodu polskiego, poswiecajacego si¢ w heroicznych aktach ratowania zycia
zydowskich sgsiadéw. Dzis, po przetomowych ksigzkach Jana Tomasza
Grossa, Andrzeja Ledera i Grzegorza Niziotka®, zdajemy sobie sprawe,
ze rzeczywistos¢ byla daleko bardziej ztozona. Zdarzaly si¢ oczywiscie
akty wielkiej odwagi i poswigcenia, czesto okupione najwyzsza cena, ale
polskie spoteczenstwo w swojej masie pelnito skrajnie ambiwalentng role
pasywnych obserwatordw, ,,bystanderow”, czasem takze aktywnie anga-
zowalo si¢ w akty ludobodjstwa, a przede wszystkim masowo przejmowato
zydowskie mienie, zajmujac domy, warsztaty i sklepy mordowanych
Zydow. W 1965 roku pamigtano jeszcze twarze tych, w ktorych miesz-
kaniach zylo teraz tak wiele polskich rodzin, a pamig¢ ta musiala wzbu-
dzac¢ wypierane poczucie winy i agresje. Wtodarze nowego porzadku
doskonale rozumieli sil¢ tego afektu. Po wojnie ,,kwestia zydowska” stale
byla w grze, bo nowa wtadza rozgrywata spoleczny resentyment, celowo
utrzymujac konstrukt ,,Zyda-zdrajcy”, na ktérego mozna bylo rzutowa¢
wing za kazda porazke. Bylo to tym latwiejsze, ze faktycznie wielu
ocalatych z Zagltady Zydow zaangazowalo si¢ w tworzenie nowego tadu,
widzac w nim szans¢ na przebudowanie nacjonalistycznego porzadku.
Sytuacja taka charakterystyczna byla dla calego bloku socjalistycznego.
W okresie rozliczen ,,bledéw 1 wypaczen” stalinizmu w wigkszos$ci krajow
prowadzito to do drastycznych aktow przemocy na masowq skale, jakich

4 Frljé: Teatr musi walczy¢ z ktamstwem, rozmawia Grzegorz Giedrys, http://
wyborcza.pl/1,75475,16033334, Trwa_festiwal_Kontakt__Frljic_ Teatr_musi_walczyc.
html?pelna=tak, dostep: 10 pazdziernika 2014.

5 JanTomasz Gross, Sqsiedzi. Historia zagtady Zydowskiego miasteczka, Wydawnictwo
Fundacja Pogranicze, Sejny 2000; Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego 1 Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2013; Andrzej Leder, Przesniona rewolucja, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2014.
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w Polsce udawalo si¢ unikng¢. Po 1953 roku czystki antysemickie w apa-
racie wladzy mialy miejsce, ale byly niczym w porownaniu ze Zwiazkiem
Radzieckim, Czechostowacja czy Rumunia®. Ale w 1965 roku sytuacja
znoOw gestniata. Jasne stawalo sie, ze obiecana przez parti¢ systemowa
naprawa nie przyniosta zadnych rezultatow. Narastato niezadowolenie
spoteczne, poczucie oszukania i gleboka nieche¢ do wladzy, ktora nie
wywigzala si¢ z obietnic liberalnych zmian. Partia widziala, w ktorg
strong przekierowac zbiorowe emocje 1 nasilala antysemickg kampanig.
Sytuacja zaostrzyla si¢ w 1967 roku po izraelsko-arabskiej wojnie szescio-
dniowej, kiedy w $lad za ZSRR Polska potepila izraelska agresje, a propa-
ganda zaczgla kreowac wizje zydowskiego imperializmu i wewngetrznego
zagrozenia Polski przez syjonistyczng piata kolumne. W 1968 roku, kiedy
niezadowolenie spoleczne wybuchlo i studenckie wystgpienia wywotaty
gleboki kryzys polityczny, partia bez trudu wskazala winnego. Za pomo-
cq ordynarnej propagandy zaktualizowane zostaly antysemickie klisze,
pozwalajace wyprojektowac frustracje, destrukcyjne pragnienia, poczucie
winy 1 kleski na fantazmatycznego innego. W wyniku brutalnej nagonki,
szykan i przesladowan — degradacje, zwalniania z pracy, wszelkie urze-
dowe szykany polaczone organizowanymi przez parti¢ antyzydowskimi
manifestacjami i rozruchami — z Polski wyemigrowato okoto dwudziestu
tysiecy osob.

Zgodnie z tak dobrze znanym mechanizmem dzialania antysemity-
zmu takze i tym razem Zydzi zostali obarczeni odpowiedzialnoscia za
przemoc, ktorej doswiadczali, a tym samym wspolnota zostala zwolniona
z obowiazku wspodlczucia wobec ofiar. W zakulisowych, politycznych
rozgrywkach zndw, niczym pewny as z rekawa, wyjeta i publicznie uzyta
zostanie karta tylez upragnionej, ile nieosiggalnej tozsamosci i spdjnosci
narodu, na przeszkodzie ktérej stoi mityczny Zyd odpowiedzialny za po-
razke (tym razem socjalistycznego) projektu spojnego bytu zbiorowego.
Ten fantazmat — jak thumaczy za Slawojem Zizkiem Maria Janion — jest
dla ideologii jednosci narodu ,,$Srodkiem stuzgcym temu, by mogla juz
z gory uwzglednié wlasna porazke”’. Mityczny Zyd to konstrukt gotowy,
przez wieki ulepszany i aktualizowany, czekajacy tylko na moment,

w ktérym bedzie mozna go przywotac, by wzial na siebie wing za korup-
cje swiata i rozklad spolecznej tkanki. Zbigniew Bujak, jeden z liderow
robotniczej opozycji, analizujac przyczyny postuchu, jaki wsrod robot-
nikéw zyskaly wtedy hasta antysemickie, opowie wprost i z nieskrywang
przykroscia o odczuwanej wowczas pociagajacej sile tego fantazmatu,
ktora dawala swoiste poczucie odzyskania podmiotowej pozycji. Hasla
te — powie — ,,byly gloszone w szczegolny sposob, ktory pozwalal dziatal-
noscia Zydow ttumaczyé wydarzenia tego swiata. Wystarczylo wiedzied,
ze wszystkiemu sa winni Zydzi, aby nagle okazywalo sie, ze rozumiemy
$wiat, rozumiemy to, co sie na nim dzieje”8.

Swoja analiz¢ ,,skazonego arcydzieta” Krasinskiego Maria Janion
konczy cytatem z Marii Bonaparte, wskazujacej tuz po doswiadcze-
niu Zaglady na podstawowy mechanizm projekcji w antysemityzmie:

6 Zob. Pawel Spiewak, Zydokomuna, Wydawnictwo Czerwone i Czarne,

Warszawa 2012.

7 Maria Janion, Bohater, spisek, smierc...., dz. cyt., s. 112.

8 Zbigniew Bujak, Robotnicy 1968, w: Marzec 68. Referaty z sesji na Uniwersytecie
Warszawskim w 1981 roku, Otwarta Rzeczpospolita. Stowarzyszenie przeciwko
Antysemityzmowi i Ksenofobii, Warszawa 2008, s. 80; http://otwarta.org/wp-content/
uploads/2011/11/Marzec-68-lekki.pdf, dostep: 12 wrzesnia 2014.
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»Antysemici rzutujg na Zyda, przypisujac mu wszystkie swe zle in-
stynkty, bardziej lub mniej §wiadomie: pragnienie krwi, ztota, zbytku,
rozpusty. Uwalniajac si¢ od tego, obmywajg sie we wlasnych oczach

i ukazuja sie sobie jako I$niacy od czystosci. Zyd w ten sposob nadaje sig
najlepiej do tego, by by¢ projekcja Diabla. Na tej nowej inkarnacji Zla
moze sie fiksowac agresja”®. Swinarski w swojej inscenizacji Nie-Boskiej
komedii, wyprzedzajacej o dwa lata wypadki z 1968 roku, z obsceniczng
doslownoscig przywolal wszystkie opisywane powyzej mechanizmy.
Pokazal, jak sie rodza, jak zasiedlaja zbiorowa wyobrazni¢. Wystawil je
na widok publiczny z ostentacja, ktdéra w patrzacym z dzisiejszej perspek-
tywy budzi zdumienie. Wydobyl i spietrzyl antysemityzm Krasinskiego,
czynigc z niego fundamentalng rame ideologiczng, ktéra uprzedza

1 warunkuje wszystkie poziomy symbolicznej struktury przedstawienia.
W wyniku dramaturgicznych interwencji w tekscie wszystko, co dziato
sie w tej nie-boskiej rzeczywistosci, okazywalo sie czescia planu znisz-
czenia chrzescijanskiego Swiata, realizowanego przez szatansko-zydowski
spisek!?. Spirytus movens wszystkich dziatan w krakowskim spektaklu
stal sie Diabel — postaé grana przez Antoniego Pszoniaka, nieistniejaca
w dramacie, sklejona z gloséw Zlych duchéw, z kwestii Filozofa, przede
wszystkim z roli Przechrzty oprowadzajacego gléwnego bohatera po
obozie rewolucjonistéw. Diabet w czarnym, kusym fraczku, spod kto-
rego wymyka si¢ zadarty ogon, w kedzierzawej peruczce z czerwonymi
rézkami kontrolowal czy raczej rezyserowal przebieg akcji, nieustannie
znajdujac si¢ na scenie. Podpowiadal albo powtarzal, jakby przejmowat
najwazniejsze kwestie protagonistow, zanoszac si¢ przy tym szatanskim
smiechem. To on przewodzil tajnej sekcie Przechrztéw, takze zydow-
skich diabtow z pejsami, kryjacych swoje rogi pod frygijskimi czapkami
i w milczeniu fabrykujacych bron na uzytek prawdziwej, zydowskiej
rewolucji — ostatecznej rzezi:

Powrozy i sztylety, kije 1 patasze

Rak naszych dzielo, wyjdziecie na zatrat¢ im

oni pandéw zabija na bloniach

— rozwieszg po ogrodach i borach — a my ich potem

zabijem, powiesim.!!

9 Maria Bonaparte, Le Mythe du Juif-Satan, w: tejze Mythe de guerre, Paris 1950, s
145; cyt. za Maria Janion, Bohater, spisek, smierc, dz. cyt., s. 173.

10 Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze sceniczna lektura tekstu nie sprowadzala si¢ do
rozegrania watku antysemickiego, ale obejmowala tez gleboka analiz¢ innych znaczen
dramatu Krasinskiego i dialektycznych relacji, w jakie wchodzit on ze wspolczesnoscia.
Z pewnoscia takze nad Nie-Boskq komediq Swinarski pracowal w sposéb tak trafnie
zanalizowany ostatnio przez Pawla Moscickiego. (Sprawdzanie tradycji. Konrad
Swinarski 1 teatralny anachronizm, ,,Didaskalia” 2014, nr 121/122, s. 120). Takze i tu
praca nie prowadzita do ,,eksplikacji zapisanych w klasycznych tekstach problemow,

ale do ich komplikacji. Kazde kolejne oczytanie ma przeciez nowy wymiar sprzecznosci
obecnych w dramacie”. Tamze s. 120. Watek antysemickich projekcji stanowil jednak
rame, ktéra determinowatla calo$¢ scenicznego swiata.

11 Maszynopis egzemplarza rezyserskiego z archiwum Starego Teatru w Krakowie,

s. 34.
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Pankracy, wodz rewolucji, tu stylizowany na postac¢ chrystusowsq z dtu-
gimi, jasnymi wlosami i broda, takze byl diabelskg kreacjg. Swinarski
dopisuje niema sceng, ktéra jednoznacznie czynila z rewolucji narzedzie
zydowskiego spisku. Diabel-Zyd podaje w niej wodzowi rewolucji chust-
ke do otarcia twarzy. Pdzniej ten kawalek ptotna, na ktorym, niczym na
chuscie Weroniki, odbije si¢ obraz twarzy wodza, Diabel pokaze z trium-
fem swoim braciom, jakby chwalit sie, ze udato sie osadzi¢ na czele rewo-
lucji falszywego Mesjasza, za ktorym pojda ttumy.

Swinarski ttumaczyt w wywiadach, ze w Nie-Boskiej... pociagata go
mozliwos$¢ — tkwigca w tekscie, ale niekonsekwentnie rozwijana przez
poete — pokazania dramatu w ramie moralitetu!?. Ale w tej konstrukcji
—z Okiem Opatrznosci, ktore caly czas wisialo nad sceng, a w finale
na oczach widzow zdejmowane bylo przez wkraczajgcych pospiesznie
pracownikow technicznych i sprzataczki, z Aniolem unieruchomionym
jak koscielny posag w bocznej nawie — jedynie Diabel-Zyd faktycznie
wladal swiatem. Rezyser skleil w tej figurze najbardziej prymitywne
i zarazem zywotne antysemickie klisze: Zyda-bogobojcy, diabla zawsze
spragnionego chrzescijanskiej krwi 1 przedstawiciela mitycznego spisku
zydokomuny. I z tej postaci uczynil najwazniejszg figure dramatycznego
imaginarium. Jak rozumiec ten gest Swinarskiego? Czy brutalnie kon-
frontowat widownie¢ z jej przywiazaniem do tego podstawowego dla anty-
semickiej kultury obrazu, ktéry miat dowodzi¢ odwiecznej winy Zydow,
zawsze uprzedniej wobec wyrzadzonej im przemocy, i stale utrzymywac,
by uzy¢ okreslenia Joanny Tokarskiej-Bakir — ,,pogrom w stanie mozli-
wosci”!?? A moze jednak pozwolil widowni syci¢ sie tym obrazem, za-
spakajajac jej skryte pragnienie uwolnienia si¢ od przeszlych i przysztych
win 1 odpowiedzialnosci, pod oslong autorytetu kanonicznego tekstu
polskiej literatury 1 wlasnego kunsztu sztuki inscenizacji?

Teksty recepcji spektaklu milcza na ten temat — i to jest by¢ moze naj-
bardziej wymowna odpowiedz. Nikt niemal — poza jednym wyjatkiem,

o ktorych bedzie jeszcze mowa — nie odniost sie do fantazmatycznej
figury Zyda umieszczonej w centrum scenicznego $wiata; a nikt bez
wyjatku nie przeczytal jej w kontekscie tak nieodleglych, fundamental-
nych doswiadczen wspolnoty. Podstawowym wrazeniem, jakie zapisane
zostalo w tekstach recepcji spektaklu Swinarskiego, jest sita teatralizacji
przynoszacej ,,obrazy uderzajacej pieknosci”!, rezyserska bieglos¢ w grze
konwencjami i kodami, persyflaz, deformacja i sztuczno$¢ w ostentacyj-
nej, ,urzekajacej” estetyzacji. ,,Swinarski zobaczyl w Nie-Boskiej naprzod
teatr — pisat Jan Kott. W tym teatrze mieszcza si¢ wszystkie opozycje:
brutalnego realizmu i tyrad, liryzmu i okrucienstwa, dramatu uktadane-
go i dramatu granego.”’® Czy zamierzeniem rezysera bylo zbudowanie
estetycznej zapory skutecznie oddzielajacej widzow od obrazdéw, ktorych
nie byli w stanie przyjac¢ jako czesci prawdy o sobie, ale pozwalajacej im
zarazem jako$ jej doswiadczy¢? To ryzykowna strategia, bo efektem bylto
takze stworzenie przestrzeni komfortu zwigzanego z potwierdzeniem
modernistycznego paradygmatu sztuki wysokiej, stuzgcej wzmocnieniu

12 Konrad Swinarski, Nie—Boska!, dz. cyt.

13 Joanna Tokarska-Bakir, Rzeczy mgliste, Wydawnictwo Fundacja Pogranicze, Sejny
2004, s. 37.

14 Bronistaw Mamon, Nieboska komedia jako moralitet, ,, Tygodnik Powszechny” nr 46
z 14 listopada 1965.

15 Jan Kott, Diabelskie waqtpliwosci, ,,Dialog” 1966, nr 4, s. 120.
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poczucia integralnosci podmiotu i jego pozycji w strukturze symbolicz-
nej. Takie autonomiczne doswiadczenie estetyczne bylo — jak dowodzit
Wolfgang Welsch — ,,fantazmatem nowoczesno$ci”®. O tym rejestrze
przedstawienia Swinarskiego pisal — jak sadze¢ z ironig — Helmut Kajzar
w tekscie opublikowanym w ,,Teatrze”: ,,Animowanie obrazow spra-
wialo satysfakcje tak oku, jak i rozumowi, bo kazdy obraz obarczony
byl trescig, intelektualnym skojarzeniem, kazdy byl wieloznaczny, ale
nie wywolywal emocjonalnego szoku”!’. Ten komfort zakldcalo jednak
niepokojace, odnotowane w wielu tekstach poczucie ,,niedosytu tre-
$ci”18; rzeczywistej problematyki ,,zduszonej przez teatralno$c”, a takze
odczucie pasywnosci zwiazane z redukcja protagonistéw do roli — jak
pisat recenzent ,,Iygodnika Powszechnego” — ,,narzedzia, instrumentu,
na ktorym graja wyslannicy dwoch §wiatow”!°. Estetyzacja miata zatem
nie tyle otwiera¢ przestrzen autonomicznego doswiadczenia pigkna, ile
znieczula¢ — pozbawia¢ doznan zmystowych, zgodnie z zasada, o ktorej
Welsch pisat w eseju Estetyka 1 anestezja. ,,Sztuka estetyczna ma nas
anestetyzowac wobec §wiata, ktory bez takiej ulgi widzielibysmy jako
skandaliczny (jako odwrotnos$¢ najlepszego ze swiatow).” Nadmiar este-
tycznych bodzcow wytwarza ,,obracajaca sie w prozni euforie i zblizony
do transu stan obojetnosci”. Zasada brzmi: ,,im wiecej estetyki, tym
wiecej anestezji” 20,

Widac¢ to wyraznie na przykladzie rzekomo najbardziej drastycznych
scen z obozu rewolucjonistow, ktére Swinarski zrealizowal w postaci
autonomicznych sekwencji. Rezyser wydobywa z tekstu Krasinskiego
przesladujace poete wizje skrajnego rewolucyjnego terroru, do jakiego
zdolni sa nedzarze wypchnigci poza symboliczng wspolnote, sita wdzie-
rajacy si¢ w przestrzen polityki, gotowi do calkowitej destrukcji spotecz-
nego porzadku. Ale mimo drastycznych efektow pokazuje je wlasnie
poprzez estetyzacje, co nie uszlo uwadze Zbigniewa Raszewskiego: ,,Co
chwila, w réznych kierunkach, przemierzaja scene jakie$ pochody. Na
pierwszym planie kilkakrotnie pojawia si¢ pochod nedzarzy okrazajacych
obdz w stanie krancowego, ekstatycznego uniesienia. [...] Niestychane
wrazenie, jakie ta grupa sprawia wynika [...] z niebywale plastycznego
gestu i ruchu — cala grupa raczej si¢ toczy niz idzie — z nieopisanego
zgielku [...], a wreszcie z widmowosci obrazu”?!. Rezyser przywotuje tu
klisze obrazow chlopskich rabacji i buntow, ze stynna scena odcinania
pita glowy pana, ktora upada i toczy sie po deskach sceny: ,,mego dziad-
ka pita rzneli”. O tych obrazach chetnie beda pisac¢ recenzenci, wlasnie
dlatego — jak si¢ wydaje — Zze odsylaja do dalekiego pola konfliktu ze
szlacheckiego imaginarium, do straszliwego, ale oswojonego w literackiej

16 Wolfgang Welsch, Estetyka i anestezja, przel. Malgorzata Luukasiewicz, w:
Postmodernizm. Antologia przektadéw, wybor, oprac. i przedmowa Ryszard Nycz,
Wydawnictwo Baran i Suszynski, Krakow 1997, s. 535.

17 Helmut Kajzar, Teatr cytatu 1 ironii, , Teatr” 1969, nr 11, s. 4.

18 ,,Ciekawe, fascynujace przedstawienie, w ktorym uzasadnienie dla sugestywnosci
wizji i dla doskonalosci rzemiosta rezyserskiego, oryginalnosci ujecia scenicznego — nie
moze usunac wrazenia niedosytu tresci «Nie-Boskiej».” Jozef Szczawinski, ,, Nieboska™
Swinarskiego, ,,Kierunek” nr 29 z 17 lipca 1966.

19 Bronistaw Mamon, Nieboska..., dz. cyt.

20 Wolfgang Welsch, Estetyka 1 anestezja, dz. cyt., s. 523, 527. Zob. tez: tenze, Esteryka
poza estetykq. O nowq postac esteryki, przel. Katarzyna Guczalska, red. nauk. Krystyna
Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2005.

21 Zbigniew Raszewski, Nie-Boska komedia, ,,Dialog” 1993, nr 3, s. 74-75.
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tradycji ekscesu, ktory moze przestonic¢ inne doswiadczenia i nadac sens
pobudzonej, ale nieznajdujacej reprezentacji afektywnej energii??.

O niezwyklej konstrukeji zydowskich postaci w tekstach bezposredniej
recepcji napisat jedynie Jan Kott. ,,O tych diabtow potknat si¢ Swinarski;
mato mu bylo jednego, wszystkich Przechrztow pozamienial na diabty.
[...] Bardzo to ryzykowna transformacja. Jesli ja potraktowac serio,
znaczy¢ moze tylko jedno: Szatan postuguje si¢ Zydami, zeby zniszczyé
Kosciol Bozy. [...] Na miejscu Swinarskiego cofnalbym si¢ przed taka
maskarada. Spektakl bylby moze jeszcze bardziej ryzykowny; poniostbym
to ryzyko. To nie mialto by¢ przeciez przedstawienie przyjemne.”?> Kott
upominal si¢ o ryzyko potraktowania zydowskiego spisku jako aktualnej,
politycznej aluzji do ,,antysemityzmu ludzi tagodnych i dobrych”?4, jak
pisal w 1960 roku Tadeusz Mazowiecki, dowodzac, ze w Polsce nie ma
juz ,wojujacego antysemityzmu”. Doswiadczenia wojny i ,,wiele auten-
tycznej pracy wychowawczej” wplynely na ,,glebszg, niemechaniczng
zmiane postaw ludzkich”, cho¢ nie zlikwidowaty catkowicie ,,antyse-
mickiego osadu”, ktdry po cichu infekuje tkanke spoleczna?®. Swinarski
siegal do sedna tego mechanizmu, do jego ciemnego, fantazmatycznego
jadra, pokazujac, czym w istocie jest Ow osad, ktory juz niebawem z taka
latwoscig przedostanie si¢ na powierzchnie. Ale w 1965 roku nikt oprocz
Jana Kotta nie podjal rozmowy na ten temat.

Spektakl - obraz — rewolucja

Praca Olivera Frljicia nad Nie-Boskq komediq. Szczqrtkami odnosila
si¢ krytycznie nie tyle do samego spektaklu Swinarskiego, ile wlasnie
do sytuacji komunikacyjnej, w jakiej funkcjonowat i jaka w istocie
wspottworzyl. Frlji¢ odczytywal radykalne zamierzenie Swinarskiego, by
z obsceniczng dostownoscig przedstawi¢ Polakom antysemickie jadro,
wokol ktérego konsoliduje sie narodowa wspdlnota, ale rozumial tez, ze
krytyczny potencjal teatru zostal tu zneutralizowany przez mechanizmy
teatralnego medium. ,,Swinarski chcial dokonac hiperbolizacji antyse-
mityzmu ukrytego w powszechnych sposobach przedstawiania Zydow
— moéwil w wywiadzie udzielonym Pawlowi Soszynskiemu tuz po decyz;ji
0 zawieszeniu jego pracy w Starym Teatrze. To dzialanie moglo by¢
réwniez odczytane jako ironiczny komentarz do antysemickiej warstwy
dziela Krasinskiego. Nie powinniSmy réwniez zapominac, ze premiera
spektaklu Swinarskiego odbyta si¢ trzy lata przed wydarzeniami z 1968
roku, wskutek ktorych tysigce 0sob pochodzenia zydowskiego opuscito
Polske. [...] MusieliSmy najpierw zrozumie¢ intencje Swinarskiego. A nie
bylo to proste, glownie ze wzgledu na zamet komunikacyjny, wszystkie te
proby zrobienia z niego $wietego”?°.

22 Tu odwoluje si¢ oczywiscie do Greenblattowsko-Lyotardowskiego modelu
teatru, jaki proponuje Niziotek w ksiazce Polski tearr Zaglady (Instytutu Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013). Zob.
szczegoOlnie rozdzial Zle zobaczone.

23 Jan Kott, Diabelskie wqtpliwosci, dz. cyt., s. 121.

24 Tadeusz Mazowiecki, Antysemiryzm ludzi tagodnych i dobrych, w: Przeciw
antysemiryzmowi 1936—2009, wybor, wstep 1 oprac. Adam Michnik, Universitas, Krakéw
2010, s. 471.

25 Tamze.

26 Drogq do wolnosci jest konflikt, z Oliverem Frljiciem rozmawia Pawetl Soszynski,
»Dwutyodnik.com”, http://www.dwutygodnik.com/artykul/4908-droga-do-wolnosci-
jest-konflikt.html, dostep: 15 listopada 2014.
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W polu pracy krytycznej znalazt si¢ tu zatem teatr jako medium; jego
konkretna historyczna forma, ktora wcigz dominuje w Polsce, cho¢
znajduje si¢ w glebokim kryzysie, a ktorej fantazmatycznym ideatem
pozostaje dzis wlasnie teatr Swinarskiego. To teatr usitujacy nadal dzia-
ta¢ w modernistycznym idiomie sztuki wysokiej, realizujacy artystyczna
misje w warunkach profesjonalnej, repertuarowej instytucji, przystoso-
wanej do produkgji oryginalnych, wyrafinowanych estetycznie i intelek-
tualnie przedstawien. Instytucji, w ktorej potencjal krytyczny niemal
natychmiast przeksztalcany jest w elitarny ,,kulturalny towar”; w ktore;j
krytyka wspolnotowych mitéw przerabiana jest nieustajagco w celebracje
narodowej wspolnoty i jej wielkiego kulturalnego dziedzictwa. Instytucja
zatem — nomen omen — narodowa, bo dzialajaca na rzecz narodowego
panstwa i jego fantazmatycznej jednosci, ktéra wypiera z pola widzenia
klasowe i kolonialne relacje wspolczesnego §wiata, wraz z towarzyszaca
im niesprawiedliwoscia.

Frlji¢ kaze nam spojrze¢ na medium teatru jako na cz¢s¢ wspodlczesne-
g0 uniwersum towarowego Spektaklu, w ktorym mechanizm niewolenia
opiera sie wlasnie na dominacji tego, co wizualne w procesie nieustajacej
produkcji towarow, ktora z kolei domaga si¢ produkcji ,,spektaklu jako
obrazu tych towardéw zmienionych w przedmioty pozadania”?’. W te-
atrze podporzadkowanym spektakularnej wizualnos$ci ciala i znaki takze
podlegaja temu procesowi, przeksztalcane w ekskluzywny kulturalny
produkt, ale jednoczes$nie prezentowane sg jako dyskurs przeciwstawiony
innym dziedzinom zycia spolecznego, przestrzen sztuki, wylaczona spod
determinujacych je praw — a zwlaszcza stosunkow produkcji i zwigzanych
z nimi relacji wladzy. Ale spektakl jest — jak przekonywatl Guy Debord
— »zaposredniczonym przez obrazy stosunkiem spoltecznym miedzy oso-
bami”. Sztuka zas moze polegac na tym, ,,by nie dac sie zwies¢ tym ob-
razom, tylko przyjrzec sie istocie owych stosunkdéw”28. Dlatego tym, co
dla Frljicia pozostaje najwazniejsze, jest praca w kierunku przekroczenia
logiki spektaklu-produktu.

Wro¢my na moment do ostatniej sceny przedstawienia Swinarskiego, bo
tworzy ona szczegolny tacznik z Nie-Boskq komediq. Szczqrkami. Na sceng,
przy dzwigkach wloskiego szlagieru Quando, quando, gwattownie wkra-
czajg pracownicy techniczni i sprzataczki, zaczynajac rozbiorke dekoracji
1 prace porzadkowe. W tej drastycznej deziluzji scenicznego $§wiata mozna
zobaczy¢ co$ wigcej niz tylko gest postawienia kolejnego ironicznego
cudzystowu. Swinarski pokazal tu przeciez faktyczny krajobraz po nowo-
czesnej rewolucji, wypelniony przez anonimowych, wyalienowanych ludzi
najemnej pracy, ktérych mechaniczne dzialania wcielaja idee oddzielenia
pragnienia od pracy, wykonywanej jedynie w celu uzyskania wynagro-
dzenia, ktore nigdy zreszta nie wyréowna wartosci pochlonietego przez nia
czasu, a jedynie umozliwi wziecie udzialu w towarowym spektaklu. W cza-
sie wolnym, jednoznacznie oddzielonym od czasu pracy, beda oni mogli
wreszcie oddac sie zaspakajaniu pragnienia towardw i seksu, jak obiecuje
wloski szlagier. Swinarski rozdziera tu powierzchni¢ uwodzicielskiego
spektaklu, ktora sam jako taka skonstruowal, aby pod nig umiesci¢ kolejny
obraz: reprezentacje wyzwolonych przez rewolucje ludowa mas, wprze-
gnietych w tryby umacniajacej si¢ spektakularnej ekonomii.

27 McKenzie Wark, Spektakl dezintegracji. Sytuacjonistyczne drogi wyjscia z XX wieku,
przel. Katarzyna Makaruk, Bec Zmiana, Warszawa 2014, s. 18.
28 Tamze,s. 17.
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Wielos¢ — konflikt — agonizm

Oliver Frlji¢ rozumie, ze aby praktyka krytyczna mogla przynosic
jakies realne skutki i stawia¢ opor procesowi utowarowienia i spektaku-
larnej organizacji zycia, konieczna jest systemowa krytyka medium te-
atru, ktéra operuje zarazem na wszystkich jego poziomach. Jego — teatru
— faktyczna profanacja. Rezyser zmierza zatem do zniesienia rozdzialu
sztuki i Zycia wyrazonego w opozycji procesu produkcji 1 reprezentacji,
ktora mialaby byc¢ jego efektem. Dlatego zasadniczym momentem pracy
czyni zachodzacy wewnatrz zespotu proces, w ktorym na prawach auto-
nomicznych podmiotdéw uczestnicza wszyscy czlonkowie: rezyser, drama-
turdzy, aktorzy, asystenci. Zamiast budowac kontrolowana przez siebie
reprezentacje i egzekwowac wladze, w ktorg wyposaza go instytucja
teatru, koncentruje si¢ na materialnosci spotkania i stwarza warunki do
analizy formy stosunkow spolecznych, w ramach ktorej spektakl powsta-
je, zwlaszcza relacji wladzy i indywidualnej odpowiedzialnosci wszyst-
kich uczestnikow za generowany komunikat. Ten poziom zawsze ulega
bezposredniej tematyzacji w przedstawieniu. Podstawowsg materig pracy
i spektaklu, ktéry sie z niej wylania, pozostajg ,,ideowe swiatopoglady”
cztonkow zespolu, w swietle ktorych zarysowuja sie najbardziej palace
problemy spotecznosci. ,,Mikrospolecznos$¢ zespotu opowiada o sobie
i sama sie diagnozuje — pisata Agnieszka Jakimiak — a rezyser szuka
miejsc, w ktorych czlonkowie zespotu roznig si¢ migedzy soba, konfliktuja
si¢ w polu ideologicznym, przedstawiaja temperature aktualnej debaty
swiatopogladowej w danym spoteczenstwie”?.

Podstawowa dyspozycja wszystkich cztonkéw zespolu teatralnego nie
powinna by¢ zatem gotowos¢ do podazania za rezyserskg wizja, ale to, co
Hannah Arendt, na ktorg rezyser czesto sie powotuje, nazywala ,,reflek-
syjna wladza sadzenia”. Tego typu myslenie zaklada zaréwno samodziel-
nos$¢ i wiernos¢ samemu sobie, jak i zdolnos¢ do przyjecia pozycji innego
czlowieka — empatie, ktora staje sie podstawg zmystu wspolnotowego.
Cztowiek myslacy rozumie, ze nie tylko on mysli i osadza Swiat, ale ze
robig to — czasem w radyklanie odmienny sposob — takze inni, przyjmuje
zatem zasade ludzkiej wieloSci: pluralitas. Tak pojete myslenie jest gwa-
rantem akceptacji zasadniczego uwarunkowania wpisanego w istotg zycia
spotecznego: faktu wspolzamieszkiwania Ziemi przez ludzka wielo$é°.
Nikt z nas nie moze decydowac, z kim bedzie wspotzamieszkiwal Ziemie
— ta fundamentalna mysl filozofki w teatrze Frljicia poddawana jest
nieustannemu badaniu w konkretnych, historycznych sytuacjach wspol-
czesnych spotecznosci.

Zgoda, co do zasady wielosci oznacza zarazem gotowos¢ na perma-
nentny konflikt. Idzie tu bowiem o odslonigcie antagonizméw i roznic,

a nie o znalezienie konsensualnej jednosci, ktora ostatecznie przeradza
sie w falszywa i przemocowa afirmacje wspodlnoty. Konsensus, jak poka-
zuje Carl Schmitt, zawsze oparty jest na aktach wykluczenia, nigdy nie
moze by¢é w pelni inkluzywny?!. To wlasnie antagonizm, a nie konsen-
sus, jest podstawowaq zasada pluralistycznej natury §wiata spolecznego,

29 Agnieszka Jakimiak, 7a dziwna instytucja zwana spektaklem, ,,Didaskalia” luty 2014,
nr 119, s. 23-24.

30 Zob. Hannah Arendt, Eichmann w Ferozolimie. Rzecz o banalnosci zta, przet. Adam
Szostkiewicz, Znak, Krakow 2004.

31 Carl Schmitt, Pojecie politycznosci, w: Teologia polityczna i inne pisma, przel.

M. Cichocki, Znak, Krakéw 2000.
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sednem tego, co polityczne. W indywidualistycznej i racjonalistyczne;j
ideologii liberalnej antagonizmy ulegaja niebezpiecznemu i zawsze tylko
chwilowemu sttumieniu, bo — jak przekonuje Chantal Mouffe — jako wta-
sciwe ludzkiej zbiorowosci sa nierozwigzywalne w ramach racjonalnego
dyskursu. Zamiast maskowac antagonizm, nalezy raczej ujawniac¢ go

i przeksztalcac??.

W pracy Frljicia proces ujawniania antagonizmow wewnatrz zespotu
powinien by¢ doprowadzony do punktu granicznego — tak daleko, jak to
tylko mozliwe, by jednak ostatecznie nie sparalizowac pracy i pozwolic
zaistnieC spektaklowi. Zrozumialy w takich warunkach jest fakt, ze osoby
nieakceptujace proponowanego trybu pracy, czy jej kierunku, odchodzg
z projektu. Jest to od poczatku otwarcie postawiona mozliwos¢. ,,Nie
chce, zeby aktor byl traktowany protekcjonalnie i reprezentowat tylko
to, co ma do powiedzenia rezyser albo autor sztuki — moéowi Frlji¢ — Ale
nikogo nie zmuszam do brania na siebie takiej odpowiedzialnosci. Na
poczatku prac nad spektaklem moéwie aktorom, ze w kazdym momencie
moga zrezygnowac. Decyzja nalezy do nich. To nie jest tatwe i wygodne,
ale emancypacja dokonuje sie poprzez konflikt”3?. Ataki na rezysera,
ktore towarzyszyly odejsciu czesci obsady krakowskiego przedstawienia
byly — jak pamietamy — elementem konfliktu, jaki trwal wokot teatru,
nakrecanego prawicowe srodowiska i media. Ale stanowily takze swia-
dectwo niegotowosci samego zespolu teatralnego do przyjecia innego
modelu pracy. Tymczasem otwarcie postawiona mozliwos¢ odejscia
oznacza takze koniecznos$¢ podjecia decyzji o pozostaniu i wzigciu
odpowiedzialnosci.

Postawilabym teze, Ze ta niezalezna, stale podejmowana decyzja
kontynuowania pracy nad wspolnym spektaklem moze stac si¢ podstawa
wiezi, ktéra ma sile przeksztalcania antagonizmu. Wiasnie wspolna
praca nie pozwala na postrzeganie tych, ktorzy nie podzielajq naszych
pogladéw, w kategoriach wrogow, ktorych nalezy wyeliminowac, nawet
jesli stalo si¢ jasne, ze odmiennych stanowisk nie da si¢ zneutralizowac
na drodze negocjacji. W ten sposéb teatr moze stac si¢ przestrzenia,
ktorej antagonizm przeradza si¢ w agonizm, rozumiany za Chantal
Moufte, jako ,relacja my-oni, gdzie strony sa swiadome niemozliwosci
zaistnienia racjonalnego rozwigzania dzielgcego je konfliktu, a mimo
to uznajga prawomocnos$¢ swoich przeciwnikow”. Co wazne, w procesie
uruchamianym przez Frljicia teatr faktycznie nie reprezentuje agonu, ale
aktywizuje go wewnatrz zespolu od lat pracujacego ze sobg. Nastepuje
tu postulowana przez Mouffe ,,polityczna mobilizacja namietno$ci”4,
ktora ma sie przenosi¢ takze na widownie. Antagonistyczna konfrontacja

32 Chantal Mouffe, Polityka i politycznosc, przet. Joanna Erbel i Adrian Wojcik,
»Krytyka Polityczna” nr 11-12. Zob. tez tejze, Agonistyka. Polityczne myslenie o swiecie,
przel. Barbara Szelewa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014. Na
uzytecznos$¢ koncepcji Mouffe dla strategii politycznosci w teatrze zwrécil uwage
Bartosz Frackowiak w tekscie Agon, namigtnosé, profanacja, (dz. cyt.), cho¢ agonicznosc
sytuowal na styku sceny i widowni, a nie wewnatrz samego zespolu teatralnego.

W koncepcji Frljicia antagonizm obejmuje oba te obszary, ale rodzi si¢ i przeksztalca
w lonie zespotu, co gwarantuje — jak sadze — gleboka i rzeczywistg prace, bez ktorej nie
moglby powstac spektakl.

33 Batkanskie strategie, z Oliverem Frljiciem 1 Goranem Injacem rozmawia Milada
Jedrysik, ,, Tygodnik Powszechny” z 2 marca 2014, https://www.tygodnikpowszechny.pl/
balkanskie-strategie-21814, dostep: 10 lipca 2014.

34 Chantal Mouffe, Polityka i politycznosc, dz. cyt., s. 159.
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1 mobilizacja afektdéw jest niezbedna do rozwoju demokratycznej polityki,
ktora ,,potrzebuje punktu oparcia w ludzkich pragnieniach i fantazjach”
— przekonuje autorka. ,,Prawdziwym niebezpieczenstwem jest zastgpienie
demokratycznej konfrontacji przez zderzenie esencjalistycznych form
identyfikacji czy tez nienegocjowalnych warto$ci moralnych”?°. Teatr
moze spelnic istotng role we wzmacnianiu demokracji, ktoéra uznaje

1 uprawomocnia konflikt, chronigc go przed sttumieniem w autorytar-
nym porzadku. Jak rozumiem, Frlji¢ wierzy, ze ujawniony na scenie

1 zagarniajacy widzow rzeczywisty agonizm zespotu, ktory jednak jest

w stanie stworzy¢ wspolny spektakl, moze przyczynic si¢ — jak chce
Mouffe — do przepracowania i rozbrojenia ,,stale obecnych w ludzkich
spoteczenstwach libidinalnych podstaw wrogo$ci”.3°

Teatr staje si¢ w ten sposob jedna z instytucji wspierajacych demokra-
tyczng politycznos¢ zaangazowana w proces ustanawiania agonizmu.
Zauwazmy, ze taka praca mozliwa jest tylko w teatrze repertuarowym,
bo tylko on dysponuje trwajacym w czasie zespolem ludzkim jako szcze-
g0lna metonimig spoteczenstwa. Tylko tu mozliwe jest odstoniecie anta-
gonizmoOw narostych w czasie historycznego procesu, a zarazem analiza
oddzialywania historii na podmioty i podmiotowych préby oddzialywa-
nia na historie. W tym sensie idea teatru politycznego Frljicia jest idea
stricte teatralna, czyli takg, ,,ktora nie moze si¢ wydarzy¢ w innym miej-
scu i dzieki innym $rodkom”. To idea — powiedzmy za Badiou — ktora ma
site wydarzenia®” i zmierza do tego, by z teatru repertuarowego uczynic
inng praktyke spoleczng wymykajaca si¢ wladzy Spektaklu.

Agnieszka Jakimiak i Joanna Wichowska opisaly szczegdétowo koncep-
cje Nie-Boskiej komedii. Szczqrkow, zdajac sprawe z etapu, na jakim decy-
zjq Jana Klaty wstrzymano prace, i wskazujac zarazem na najwazniejsze
mechanizmy spajajace prace krytyczng w polu teatralnego medium
z praca w przestrzeni spolecznej §wiadomosci®®. Nie bede zatem analizo-
wac spektaklu, ktérego nie byto. Chcialam jedynie zwroci¢ uwage na te
aspekty, ktore wydaja mi si¢ istotne ze wzgledu na krytyczne odniesienia
do spektaklu Swinarskiego i modelu teatru, ktory wcielal. Nalezy do
nich z pewnoScig opisywana przez Pawla Moscickiego za Alanem Badiou
symplifikacja, ktora nie jest banalizacja, ale precyzyjng ,,procedurg
czynienia zrozumialym i rozpoznawalnym, tego, co z pozoru wydaje si¢
skomplikowane?°”, Chodzi o oddalenie wszelkiego, co zbedne do odda-
nia wspotrzednych sytuacji, napie¢ ideologicznych i planoéw konfliktéw
spotecznych, o uczynienie widocznym tego, co w ramach systemu jest
niewidzialne. Jest to wiec dzialanie przeciwstawne wobec tej szczegol-
nej estetycznej i intelektualnej zapory, ktora dzigki strategii nadmiaru
budowat spektakl Swinarskiego, czy tez na zbudowanie ktorej pozwalal
widzom, chroniacym si¢ przed rozpoznaniem niechcianych i wypiera-
nych tresci. Zespot Frljicia otwarcie mierzyl si¢ z kwestia antysemityzmu
jako jedng z zasadniczych determinant polskiej tozsamosci narodowe;j
i dlatego bezposrednio zaatakowat strukture fantazmatyczng i podstawo-
we figury scenariusza, za sprawg ktorego Polacy pozostawali niewinnymi

35 Tamze,s. 162.

36 Tamze,s. 156.

37 Alan Badiou, Perit manuel d’inesthérique, Seuli, Paris 1998, s. 113. Cyt. za Pawet
Moscicki, Polityka teatru, dz. cyt., s. 46

38 Agnieszka Jakimiak, Joanna Wichowska, Szkic spektaklu, ktérego nie byto,
»Didaskalia” 2014, nr 119.

39 Pawet Moscicki, Polityka teatru, dz. cyt., s. 47.
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ofiarami, budujac jednoczesnie rozpoznanie siebie na opozycji wobec
Zyda jako ,,podiego Innego”. Dlatego po zapowiedzianej rekonstrukeji
»zhakomitego przedstawienia” Swinarskiego, ktore cho¢ mialo potencjal,
nie rozsadzilo owego scenariusza, nastepowala w istocie brutalna dekon-
strukcja przestrzeni symbolicznej i jej najwazniejszych znakow. Hymn
Polski, flaga narodowa, oltarz, hostia, koscielna formutla zaslubin, wize-
runek Matki Boskiej zostaty poddane profanacji, ktora miata wywolywac
gwaltowne reakcje widowni — doktadnie przeciwne do owej satysfakc;ji
dla oka i rozumu, pozbawionej emocjonalnego szoku, jakg wedlug stow
Kajzara przynosilo obcowanie z dzielem Swinarskiego. Sekwencje te
aktorzy rozpoczynali od pochodu przywolujacego owe pyszne sceny

z obozu rewolucji, ktorymi zachwycatl si¢ Raszewski. Formowali orszak,
niczym pochod nedzarzy, za kazdym przejsciem poglebiajgc aktorskie
efekty mistrzowskiej imitacji bolu, starosci i choroby. Ten popis znako-
mitego rzemiosta budowat efekt obcosci wobec innych scen, w ktoérych
zadaniem aktorow bylo przekroczenie zasad profesjonalizmu i1 kanonéw
sztuki aktorskiej odpowiedzialnych w duzej mierze za efekt anestezji,
ktéry zneutralizowal krytyczng site spektaklu Swinarskiego. ,,To, co wy
pokazujecie, to jest Dom Kultury Wroblowice” — w ten sposdb kwestia
ta zostala stematyzowana w sekwencji, ktéra miata by¢ wyprowadzona

z improwizowanych dyskusji zespolu objawiajacych podstawowe pola
napiec i punktow niezgody.

Ten krytyczny wobec strategii rezyserskiej Frljicia glos aktorski nie
bylby styszalny w innych okolicznosciach i przy innych zalozeniach.
Polityka — dowodzi Jacques Ranciére w eseju Esteryka jako polityka — jest
konfliktem dotyczacym [...] wskazania istotnych dla wspdlnoty obiek-
tow oraz podmiotow posiadajacych zdolnos¢ postugiwania sie wspolna
mowa”. Odmowa traktowania ,,ludzi jako istot politycznych zaczynata
sie od odmowy traktowania odglosow wydobywajacych si¢ z ich ust jako
dyskursu”¥? — pisze filozof, a jego zdanie mozna odnie$¢ od pozycji akto-
ra w profesjonalnym, repertuarowym teatrze*!. Tu bowiem aktor jest cia-
lem 1 glosem do uzycia, ale nie jest podmiotem wladajacym dyskursem
1 odpowiedzialnym za swoja mowe, ,,Ktora czyni wspolna sprawa kwestie
tego, co sprawiedliwe i niesprawiedliwe™?. Ale moze jest takze — i nalezy
— odnosi¢ do wszystkich wykluczonych innych, ktorym wspoélnota odma-
wia glosu i ktérych Frlji¢ stawia w centrum swojego teatru. Sztuka dziala
politycznie, ,,dzielac na nowo przestrzen materialng i symboliczng” —
twierdzi filozof. Oswietlajac milczace i wykluczone grupy. Ale nie jest po-
lityka, jesli ogranicza sie do komunikatow lub uczug, jakie przekazuje na
temat porzadku $wiata. Musi pracowac takze wewnatrz wlasnego uktadu
komunikacyjnego. I tak sie dzieje w teatrze Frljicia, ktéry tematyzuje
w spektaklach takze swiadomosc¢ i koniecznosci nieustannego ponawia-
nia walki z medium, wcigz na nowo podporzadkowujgcego si¢ prawom
Spektaklu.

40 Jacques Rancieére, Esteryka jako polityka, przel. Julian Kutyla i Pawet Moscicki,
Krytyka Polityczna, Warszawa 2007, s. 25

41 ,,MJj teatr skupia si¢ przede wszystkim na mikrospotecznosci aktoréw

i przeksztalceniu ich na scenie z rzecznikOw rezysera czy autora sztuki w istoty
prawdziwie polityczne” — oto jak rezyser definiuje fundament politycznosci w swoim
teatrze”. Drogq do wolnosci jest konflikt, z Oliveram Frljiciem rozmawia Pawel Soszynski,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4908-droga-do-wolnosci-jest-konflikt. html,
dostep: 12 pazdziernika 2014.

42 Jacques Rancieére, Esteryka jako polityka, dz. cyt., s. 26.
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Jan Klata znalazl si¢ w listopadzie 2013 roku pod spora i rosnaca presja
prawicowych mediow i srodowisk. Wiedzial, ze praca zespotu Frljicia
dotyczy spraw szczegodlnie zapalnych. Przyszedl na jedna z prob Nie-
Boskiej komedii. Szczqtkow. Zobaczyl kilka scen wyrwanych z kontekstu.
Co sklonito go do podjecia decyzji o zawieszeniu prob i w istocie totalnej
cenzurze przedstawienia? Nie zrozumiat politycznosci estetycznych
zalozen teatru Frljicia? Przestraszy! sie, ze nie zrozumie ich wiekszos¢
widzoéw, ze spor wokot teatru jeszcze sie poglebi? Mysle, ze podjat
swiadoma decyzje w imig teatru, ktoremu hotduje: instytucji stuzacej
profesjonalnej produkcji pigkna, ktdére mozna tez kryptonimowac ,,gle-
big mysli”, ,,estetyczna konsekwencja”, ,,rzetelnym warsztatem”. Idzie
w koncu przeciez o to, by produkowac Spektakle, a nie ,,serie hucpiar-
skich scenek”. Czego bat si¢ Jan Klata? Przerazajacy okazal si¢ brak
estetycznego znieczulenia, odmowa anestezji, ktora oznaczala operacje
na Zzywym organizmie.

Artykut ukazal sie w ,,Didaskalia® 2014, 119.
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