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Joanna Jopek

Rewolucje versus partycypacje.
Strategie partycypacyjne i taktyki performatywne
w programie Wielkopolska: Rewolucje

Rzeczywistym porzadkiem rzeczy jest jednak to, co praktyki ,,ludowe” prze-
chwyca dla siebie, nie tudzac si¢, ze 6w porzadek tym samym si¢ zmieni.
Podczas gdy dominujaca wladza go eksploatuje, a ideologiczny dyskurs odrzu-
ca, tutaj jest on wykorzystywany przez sztuke. Do instytucji wkrada si¢ w ten
sposob styl spolecznych wymian, styl technicznych inwencji oraz styl oporu
moralnego, to znaczy pewna ekonomia daru (wzajemne dobrodziejstwa), este-
tyka sztuczek (dzialania artystéw) oraz etyka uporu (niezliczone sposoby od-
mawiania ustalonemu porzadkowi statusu prawa, sensu czy nieuchronnosci)’

Michel de Certeau

Kiedy kuratorka programu Wielkopolska: Rewolucje, Agata Siwiak, zostala
nominowana do Paszportéw ,,Polityki” (jednej z najwazniejszych nagrod
kulturalnych w Polsce), Anna R. Burzynska tak uzasadniala nominacje:
»Z.a konsekwentng kuratorskg «prace u podstaw» burzaca skostniate hie-
rarchie w polskim zyciu teatralnym; unikatowy pod wzgledem ideowym
1 artystycznym projekt Wielkopolska: Rewolucje to wzor nowoczesnego,
zaangazowanego, a zarazem niedogmatycznego myslenia o tym, jaka
role odgrywa sztuka w dzisiejszym spoteczenstwie?”. Unikatowo$c
Wielkopolski: Rewolucji wiaze si¢ nie tylko z niewatpliwg wartoscig ar-
tystyczng zdarzen powstalych w wyniku programu, ktéry umozliwia
wspolprace awangardowych artystow z niewielkimi spotecznosciami
lokalnymi wielkopolskiej prowincji. Takze — moze przede wszystkim
—z nowym i bardzo swiezym modelem (wspot)pracy kulturalnej uru-
chamianym w ramach programu, a zdecydowanie wyjatkowym na tle
»skostniatych hierarchii” polskiego zycia teatralnego i kulturalnego.
Wielkopolska: Rewolucje powstaja bowiem w przestrzeni pomiedzy
catkiem stabilnymi ciggle w Polsce liniami podziatu. Z jednej strony
— maja charakter projektowy, ale — z drugiej — juz trzy edycje progra-
mu wskazujq na dlugofalowy wymiar dzialan i konsekwentne prace
kulturotworcze w regionie. Program nie ma zwyczajowego umocowania
w instytucji teatrow repertuarowych (wyznaczajacych nadal gléwny nurt
zycia teatralnego), ale i nie zostal stworzony ,,oddolnie”, na wzor dzialan

1 Michel de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, przet. Katarzyna Thiel-
Janczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 28.

2 Tearr 2013. Nominowana Agata Siwiak, ,,Polityka”, 3 grudnia 2013, http://www.
polityka.pl/tygodnikpolityka/paszportypolityki/1563345,1,teatr-2013-nominowana-
agata-siwiak.read, dostep: 22 sierpnia 2014.
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grup niezaleznych, takich jak Gardzienice. Nielatwo tez — w ramach
nadal mocnych, od niedawna zacieranych podziatéw miedzy teatrem

a sztukami wizualnymi — okresli¢ jego przynaleznos$¢ do konkretne;j

sfery artystycznej; wlacza we wspolprace zaréwno tworcoéw teatralnych,
jak muzykow, architektoéw, artystéw wizualnych. Wyraznie takze prze-
kracza — rowniez mocng — dystynkcje estetyczno-spoleczna, podzial na
mainstreamowe osrodki miejskie, z galeriami i teatrami repertuarowymi,
1 prowincj¢ ze Swietlicami i domami kultury. Lokuje si¢ miedzy pojeciem
narodowej kultury, do ktorej aspiruja osrodki wysokiej kultury, a lokal-
nosci, centrum a peryferiami.

Mimo ze 6w podzial — na kultur¢ wysoka, miejska i popularna,
ludowa — jak i inne wymienione ,linie podzialu” w sferze dyskursu
estetycznego i artystycznego od dawna sg atakowane jako nieprzydatne
binarne opozycje, to Wielkopolska: Rewolucje sg pierwszym w polskim zy-
ciu teatralnym tak konsekwentnie prowadzonym w praktyce programem
kulturowym, ktéry je — juz z zalozenia ideowego — zaciera i przekracza.

Program wyrdznia takze ideowe ukierunkowanie na potencjat spo-
leczny dzialalnosci artystycznej powstajacej pomiedzy owymi ,,liniami
podziatu”. W tym szkicu chcialabym spojrze¢ na Wielkopolske: Rewolucje
juz z perspektywy sukcesu programu na polu artystycznym: rozwazy¢
zatem nie tyle umiejetnie prowadzong prace rozstrajania, wprowadzania
szczelin i nowych pol w ramy ustalonego modelu artystyczno-estetyczne-
go w polskim zyciu teatralnym, ktoéra program przeforsowal, ale wlasnie
jego potencjat spoleczny.

Centrum i peryferie

»Cl, ktorzy maja wladze, bardzo niechetnie sie jej pozbywaja — najlep-
szy przyklad to Poznan, gdzie wladze miasta przeprowadzaja «konsulta-
cje», by uniknac¢ oddania choéby skrawka wiadzy”? mowil w wywiadzie
udzielonym ,,Autoportretowi” Krzysztof Nawratek, teoretyk przestrzeni
miejskich. Gléwna 0§ teoretyczna i punkt odniesienia w tym numerze
»Autoportretu” (,,Partycypacja i partycypacja” 2012) stanowily rozwaza-
nia Markusa Miessena, ktorego zarliwa rozprawa — Koszmar partycypacji
— zostala wydana w Polsce rok pozniej, w 2013 roku. Tekst Miessena
poprzedza w niej wstep Kacpra Pobtockiego, ktory przyblizajac rozwa-
zania Miessena, postuguje si¢ polskimi przykladami i przywotuje miedzy
innymi Poznan jako miasto, w ktorym wtadze wykorzystuja partycypacje
jako ,,gre podwojnie pozorowang”, fasadowg legitymacje¢ nieprzyjaznych
mieszkancom inwestycji i juz podjetych decyzji*.

Powszechna zla opinie i1 prase wladz Poznania wsrdd srodowisk
lewicowych z calg moca przypieczetowala jednak, co znamienne, spra-
wa z pozoru nalezaca do polityki kulturalnej, nie spotecznej miasta:
odwolanie spektaklu Golgota Picnic w rezyserii Rodrigo Garcii, ktory
mial by¢ prezentowany w ramach festiwalu Malta, 271 28 czerwca 2014
roku. Krytykowang szeroko decyzje o odwolaniu spektaklu, motywo-
wana grozbg zamieszek w Poznaniu wywotanych przez ultrakatolickie
srodowiska, podjal dyrektor festiwalu, Michal Merczynski. Poprzedzito

3 Nadzieja na uczestnictwo, z Krzysztofem Nawratkiem rozmawia Dorota Le$niak-
Rychlak, ,,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2012, nr 2 (37), s. 32-34 (s. 32).
4 Kacper Pobtocki, Prawo do odpowiedzialnosci, w: Markus Miessen, Koszmar
parrycypacyi, przet. Michat Choptiany, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013, s. 7-35.
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ja oswiadczenie® prezydenta miasta, Ryszarda Grobelnego, ktore ozna-
czato de facto (mimo uzywanej retoryki demokratycznej) brak poparcia
ze strony wladz miasta. Tak tez zostalo odczytane i przez kierownictwo
Festiwalu, 1 przez opini¢ publiczng.

271 28 czerwca, kiedy w Poznaniu nie grano Golgoty Picnic®, w odda-
lonych od Poznania okolo dwadziescia kilometrow Lisowkach, w Domu
Pomocy Spolecznej miata premiere pierwsza realizacja trzeciej edycji
programu Wielkopolska: Rewolucje — spektakl Wiktora Rubina (rezyseria)
i Jolanty Janiczak (dramaturgia), Fakiz to chiopiec pickny i mtody. To
zbieznos¢ z pewnoscig nieprzypadkowa: organizatorzy Wielkopolski:
Rewolucyi konsekwentnie dbaja o to, by program, realizowany na wielko-
polskiej prowincji, przebijat si¢ do ogdlnopolskiej swiadomosci i kultu-
rowego mainstreamu, przybycie duzej czesci ,,srodowiska” do Poznania
na oczekiwany spektakl Garcii stanowilo tu dogodng okolicznos¢. Gdyby
spektakl Garcii si¢ odbyl, dosztoby w jednym dniu w Wielkopolsce
do spotkania tradycyjnie rozdzielanych dwodch strategii politycznosci
sztuki: z jednej strony strategii krytycznej (ktérej do glosu nie dopusz-
czono), z drugiej projektu, ktory jeden z pierwszych jego komentatorow,
Roman Pawtowski, nazwal jednym z najlepszych ,,przedsiewzie¢ kultury
partycypacyjnej”’.

Nie wspominam tego lokalnego kontekstu po to, by ustawi¢ — dyskur-
sywnie — po jednej stronie wielkie miasto, niewydolne i konserwatywne,
po drugiej zas: romantyczng prowincj¢, wies, odizolowane marginesy
i peryferia, na ktérych moga realizowac si¢ ,,rewolucyjne” mikropro-
jekty spoleczne. Nie tylko dlatego, ze idea opozycyjnosci wsi-prowincji
1 miasta jest ahistoryczna, jak dowodzi Wojciech Jézef Burszta, piszac
o swiadectwie kryzysu spoleczenstwa posttradycyjnego, jakie to zesta-
wienie odslania®. I nie tylko dlatego, ze — jak dowodzi Claire Bishop
w Artificial Hells® — problem z komentarzami dotyczacymi projektow
artystyczno-spotecznych polega na tym, ze ze wzgledow etycznych
komentatorzy zazwyczaj rezygnujq z oceny estetycznej; Co znamienne

5 Ryszard Grobelny o spektaklu Golgota Picnic: Nie wezme w nim udziatu,

,»Glos Wielkopolski”, 17 czerwca 2014, http://www.gloswielkopolski.pl/
artykul/3476439,ryszard-grobelny-o-spektaklu-golgota-picnic-nie-wezme-w-nim-
udzialu,id,t.html, dostep: 31 lipca 2014.

6 Warto wspomnie¢, ze decyzja o odwolaniu spektaklu wywotata oddolny protest
srodowisk artystycznych w catej Polsce. W kilkudziesigeciu miejscach w kraju
zorganizowano czytania tekstu odwotanego spektaklu, pokazywano tez jego zapis wideo.
W Poznaniu odbylo si¢ publiczne czytanie testu na placu Wolnosci, do ktérego mogt sie
przylaczy¢ kazdy i ktore zgromadzito tysiace osob.

7 Roman Pawtowski, Awangarda w gminie, ,,Dziennik Opinii”, 11 grudnia 2012,
http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/kultura/20121211/pawlowski-awangarda-w-
gminie, dostep: 31 lipca 2014.

8 Wojciech Jozef Burszta, ,,Wies utracona” dzisiaj, ,,Autoportret. Pismo o dobrej
przestrzeni” 2012, nr 4 (39), s. 41-45.

9 ,, This uneven inclination towards the social component of this project suggests
that contemporary art’s ‘social turn’ not only designates an orientation towards
concrete goals in art, but also the critical perception that these are more substantial,
‘real’ and important than artistic experiences. At the same time, these perceived social
achievements are never compared with actual (and innovative) social projects taking
place outside the realm of art; they remain on the level of an emblematic ideal, and
derive their critical value in opposition to more traditional, expressive and object-
based modes of artistic practice” (Claire Bishop, Artificial Hells: Participatory Art and
the Politics of Spectatorship, Verso, London and New York 2012).
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jednak — jednoczesnie projekt poréwnujgq nie z dzialaniami spotecznymi,
a innymi projektami artystycznymi, jakby tego rodzaju projekty funkcjo-
nowaly jak odizolowany raj spoleczny, laboratorium, ziemia niczyja.

Te dwa powody lacza sie z jednym, kluczowym zalozeniem i teza
niniejszego szkicu: ze potencjat tak spoteczny, jak polityczny programu
Wielkopolska: Rewolucje performuje sie wlasnie w tym lokalnym splocie
(odbijajacym jak w soczewce 1 inne polskie napiecia migedzy wielkimi
miastami a prowincja ), 1 w odniesieniu do niego, w klaczu relacji migedzy
»ukrytymi scenariuszami”'? a oficjalnymi inscenizacjami wladzy, strate-
giami naddanymi a réznicujacymi je taktykami odbiorcéw/uczestnikow!!,
»rewolucjami” a partycypacjami, strategiami krytycznymi, z ducha
kontrkulturowymi, a — na przyklad — koncepcjg ,,dtugiego marszu przez
instytucje” Gramsciego. Nie ma tu miejsca na romantyczng, kontrkul-
turowa wizj¢ wsi-prowingcji jako przeciwienstwa miejskiego systemu
1 wladzy; co nie znaczy, ze mozliwosci spoleczne i1 polityczne projektu sa
zablokowane.

Ramy, strategie, instytucje

Na drugg edycje Wielkopolski: Rewolucji'? sktadaty sie roznorodne
wydarzenia artystyczne i projekty spoleczne: spektakle Lepiej tam nie 1dz
w rezyserii Michata Borczucha (Stacja Szamocin 2013) oraz Projekt. Noce
1 dnie w rezyserii Mikotaja Mikolajczyka (Zakrzewo 2013), warsztaty
reportazu w wigzieniu w Lesznie i finalizujace je czytanie w Poznaniu
(Listy na wolnos¢ w rezyserii Romana Pawlowskiego), koncert Marcina
Maseckiego i1 Orkiestry Detej ze Stupcy (Rozmowa z medium, Stupca/
Poznan 2013), oraz powstanie swietlicy kultury w Zarzewiu (projekt:
Pawet Grobelny). Projekt Mikotaja Mikotajczyka stanowit kontynuacje
pracy rozpoczetej w pierwszej edycji (spektaklem Teraz jest czas), praca
Michata Borczucha z dzie¢mi z Szamocina — jest kontynuowana w trze-
ciej edycji. W czerwcu 2014 roku odbyla sie pierwsza premiera trzeciej
edycji — wspomniany projekt performatywny duetu Janiczak/Rubin
w Domu Pomocy Spotecznej w Lisowkach. Zdecydowana wigkszos¢
projektow — poza przypadkiem $wietlicy kultury — miata dwojaki rezo-
nans: prezentowana najpierw w miejscu powstania, pozniej w Poznaniu
1 innych wielkich polskich miastach (Lepiej tam nie idz — takze migdzy
innymi w Krakowie, Projekt. Noce i dnie oraz Rozmowa z medium
—w Warszawie).

To przedsiewziecia bardzo rozne, ale spaja je wyrazna rama instytu-
cjonalna i strategia kuratorska, ktéra — na druga edycje¢ — zdotala niejako
okrzepnaé w idei programowej. Sa wiec Wielkopolska: Rewolucje progra-
mem zainicjowanym przez Samorzad Wojewodztwa Wielkopolskiego
(ktéry reprezentuje Agata Grenda, Dyrektorka Departamentu
Kultury Urzedu Marszalkowskiego) powstajacym ,,w ramach Budzika
kulturalnego. Programu dziatan promujacych i aktywizujacych

10 Zob. James C. Scott, Domination and the Arts of Resistance: Hidden Transcripts, Yale
University Press, New Haven and London 1992.

11 Rozrdznienie na strategie i taktyki przyjmuje¢ za Michelem de Certeau.

12 Sledzilam druga edycje Wielkopolski: Rewolucji jako krytyczka teatralna, dwie
powstate wtedy relacje zostaly opublikowane w ,,Didaskaliach” — cz¢$¢ tez i wnioskow
zawartych w niniejszym szkicu zostalo wypracowanych podczas pracy nad tymi
artykulami. Zob. Joanna Jopek, Partycypacje (I): Swi@ta czy fabryki?, ,,Didaskalia” 2013,
nr 117,s. 108-111; Joanna Jopek, Partycypacje (II): Paradoksy wolnosci, ,,Didaskalia”
2014, nr 120, s. 96-98.
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kulture Wielkopolski, realizowanego przez Samorzad Wojewodztwa
Wielkopolskiego ze srodkow Europejskiego Funduszu Rozwoju
Regionalnego w ramach Wielkopolskiego Regionalnego Programu
Operacyjnego na lata 2007-2013'3”. Idee programowa tak zakresla jego
kuratorka, Agata Siwiak:

Wielkopolska: Rewolucje to spotkanie dwoch odleglych, funkcjonujacych w in-
nych porzadkach spoleczno-kulturowych, rzeczywistos$ci. Eksperymentujacy
tworcy, gwiazdy swoich srodowisk, jada do malych miejscowosci, by pracowac
z ich mieszkancami. Bez protekcji, bez taryfy ulgowe;j. [...] Zacieramy podzia-
ly na edukowanych i edukujacych, obca nam jest idea ,,niesienia kruzganka
[sic!] oswiaty”, zakladajaca hierarchiczny podzial na elitarystyczna sztuke

1 nieprzygotowang do jej odbioru prowincje. [...] Jak bohaterowie filmu braci
Wachowskich Matrix: Rewolucje, do ktérego nawiazuje tytul projektu, artysci

1 mieszkancy wielkopolskich wsi i miasteczek, zmieniaja rzeczywistos¢, w ktorej
zyjemy. Uwalniaja myslenie od schematow, wychodza poza system i pokazuja,
ze w sztuce nie ma spotkan niemozliwych.

Widocznos$¢ instytucji w dzialaniu, zalozen partycypacyjnych,

a takze efektu promocyjnego (dla regionu) jest bardzo wyrazna — jak
widoczny byt udzial reprezentantéw wiadz Samorzadu Wojewodztwa
Wielkopolskiego na premierach wydarzen. Z drugiej strony idea pro-
gramowa kuratorki taczy trzy rdzne narracje: wymiar partycypacyjny
projektu (demokratyczny), idee artystycznego spotkania (i jego wartosci),
wreszcie tlo lekko krytyczne albo kontrkulturowe sygnowane przez
pojecia rewolucji i zmiany (cho¢ w znamiennym kulturowym opako-
waniu — ,,rewolucjom” towarzyszy tu skojarzenie z kasowym filmem
Wachowskich). Wszystkie trzy — dalekie od celow promocji regionu.

O mozliwym spieciu tych dwoch strategii wspominat juz po pierwszej
edycji Roman Pawtowski: tworczos¢ awangardowych artystow spiera si¢
z zalozeniami urzednikow, efekt promocyjny (o ktorym mowi reprezen-
tantka Urzedu Marszalkowskiego) z efektem zmiany spolecznej (o ktora
walczy kuratorka)!®.

Narracje sa pozornie sporne, nie widz¢ w nich jednak wyraznego pola
konfliktu (ktére pojawi sie¢ gdzie indziej). Rzadzi nimi raczej postnostal-
giczna dynamika adwersarzy, przyjacielskich wrogow, o ktorych pisze
Markus Miessen, niechetny romantycznym ztudzeniom catkowitej nieza-
leznosci, ktére podtrzymujq zasady fasadowej partycypacji. Z tego powo-
du autor wyzej ceni S$wiadoma zlozonosci realidow strategi¢ kolaboracji niz
kooperacji, za ktora stoja, jak twierdzi Florian Schneider, ,,romantyczne
pojecia plaszczyzny porozumienia czy wspdlnoty”!6. W obrebie tej gry
Miessen taka pozycje wyznacza kuratorowi:

13 Wielkopolska: Rewolucje, strona projektu, http://www.wielkopolska-rewolucje.pl/
budzik-kulturalny/, dostep: 28 czerwca 2014.

14 Wielkopolska: Rewolucje, strona projektu, Idea programu, http://www.wielkopolska-
rewolucje.pl/, dostep: 28 czerwca 2014..

15 Roman Pawlowski, Awangarda w gminie, http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/
kultura/20121211/pawlowski-awangarda-w-gminie, dostep: 1 sierpnia 2014.

16 Markus Miessen, Koszmar partycypacyi, przet. Michal Choptiany, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2013, s. 117.
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Pojecie ,,kuratorstwa” konfrontuje nas z przeciwienstwem tego, CoO mozna
okresli¢ mianem ,,romantycznego uczestnictwa”, poniewaz jest ono oparte na
podejmowaniu decyzji z zewnatrz — niektorzy mogliby powiedzieé, ze w sposob
odgorny: chodzi tutaj o ekskluzje; zamiast mysle¢ o tym, co pokazaé, mysli sie
o0 tym, czego pokazaé nie nalezy!”.

Owo ,,czego pokazac nie nalezy” rozumiem w przypadku Wielkopolski:
Rewolucyi dwojako. Po pierwsze, oznacza to po prostu wybor: kuratorka
sprawuje tu funkcje¢ posrednika (moze strefy buforowej), a strategia
ujawniona akcentuje wybor antypozytywistycznej perspektywy i ar-
tystow, ktorzy sq w stanie jg przyjac — nie tworzac relacji edukujacy
i edukowani, ,,bez protekcji, bez taryfy ulgowej”. Z drugiej strony, ,,czego
pokaza¢ nie nalezy” oznaczac tez moze sfere, ktéra w narracji kuratorki
jest aktywnie zakrywana czy maskowana w oficjalnym scenariuszu:

z pewnoscig do tej ,,kolaboracji” romantyczne ujecia wspolnoty i re-
wolucji sa nieprzystajace, a jednak kuratorka uzywa kontrkulturowego
pojecia wyjscia ,,poza system” — w takim jednak opakowaniu (film braci
Wachowskich), ze traci on swoje ostrze dyskursywne. To ostrze, st¢pione
w oficjalnej narracji, kryje si¢ bowiem nie w deklaracjach kuratorskich,
ale w bardziej skrytych taktykach réznicujacych i odbijajacych si¢ od tej
strategii, uzywanych przez innych ,,aktoréw” przedsiewzigcia. Polityczny
potencjat projektu wynika z dwoch czynnikéw zaplanowanych w ramach
strategii, ale w istocie nieprzewidywalnych: dzialania osobowosci twor-
czych i odpowiedzi-taktyk uczestnikow projektu.

Nieproszony outsider — artysta

Do wspolpracy w programie zapraszane sa przez Wielkopolske:
Rewolucje niemal bez wyjatku wspolnoty/organizacje/instytucje juz
wczesniej funkcjonujace, rzadzace si¢ swoimi prawami, tworzace
mikrowspolnoty zogniskowane badz wokoét zajecia (Chor Spiewaczy
»Wrzos” w Zakrzewiu, Orkiestra Deta w Stupcy, grupa teatralna
Stacja Szamocin), badz tez miejsca, warunkow zycia, przypadkow losu
(Areszt Sledczy w Lesznie, Dom Pomocy Spotecznej w Liséwkach). Po
jednej stronie jest wiec mocna struktura organizacyjna przedsiewziecia
(Samorzad Wojewodztwa Wielkopolskiego, kuratorka) silnie i jedno-
znacznie zwigzana z ,miastem”, po drugiej — przynalezne ,,prowincji”,
zwarte (co nie zawsze znaczy: zgodne) spotecznosci, w ktorych nawet
konflikty majg juz zapewne ustalona dynamike i dramaturgie. Trzeci
uczestnik tej sytuacji/wymiany nigdzie nie jest na swoim miejscu.
Awangardowi artysci zaproszeni przez organizatorow do pracy z mikro-
spotecznosciami wielkopolskimi nie dziataja w ramach oswojonych przez
siebie miejsc, glownie wielkomiejskich teatrow czy galerii sztuki. Nie
zostali tez wybrani przez same spolecznosci. Znajduja si¢ zatem w po-
zycji, ktéra Markus Miessen okreslal nazwa ,,nieproszonego outsidera”,
przyznajac mu szczegolna rol¢ w obrebie politycznosci rozumianej jako
rodzaj konsensusu konfliktowego:

Zamiast zatem wychowywac kolejne pokolenie moderatoréw i posrednikow,
powinni$my raczej zaprosi¢ ,,niezainteresowanego outsidera”, ,,nieproszonego
uczestnika”, ktéry nie ma $wiadomosci uwarunkowan czy obowigzujacych

17 Tamze, s. 78.
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protokoldéw i wchodzi na scene uzbrojony wylacznie w tworczy umyst, prowo-
kujac zmiang. [...] Szalenie istotne stalo si¢ myslenie o formie wspodlnoty, ktora
umozliwi zaistnienie konfliktu bedacego forma produktywnego zaangazowania
— modelu artystycznej partycypacji, w ktérej outsider wlaczajacy sie do debaty
i dyskursu nie bedzie spotykat sie z dezaprobatg!®.

Dwa projekty drugiej edycji, ktore akcentowaty wlasnie to outsider-
stwo, obcos¢, odmiennos¢, idiosynkrazje, badz podskérny konflikt, za-
warty w samej idei programowej, a takze uwypuklaty raczej chropawosc
owego spotkania, a nie gltadka zgodnos¢ partycypacji (takie spotkanie ni-
gdy nie odbywa si¢ na zupelnie réwnych prawach i pozycjach; jak zresztg
kazde inne) — byly zarazem najciekawsze 1 pod wzgledem artystycznym,

1 ze wzgledu na subwersywny potencjat na poziomie spotecznym. T¢ ja-
kos¢ wspoldzielity realizacje Michata Borczucha i Marcina Maseckiego.

Do Szamocina Michat Borczuch przybyt z trojka swoich statych
wspolpracownikoéw — scenografkg Dorotg Nawrot i aktorami: Marta
Ojrzynska i Krzysztofem Zarzeckim. To wprowadzenie dodatkowych
»hnieproszonych gosci” ustawito nieco inaczej relacje w ramach tego
spotkania: outsiderzy stanowili takze grupe, nowy front, tworzyli kon-
stelacje artystyczna, ktora organizowala prace dzieci zaangazowanych
w projekt (dzieci zwigzane z grupg Stacja Szamocin i z szamocinskiego
Domu Dziecka). Spedzili razem wakacje na zajeciach czasochlonnych,
zwigzanych posrednio z realizacja spektaklu — warsztatach fotograficz-
nych, kreceniu filmu w lasach i bagnach szamocinskich inspirowanego
Zewem Cthulhu, przygotowywaniu strojow i elementdéw scenografii, im-
prowizacjach teatralnych. Projekt/spektakl tworzy? sie w takim dziataniu,
nie nakierowanym na ¢wiczenie rol czy budowanie koncowego efektu.
Rame twoércza i motyw przewodni stanowila tu konwencja gry RPG, do-
datkowo nakladajgca inny, fantastyczny filtr na t¢ prace, i ta gra z fikcja,
zarazanie wirusem fikcyjnosci, uwalnianie fantazji, wreszcie — tworzenie
za pomocyg sztuki mikroswiata w trudnej rzeczywistosci dzieci — zdawala
si¢ sednem projektu. Nie znaczy to, ze spektakl byl tylko rodzajem poka-
zu finatlowego — wrecz przeciwnie. W Lepiej tam nie 1dZ uwidacznialy sie
wyraznie jakosci, wykrystalizowane w teatr, dzigki ktérym perspektywa
dziecka-odmienca-outsidera nie tylko rewidowala odwaznie $§wiat do-
rostych (ustawiajac na przyktad rodzaj kapitalistycznego szmeru o pie-
niadzach w krzywym zwierciadle improwizacji dzieci), ale i — stawiata
pytanie o zasadnos$¢ danego porzadku. Borczuch w pracy z dzie¢mi
z Szamocina poszed! wyraznie za ta energig dzieci, ktora nielatwo wpisu-
je sie¢ w protekcjonalne narracje: to nieprzewidywalne zachowania, nawet
agresja, ciemna, niepoddana obrobce moralnosci strona wyobrazni.

W Lepiej tam nie 1dz rzecz nie konczy si¢ na zartach dyskredytujacych od-
wiedzajacg fabularng fabryke ,,reporterke z Warszawy”, ktéra reprezen-
tuje wielkomiejskg publicznosé, ale idzie dalej. W czasie spaceru miedzy
Stacja Szamocin a Domem Dziecka to dorosta publicznos¢ jest pilnowa-
na, upominana, karcona, wysmiewana — jakby odwracaly sie zwyczajowe
role procesu socjalizacji, przez co nagle ujawniala sie rama, ktorg opisy-
wal Michel Foucault w Nadzorowac i karaé. W realizacji Borczucha moc
subwersywna, sprz¢zona mocno z jako$cia artystyczna, zasadza si¢ na
odwaznym drgzeniu i wycigganiu na wierzch nie p6l spolecznej zgody,

18 Tamze, s.128.
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ale wlasnie niesamowitej odmiennosci i podskornego konfliktu. Wszak,
wbrew deklaracjom réwnego udzialu i konsensusu w spoleczenstwie sa
urzadzenia wladzy i rzadzeni, edukujacy i edukowani.

Inny konflikt obnazyt w pracy z Orkiestra Detg Ochotniczej Strazy
Pozarnej w Stupcy Marcin Masecki (wspieral go Antoni Beksiak, badacz
muzyki tradycyjnej). Odmienna byla tez metoda pracy. Masecki, muzyk
wyksztalcony klasycznie, od dluzszego czasu zajmuje si¢ ,rewitaliza-
cja” zapomnianych gatunkow popularnych (na przyklad polonezow),
spotkanie z orkiestrg stupecks nie stanowito wiec dla niego wyzwania
naznaczonego obcoscia. Ich wspdlpraca byla w istocie kontynuacja diu-
gofalowych dazen i zainteresowan Maseckiego, dala jednak takze asumpt
do bezposredniej konfrontacji kultury wysokiej z profesjonalna, ale po-
zostajaca poza mainstreamem muzyka ludowa. Masecki obnazyt konflikt
kulturowy wpisany takze implicite i w nieunikniony sposéb w program
ideowy Wielkopolski: Rewolucji — to napiecie mozna rozpatrywac w ka-
tegoriach dystynkcji Pierre-Félixa Bourdieu, rozwarstwienia w obregbie
»smaku”, ktore wskazuje na podziaty klasowe. Masecki stworzyt dla
orkiestry kompozycje odwolujacg sie — juz w nazwie — do gatunkow wiel-
kiej muzyki klasycznej, z jej tradycjami opus magnum. UtwoOr nosi nazwe
Symfonia nr 1. Zwyciestwo. Wbrew tytulowi jest to jednak awangardowa
kompozycja, pozostajaca w kregu wspolczesnej kultury filharmonijnej.
Jako taka stanowila z pewnoscia wyzwanie dla orkiestry detej i jej ,,habi-
tusu” muzycznego. Tej innosci orkiestra stupecka zdecydowanie podota-
la. Co jeszcze wazniejsze, prezentacja utworu w Filharmonii Poznanskiej
odbyla sie¢ w znamiennym kontekscie: w wydarzeniu zatytutowanym
Rozmowa z medium najpierw wystgpowali muzycy Filharmonii (z utwo-
rem Wolnos¢ Maseckiego w nowej wersji), pozniej nastepowata ,,preko-
gnicja” w wykonaniu Maseckiego na pianinie, na koncu — tryumfalnie
— wystapita Orkiestra Deta. Tytulowa ,,rozmowa” jest tu eufemizmem,
gdyz w Filharmonii Masecki otworzyl przestrzen do$¢ bezposredniego
konfliktu miedzy kultura wysoka, jej roszczeniami i mechanizmami
dystynkcji uruchamianymi w przestrzeni filharmonii, a kulturg ludowa,
ktora forme symfonii podjeta nie tylko niestychanie profesjonalnie, ale
1z energia, ktdéra rozsadzala instytucja (i filharmonii, i kultury wysokiej)
1 podzialy estetyczno-klasowe.

Przeciwienstwo takiej strategii — zaszczepiania innosci i odmiennosci,
a tym samym subwersywnego podkopywania ugody ustalonego po-
rzadku i odstaniania ram tego ,,konsensu” — stanowita druga realizacja
Mikotaja Mikolajczyka, tancerza i choreografa, z Chorem Spiewaczym
»Wrzos”. Nie zobaczylam, niestety, ich pierwszego projektu w Zakrzewiu
(Teraz jest czas), w ktorym by¢ moze owe spiecia i tworcze konflikty do-
chodzily do glosu, jednak w drugim — Projekt. Noce i dnie — ujawnila sie
juz raczej familiarnos¢, wynikla z kontynuacji wspdtpracy. Projekt zostat
niejako zagarniety w przestrzen ,,naszosci” i ,,swojskosci” Zakrzewia,
bo tez — co wielokrotnie powtarzano — Mikotaj Mikotlajczyk stal sie
»Swoim” w tej spolecznosci, tracac status ,,nieproszonego outsidera”. Ta
familiarnos$¢ zdawala si¢ wyklucza¢ mozliwos¢ zderzenia odmiennosci
porzadkow czy rzucenia tworczego wyzwania i jednej, i drugiej stronie
spotkania. Powstal spektakl, odwolujacy si¢ do zagadnien starosci, bilan-
su zycia, ale takze: cielesnosci i choroby, ktoéry wyraznie zatrzymywal si¢
na pewnej granicy tego, ,,czego pokazac nie nalezy”. Grzeszyl rodzajem
szacunku, ktory Claire Bishop rozpoznawala jako rodzaj etycznego za-
trzymania, ktére nie stuzy ani sztuce, ani pierwotnym etycznym celom,
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przez uruchomienie mechanizmu moralnego uogolnienia i pominiecia
specyfiki przypadku'®. Spektakl uniwersalizowat wszystkie ciekawe idio-
synkrazje owego doswiadczenia i czlonkéw Choru Spiewaczego, opowia-
dajac o tym, ze ,,w zyciu bywaja noce i dnie”’; szukal rozejmu z wszelkg
publicznoscia, odnoszac si¢ do uniwersalnych tropéw muzycznych

i kulturowych.

Projekt. Noce i dnie stanowi jednak przyklad o tyle ciekawy, o ile w nim
wyraznie ujawnila sie druga strony tego spotkania: Chor Spiewaczy
»Wrzos” przejal to wydarzenie do wlasnych celow (promocji spoteczno-
sci, gminy, wlasnej grupy), ukazujac wyraznie inng nieobliczalna moc
»przeciwstawiong strategiom programowym: niesubordynowane taktyki
jej uzytkownikow.

Taktyki: zawlaszczanie przez uzytkownikow

O ,,taktykach” jako sposobach mig¢kkiego oporu w formie sztuczek
1 reagowania na ,,strategie” dane przez kogos innego za pomoca sub-
wersywnego ,,radzenia sobie” [faire avec] pisal Michel de Certeau
w Sztukach dziatania. Strategie oznaczaja tu zespot praw nadanych, miej-
sce nalezace do wladzy, te sfere, ktora reguluje zycie spoteczne; mozna je
porownac z zespolem urzadzen Foucaulta, nieustannie organizujacych
zycie codzienne jednostek. De Certeau wprowadza pojecie taktyk, kon-
frontujac swoje rozwazania z mysla Foucaulta, by wskaza¢ na mozliwos¢
1 praktyke dzialania w obrgbie strategii nadanej przez kogo$ innego, na
miejscu nieswoim — nie jest to obalanie systemu czy opor bezposredni,
ale jednak owe taktyki uzytkownikow roznicuja, nicuja, przewrotnie
wykorzystuja prawa i zmieniaja miejsce nadane przez innego?®’. ,,Nawet
pole nieszczescia przeksztalcane jest na nowo przez owo polaczenie ma-
nipulacji i rozkoszy”?!, pisze de Certeau.

We wszystkich wydarzeniach Wielkopolski: Rewolucji waga ,,taktyk”
jest wielka, a ich obecnos$¢ w ramach ,,spotkan” — wyrazna. Jesli bowiem
wyznaczenie strategii nalezy do kuratorki i organizatoréw, to pole ,nie-
swoje”, przypada w udziale i artystom, 1 uczestniczacym spotecznosciom
wielkopolskim. Obie strony korzystaja z duza zrecznoscia z ,,faire avec”,
umiejetnosci przechwycenia i zréznicowania strategii. Najwyrazniej bo-
daj wida¢ to w pierwszej premierze trzeciej edycji Wielkopolski: Rewolucyi;
wydarzeniu performatywnym, ktére mogloby by¢ swoistym rewersem
wspomnianego wyzej spektaklu Mikotaja Mikolajczyka. Oba wydarzenia
byly bardzo zblizone pod wzgledem tematu, zupelnie przeciwnie rozgry-
waly natomiast jego specyfike i trudnosci dyskursywne.

Pole pracy Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak to Dom Pomocy
Spotecznej w Liséwkach. Pod ta nazwa kryje si¢ osrodek, w ktorym

19 ,,This line of thinking has led to an ethically charged climate in which participatory
and socially engaged art has become largely exempt from art criticism: emphasis is
continually shifted away from the disruptive specificity of a given practice and onto

a generalised set of ethical precepts” (Claire Bishop, Artificial Hells, dz. cyt., s. 23).

20 ,, Tysiac sposobow podejmowania lub udaremniania gry innego, to znaczy
przestrzeni ustanowionej przez innych, opisuje przebiegle, uporczywe i opozycyjne
dziatanie grup, ktére, pozbawione wlasnej przestrzeni, musza jakos$ przetrwac

w sieci ustanowionych sit i przedstawien. Musza «sobie radzié» (faire avec). W owych
podstepach bojownikéw mozna odnalez¢ sztuke robienia sztuczek, przyjemnosc
obchodzenia regut ograniczajacej przestrzeni. To taktyczna i radosna biegtos¢ w jakiejs
umiejetnosci” (Michel de Certeau, Wynalez¢ codziennosé, dz. cyt., s. 20).

21 Tamze, s. 20.



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 10

Joanna Jopek / Rewolucje versus partycypacije...

mieszkajgq osoby w wieku pdznej starosci, oddalony nie tylko od miasta,
takze na uboczu — wsrdd pdl — wzgledem pobliskich wsi. W poblizu nie
znajduje si¢ zaden sklep, poczta czy szkotla, ani zaden inny budynek
mieszkalny. Os$rodek jest bardzo precyzyjnie i profesjonalnie zorganizo-
wany: zaréwno sam dom, jak i jego otoczenie, sa dostosowane do potrzeb
1 ,,habitusu” o0sob starszych, przypominajgc wrecz rodzaj sztucznego
raju z windami, tarasem widokowym, trawa ujetg w karby czystych
Sciezek, sztucznymi kwiatami w domu, oczkiem wodnym. To miejsce nie
uwzglednia jednak jednej z naczelnych potrzeb mieszkancéw: potrzeby
interakcji z innym otoczeniem, istnienia w sieci spotecznych kontak-
tow. Zgodnie z powszechnym dyktatem produktywnosci, efektywnosci
i funkcjonalnosci, ktora kaze spoteczenstwu — jak zauwazat de Certeau
— lokowa¢ w miejscach odosobnionych, poza wspodldzielona przestrzenig
publiczna, osoby, ktore nie pracuja — na przyklad chorych, ktory ,,nie
przebywa juz ani w ich [krewnych] domu, ani jezyku”?2. Chodzi nie
tylko o krewnych: chodzi o istnienie w opowiesci, ktora moze ustanowic
tozsamos¢ jedynie wobec obecnosci innego, stuchajacego.

W ,,spektaklu” Fakiz to chiopiec pickny 1 mtody Janiczak i Rubin oddali
w duzej mierze pole taktykom mieszkancéw Domu, ktorzy wykorzystali
— w trybie faire avec — to wydarzenie do uruchomienia catej puli swoich
opowiesci, skonfrontowania ich z obcg publicznoscia. Nie oddali jednak
tego pola zupelnie, nadajac wydarzeniu wyrazng rame: na poczatku,
jakby w odpowiedzi na oczekiwanie ,,spektaklu”, we wprowadzeniu, wy-
stawiono scenke na podstawie znanej wszystkim przechodzacym polska
edukacje ballady, Switezianka Adama Mickiewicza. W trybie teatrzyku
szkolnego: ze sztucznymi kwiatami, w teatralnych strojach. Pézniej — roz-
dano publicznosci mapy budynku, z zaznaczonymi miejscami rozgrywa-
jacych sie symultanicznie etiud. Stroje w wiekszosci pozostaly te same:
ostentacyjnie sztuczne, teatralne, stroje wrozek, krolewien (mezczyzni
»wystepowali” w swoich codziennych ubraniach). Wyrazna byta rowniez
zadana rama inscenizacyjna dzialan ,,aktorow” — jednak to, na czym
polegata wedrowka przez pokoje owego wyizolowanego domu, wiazalo
si¢ gléwnie ze stuchaniem opowiesci, rozmowa, byciem obsadzonym
w roli innego. W ten sposdéb odwrdcono zwyczajowe stosunki relacji
aktor — widz, wywlaszczajac publicznos¢ z komfortu ogladania. Zarazem:
wykorzystano jej obecnos¢ do wyraznego obnazenia najwi¢kszej stabosci
tej spolecznej instytucji, skazujacej przebywajacych tam na rodzaj bier-
nosci i impasu, bez ruchu wymiany i spotkania. Co réwnie wazne, rezy-
ser i dramaturzka nie sprowadzili tego spotkania — dzi¢ki wydobyciu na
wierzch, przez rame inscenizacyjna, ogniska krzyzowego réznych taktyk,
potrzeb i narracji — do rodzaju sentymentalnego, latwego wzruszenia,
ktére pozostawitoby widzéw w moralnym zadowoleniu.

22 Tamze, s. 192: ,,Wypchnigty poza spoleczenstwo, ktore, zgodnie z dawniejszymi
utopiami, oczyszcza swe ulice i domy z wszystkiego, co sprzeniewierza si¢ zasadzie
pracy — a wiec z odpadow, przestepczosci, kalectwa, starosci — chory musi podazac za
swq chorobg tam, gdzie si¢ ja poddaje obrobce, do specjalistycznych przedsigbiorstw,

w ktorych jest natychmiast przeksztalcana w naukowy i jezykowy przedmiot obcy zyciu
ijezykowi codziennemu. Jest on umieszczany w jednej z technicznych i tajemniczych
stref (takich, jak szpitale, wigzienia, wysypiska $mieci), ktore uwalniajg zyjacych od
wszystkiego, co przerywatoby ciag produkcji i konsumpcji, i ktore w ukryciu naprawiajg
i dokonuja selekcji tego, co si¢ nadaje do wyniesienia na powierzchni¢ postepu.
Uwigziony tam chory staje si¢ nieznajomym dla swoich krewnych. Nie przebywa juz ani
w ich domach, ani w ich jezyku”.
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Pod tym wzgledem Fakiz to chlopiec roznilo si¢ wzgledem finatowego
pokazu-czytania innego projektu, ktéry brat na celownik instytucje
odciecia od spoleczenstwa — Listy na wolnos¢é — powstalego na podstawie
warsztatow reporteréw Duzego Formatu ,,Gazety Wyborczej” 1 wigz-
niarek osadzonych w Areszcie Sledczym w Lesznie. Czytanie (rezyseria:
Roman Pawlowski) z udziatem profesjonalnych aktorek, ciazylo ku sen-
tymentalnej, uniwersalizujacej opowiesci o trudnym zyciu wi¢zniarek.
Zarowno jednak opublikowany reportaz?3, jak i obecno$¢ wiezniarek
oraz przedstawicieli Aresztu Sledczego i debata po pokazie, sprawily, ze
taktycznie owa opowies¢ zostala rozsadzona, stracila na gladkosci, nie
poddajac si¢ tatwosci osadu. Paradoksalnie Listy na wolnos¢ pokazaty
bowiem, ze to ,,wolnos¢” w obrgbie spoteczenstwa, ktorego instytucje,
takie jak Koscidl, pomoc spoleczna czy rodzina, sa niewydolne, moze
doprowadzi¢ do osaczenia, z ktérego wyrwac moze instytucja wiezienia
(na co wskazywaly indywidualne przypadki przestepczyn finansowych).

W tym projekcie — ktory najbardziej wprost wskazywal na cos, co bylto
wyrazne 1 w innych realizacjach Wielkopolski: Rewolucji — skupia sie jak
w soczewce rodzaj i charakter potencjatu spotecznego, ktory wielkopolski
projekt wzmacnia na réznych poziomach i z uzyciem réznych srodkow
(najczesciej: odwaznych artystycznie ruchow). Nie jest to romantyczna
wizja ,,wolnosci” na prowincji, z ducha kontrkulturowych fantazji o cat-
kowitej niezaleznos$ci od instytucji panstwa/spolecznych, czy strategie
bezposrednio krytyczne. Wrecz przeciwnie: kondycja spotecznych insty-
tucji (rodziny, szkoty, domu dziecka, domu pomocy spolecznej, gminy,
wigzienia) zostala poddana wnikliwemu badaniu, krytycznemu ogladowi,
ale wyraznie z zamiarem uswiadamiania mozliwosci przeksztalcen,
choc¢by w ramach ,,dlugiego marszu przez instytucje”. Szto o otwarcie
mozliwos$ci zmiany i poprawienia, nie o unicestwiajaca negacj¢, o0 uru-
chomienie dyskusji, ,sporu innosci”, nawet konfliktu racji, ktory pokazu-
je potencjal nowych-innych urzadzen spolecznych.

Dzieki zetknieciu, juz na poziomie strategicznym, roznych, spornych
perspektyw w ramach tych realizacji i otwarciu na nieprzewidywalne
(wybor osobowosci artystycznych, taktyki uzytkownikow) projekt
Wielkopolska: Rewolucje uniknal niebezpieczenstwa fasadowej partycy-
pacji, ktorg z taka pasjq krytykowal Miessen. Wprawienie w ruch tych
subwersywnych taktyk odbywa si¢ tu za pomoca strategicznego manewru
wprowadzenia ,,konia trojanskiego” (jakim okazujg si¢ tu artysci).
Ukazuja one pod gltadka powierzchnia zgody spolecznej zazwyczaj nie-
uwidaczniane spory, ramy spolecznej wymiany, instytucje w dziataniu
i ,urzadzenia” normujace codzienne praktyki — tu raczej, niz w aktywne;j
strategii krytycznej lokuje sie potencjat spoteczny, tworczy, a takze — dtu-
gofalowo — polityczny Wielkopolski: Rewolucji. Konsekwentna kontynuacja
programu, nie pozwala o0sias¢ wydarzeniom w sferze ,,eventu” kulturalne-
g0, sprawiajac takze, ze mozna patrze¢ na Wielkopolske: Rewolucje jak na
zaczyn wigkszych zmian, ktore tkwia juz w samym ges$cie wzmacniania
gloséw spolecznosci postugujacych sie zazwyczaj ,,ukrytym scenariu-
szem”, a niestyszalnych w scenariuszu oficjalnym. By¢ moze to rewolucja
w Wielkopolsce wigksza, niz strategicznie deklarowana oficjalnie — w isto-
cie uspokajajaca — formula retoryczna ,,wyjscia poza system”.

23 Wlodzimierz Nowak, Mirostaw Wlekty, Finansowki, Duzy
Format, ,,Gazeta Wyborcza”, 19 listopada 2013, http://wyborcza.pl/
duzyformat/1,134721,14976526,Finansowki.html, dostep: 1 sierpnia 2014.
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