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I.
Bozena Uminska-Keff to posta¢ w polskim zyciu intelektualnym,
artystycznym i publicystycznym wyjatkowa. Juz sama rozlegtos¢ ob-
szaru jej dzialalnosci jest imponujaca. Uminska-Keff pisze bowiem
zaréwno ksiazki stricte naukowe (Postaé z cieniem. Portrery Zydowek
w polskiej literaturze, 2001), prace filozoficzno-edukacyjne (Antysemiryzm.
Niezamknieta historia, 2013), teksty krytyczne (Barykady. Kroniki obse-
syjne lat 2000-2006, 2006), jest wspOltworczynia pierwszego w Polsce
studium o homofobii (Homofobia po polsku, 2004), ttumaczka, poetka
(Nie jest gotowy, 2000) oraz autorka unikalnego pod wzgledem formy
tekstu Urwor o Matce 1 Ojczyznie (2008), w ktorym monolog glowne;j
bohaterki przeplata si¢ z dialogami i partiami chérowymi. Wszystkie te
sfery jej dzialalnosci sa potaczone tematycznie. Keff zajmuje sie zwiaz-
kami tozsamosci narodowej 1 kulturowej konstrukcji ptci — koncentrujac
sie przede wszystkim na splocie antysemityzmu i dyskryminacji kobiet.
Jej badania na tym polu — ich rozleglos¢, przenikliwos¢ i wyrazisto$¢ — sa
w Polsce zdecydowanie pionierskie, wzbudzaja wigc z jednej strony spore
kontrowersje, z drugiej — szerokie uznanie. Keff byla juz dwukrotnie no-
minowana do nagrody Nike — jednej z najwazniejszych nagrod literackich
w Polsce. Druga nominacje w 2009 roku i duzy rozglos w srodowisku
artystycznym przyniost jej Urwor o Matce 1 Ojczyznie porownywany do
slynnego komiksu Maus Arta Spiegelmana.

Tematem wydanego w 2008 roku utworu jest relacja migdzy Matka
— polska Zydowka, ktdra jako jedyna z rodziny przezyta Holokaust,
a jej Corka, ktorej biografia i tozsamos¢ zostaly zdeterminowane przez
doswiadczenie Matki. Corka staje sie jedynym odbiorcg jej wspomnien
i ciaglych narzekan. Jako ta, ktora nigdy nie przezyla podobnej traumy,
jest definiowana na zasadzie braku i wykluczenia — z historii, z genealogii
rodzinnej, z jedynego istotnego doswiadczenia zyciowego Matki oraz
z przestrzeni narracyjnej. Brak ten zobowiazuje ja do ciaglego skladania
samej siebie Matce w ofierze, a jednoczes$nie czyni z niej niemal imma-
mentnie winng niewystarczajacej empatii i oddania. Préba autonomizacji
Corki opiera sie¢ na odmowie stuchania, ironii i drwinie, pietrzeniu
zarzutOw oraz tworzeniu wlasnej przeciw-narracji opartej nie na historii,
lecz na starozytnych, biblijnych, popkulturowych mitologiach, co razem
sklada si¢ na akt bluznierstwa. Obrazoburczy wymiar jej buntu jest
wzmocniony polskim kontekstem kulturowym, w ktéorym matka, podob-
nie jak ojczyzna to figura zmitologizowana, idealizowana, wre¢cz niety-
kalna. ,,Matka to ideal osobisty i patriotyczny [...]. Matka i Ojczyzna sg
tak samo $wigte i stanowig jedno” — pisza Janion i Filipiak w postowiu do
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Utworu. .. wpisujac tekst Keff w tradycje literacka i kulturowa’.

Na wstepie chcialabym podkresli¢ dwa fundamentalne aspekty utworu
Keff. Pierwszy dotyczy roli, jakq w Urworze... pelni doswiadczany przez
obie bohaterki antysemityzm. Fakt, ze dramat bohaterek toczy si¢ na
terytorium wroga?, z jednej strony prowadzi do wzmocnienia muréw
wigzienia, z drugiej jednak do pojednania:

Matka [...] dostrzeglszy nawrot antysemityzmu w Polsce, méwi: ,,wierz mi,

moze czasem za duzo gadatam, lecz i za wiele przezylam”. Na pierwszy sygnal

skruchy ze strony Matki [...] Corka odpowiada: ,,musze powiedziec, ze czto-

wiekiem jeste$ przyzwoitym™.3

W ten sposob Corce udaje sie, wedtug Przemystawa Czaplinskiego,
pokonac nienawis¢ i zyska¢ autonomie. Drugim waznym aspektem jest
osobisty czy wrecz autobiograficzny wymiar tekstu. W licznych wy-
wiadach udzielonych na jego temat autorka nie ukrywa, ze jej osobiste
doswiadczenia i relacje z matka staly si¢ gldéwnym impulsem do jego
napisania®. Nawet jesli bedziemy jednak czytaé Urwdr... bez kontek-
stu biografii Keff, to i tak jest on zapisem osobistego doswiadczenia
Narratorki-Korusi-Usi.

Temat polskiego antysemityzmu oraz emancypacyjny wymiar
Utworu... sprawily, ze nie tylko sam tekst, ale tez jego inscenizacje
— Marcina Libera z 2010 roku oraz Jana Klaty z 2011 roku — wzbudzily
duze emocje. Cho¢ oba spektakle byly szeroko komentowane, to przed-
stawienie Klaty duzo mocniej zafunkcjonowato w polskim Zyciu teatral-
nym i refleksji krytycznej. Bylo pokazywane na festiwalach i wielokrotnie
nagradzane. Na rozglos wokol tego spektaklu ztozyla si¢ z pewnoscia
takze postac rezysera. Jan Klata jest jedna z najbardziej wyrazistych
postaci polskiego zycia teatralnego. Jego pierwsze spektakle (na przy-
klad Rewizor, 2003, H. na podstawie Hamleta, 2004) stanowily kamien
wegielny rodzimego teatru politycznego — bardzo intensywnie rozwi-
jajacego si¢ na poczatku XXI wieku. Klata w bardzo odwazny sposéb
rozprawial si¢ w swoich pracach z narodowsa mitologia i historia, polskim
katolicyzmem oraz wspolczesng rzeczywistoscia spoteczng i polityczna.
Nie wahal si¢ stosowac srodkéw jaskrawych i obrazoburczych, co w po-
laczeniu z silnymi inspiracjami popkulturg sprawiato, ze bedac ikona
nowego teatru w Polsce, laureatem prestizowego Paszportu ,,Polityki”
W 2006 roku, byl tez czesto oskarzany o plakatowos¢, powierzchownos¢
czy plycizne intelektualna. Niemal powszechne uznanie i deszcz nagrod
przyniost mu spektakl taczacy tematyke rewolucji francuskiej z refleksja
poswigconag polskiej transformacji po 1989 roku oraz uniwersalnymi

1 Maria Janion, Izabela Filipiak, Zmagania z Matkq i Ojczyznq, w: Bozena Keff,
Utwor o Matce i Ojczyznie, Korporacja Halart, Krakoéw 2008, s. 94.

2 Tamze,s. 81-98.

3 Przemystaw Czaplinski, Mausoleum, ,, Tygodnik Powszechny”, 14 wrzesnia 2008,
http://tygodnik.onet.pl/33,0,14430,mausoleum,artykul.html, dost¢p: 1 wrzesnia 2013.
4 Por.: Nielegalny plik, z Bozena Uminska-Keff rozmawia Katarzyna Bielas,
»Gazeta Wyborcza — Duzy Format”, 27 maja 2008, http://wyborcza.pl/
duzyformat/1,127291,5250183,Nielegalny_plik.html, dostep: 1 wrzesnia 2013;

W Polsce nie jest tatwo, z Bozena Uminska-Keff rozmawia Justyna Daniluk, ,,Dziennik
Polski”, 5 lipca 2011, http://wiadomosci.onet.pl/prasa/w-polsce-nie-jest-latwo/p52{7,
dostep: 1 wrzesnia 2013; Szruka nie jest od sprawiedhiwosct, z Bozeng Uminska-Keft
rozmawia Marta Brys, ,,Didaskalia” luty 2011, nr 101, http://www.didaskalia.pl/101_
brys.htm, dostep: 2 wrzesnia 2013.
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rozwazaniami o wladzy i historii — czyli Sprawa Dantona (2008). Choc¢
trudno uznac ten spektakl za radykalny punkt zwrotny w estetyce rezyse-
ra, to jednak mniej wiecej od tego czasu Klata coraz czesciej przedklada
w swoich spektaklach refleksje¢ egzystencjalng nad wypowiedz polityczna,
uniwersalizm nad biezacy komentarz. Zwienczeniem jego dotychczaso-
wego dorobku jest dyrekcja jednej z najwazniejszych scen w Polsce, czyli
Narodowego Starego Teatru w Krakowie, ktora Klata rozpoczal w stycz-
niu 2012 roku. Jako dyrektor Klata znow — niczym na samym poczatku
rezyserskiej kariery — wzbudza mnostwo kontrowersji.

Urwor o Matce 1 Ojczyznie Klata zrealizowat jako rezyser o wyrobionej
renomie, uznany za dojrzatego artyste. Fakt, ze odbidr tego spektaklu byt
niemal jednoznacznie pozytywny, moze jednak dziwi¢ zaréwno z uwagi
na obrazoburczy tadunek tekstu, jak i mit kontrowersyjnego rezysera,
cho¢ w 2011 roku coraz mniej uzasadniony, to jednak mocno kultywowa-
ny tak przez dziennikarzy, jak i samego artyste. Nielicznym sceptykom,
jak Ewa Guderian-Czaplinska, kontrowersyjne wydato si¢ jedynie to, ze
Klata bardzo mocno zmienit wydzwiek i znaczenia tekstu®. Trudno nie
zgodzi¢ si¢ z ta opinig. Co wigcej, wlasnie w tych modyfikacjach doszu-
kiwac si¢ mozna przyczyn tak duzego sukcesu spektaklu. Klata zdecy-
dowat sie tak spreparowac tekst Keff, by maksymalnie zredukowac i/lub
wycofa¢ zasadniczy dla niego motyw zydowskiej tozsamosci bohaterek,
Holokaustu i polskiego antysemityzmu. Ponadto rozpisal wszystkie kwe-
stie na choér szesciu postaci, rezygnujac tym samym z bardzo osobistego
wydzwigku Urworu... Cho¢ spektakl zostat odczytany jako prokobiecy, to
zawiera on szereg scen i uruchamia strategie obrazowania, ktore taki wy-
dzwiek podwazajg, a wrecz parodiuja. Wszystkie te zabiegi przyczynity
sie do zniwelowania emancypacyjnego i krytycznego tadunek tekstu.

2.

Pominiecie fundamentalnego, spajajacego wszystkie warstwy utworu
osobistego doswiadczenia polskich Zydéwek odbywa sie w inscenizacji
Klaty na bardzo wielu poziomach: w konstrukcji scenariusza®, postaci,

w wyborze watkéw. Klata rozpisat kwestie Matki 1 Corki na pi¢¢ aktorek
(Paulina Chapko, Dominika Figurska, Anna Ilczuk, Kinga Preis, Halina
Rasiakoéwna) i1 jednego, ubranego w kobiecy stroj aktora (Wojciech
Ziemianski). Kwestie rozdzielil w ten sposob, by kazda aktorek i aktor
wchodzili zaréwno w role Meter, jak i Korusi. Szes$¢ postaci nie tworzy
przy tym stalych par, a zbudowane przez nie role sa pozbawione ,,psycho-
logii”. Matki i Corki zostaly wigc radykalnie zuniwersalizowane.

Zaburzeniu uleglo rowniez znaczenie doswiadczenia wojennego
Matki. Fragmenty temu poswigecone przytoczone sg w taki sposob, ze ich
tres¢ traci spojnos¢ i znaczenie. Klata pominat caly fragment opisujacy
ucieczke Matki na wschod, ktéra ocalila jg przed Smiercia. Sasiadujace
ze sobg w tekscie sceny, w ktorych Meter najpierw opowiada jak opuscita
rodzing, potem za$ jak po latach z dokumentéw znalezionych w archi-
wum dowiedziala si¢, ze jej matka zostala rozstrzelana, w spektaklu ule-
gajq rozdzieleniu i rozpisaniu na cztery aktorki. Poza tym, inscenizacja
ktadzie nacisk nie tyle na opowies¢, ile na proces jej przekazywania i wy-
nikajacg z tego opresyjnos¢ Matki. Waga doswiadczenia Matki zostaje tez

5 Ewa Guderian-Czaplinska, Préby utworu, ,Didaskalia” 2011, nr 101.
6 Por.: Jan Klata, scenariusz spektaklu Urwor o Matce 1 Ojczysnie wedtug tekstu
Bozeny Keff, Archiwum Teatru Polskiego we Wroclawiu.
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zakwestionowana poprzez karykaturyzacje tej postaci. Siedzgca w szafie
pelnej sztucznych, tandetnych kwiatow Meter (Kinga Preis) opowiada,
jak porzadkujac archiwa Zydowskiego Instytutu Historycznego dowie-
dziala si¢, ze jej matke zabito w lesie pod Lwowem. Jej wypowiedz zostaje
kilkakrotnie powtdrzona z wcigz tym samym zaspiewem — jedynie rytm
ulega raz zwolnieniu, a innym razem nienaturalnemu przyspieszeniu.
Kinga Preis popada w nadekspresje — wymachuje czerwonym butem,
jakby chciala przy okaz;ji zilustrowa¢ opowiadang historig, robi przery-
sowane miny. Gdy na scenie pojawia si¢ Lara Croft (Dominika Figurka)
1 zaczyna obracac szafg — Meter $mieje si¢, zmaga z zamykajacymi si¢
oraz zastaniajacymi ja drzwiami i znow rados$nie wykrzykuje informacje
o tym, ze jej ,,matke zabito w lesie pod Lwowem...”. Wszystko to odbywa
si¢ w aurze groteski, ironii i dystansu. Tres$¢ wojennego doswiadczenia
Matki schodzi wiec na dalszy plan, a moze nawet traci na realnosci. Jej
monolog staje si¢ zabawnym, cho¢ niebezpiecznym narzedziem drecze-
nia Cérki (Anna Ilczuk), do ktorego jej znudzona stuchaczka zdaje sie
miec¢ absolutny dystans.

Rezyser bardzo konsekwentnie opuszcza tez liczne fragmenty komen-
tujace wspolczesny polski antysemityzm. Najbardziej charakterystycz-
nym zabiegiem jest pominigcie przez Klate epilogu Piesn z przychodni
lekarskiej, w ktorym ten temat zyskuje kulminacje. Usia, siedzac w kolejce
do lekarza, wysluchuje antysemickiej tyrady pacjentéw. Warto podkre-
sli¢, ze epilog ten sklada si¢ niemal w catosci z funkcjonujacych w pol-
skim dyskursie publicznym antysemickich cytatéw — cho¢ wiec zawarte
w nim sady i wypowiedzi brzmig absurdalnie i przerazajaco — trudno je
podwazy¢ i zlekcewazy¢, twierdzac, ze autorka je zmyslila lub wyostrzyla.
Klata pominal rowniez inne fragmenty utworu poswiecone bezposrednio
tej kwestii. Na przyklad ze sceny o nasilaniu sie nastrojéw antysemickich
w Polsce zostawil jedynie zdania:

Nie zastuguja tutaj na jednego Zyda, / jakiegokolwiek nie bytby narodu, pkci,
orientacji czy koloru skory / A Usia powiada: Jakem Persefona, zgadzam sie
z Toba, Hekate, / I musze powiedzieé, ze czlowiekiem jeste$ przyzwoitym”

Zyd staje sie wiec ogdlnym symbolem Innego, a kwestia przebaczenia
1 zrozumienia, jakie nast¢puje miedzy Matka a Corka zostaje odizolowa-
na od kwestii ich zydowskiej tozsamosci.

Zmarginalizowanie tematow Holokaustu i antysemityzmu stuzy
kolejnemu zabiegowi — wpisaniu tekstu w rame polskosci i przepisaniu
doswiadczenia polskiej Zydowki na figure Matki Polki Zalobnicy. Zabieg
ten przeprowadzony jest zaréwno na poziomie wizualnym, jak i sytuacyj-
nym. Wszystkie postaci ubrane sa w czarne sukienki, ktére wydawaty
si¢ wielu recenzentom uwspoltczesniong wersja kobiecych kostiumow
z obrazéw Artura Grottgera® (w jego cyklach malarskich i graficznych
poswieconych historii Polski w XIX wieku — glownie powstaniom na-
rodowym — czarna suknia wyrazata ducha narodowej zaloby). Kwestia
polskosci zostaje tez wprowadzona do spektaklu w scenach pantomimicz-
nych dodanych do tekstu Keff. W jednej z nich aktorka, ktora do tego
momentu zawsze wystepowata w roli Matki (Halina Rasiakowna) daje
popis tanca z flaga Polski. Scena ta pokazuje proces tresowania jednostki,

7 Jan Klata, scenariusz spektaklu Urwor o Maice i Ojczyznie, s. 23.
8 DPor. na przyklad: Aneta Kyziol, Cérczyzna, ,,Polityka”, styczen 2011, nr 4.
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wpisywania jej w narodowa strukture i patriotyczne obrzedy. Staje si¢ tez
metafora funkc;ji, jaka kobieta ma spelnia¢ w obrebie narodowej wspol-
noty. Nie zostaje dopuszczona do glosu, a jej taniec przypomina nieco
wystepy cheerleaderek. Kobieta ma by¢ wiec jedynie niema ozdobg. By
ja w te role wtloczy¢, tresowaniu podlega nie tylko umyslt, ale tez cialo
wpisane w zalobny stréj i precyzyjnie wyuczony uklad choreograficzny.
Cho¢ scena ta wydaje si¢ celnym rozpoznaniem proceséw kulturowych,
to jednak w zadnej mierze nie dotyczy przeciez matki Zydéwki, ktora

w polska narodowsg mitologie i patriotyczne obrzedy ani sama si¢ nie
wpisuje, ani tez nie zostaje do nich przez wspolnote narodowa dopusz-
czona. W tekscie Keff problemem Matki i Corki w Ojczyznie nie jest to,
Ze zostaja przez nia zagarnigte 1 wytresowane, ale ze zostajg wyszydzone
i zepchnigte na margines.

W moim przekonaniu dokonana w spektaklu Klaty uniwersalizacja ni-
welujaca autobiograficzny wymiar tekstu Keff prowadzi do zawlaszczenia
doswiadczenia jednostkowego pisanego z perspektywy Innego (polskich
Zydowek) — przechwycenia jego buntu i wlaczenia go w glos wiekszosci
(Matek Polek i ich cérek). Zwlaszcza ze rezyser w przedstawieniu do-
konuje jeszcze jednego zawlaszczenia doswiadczenia Innego — tyle ze
zwiazanego z rasg. Ot6z, aktorki maja dredy 1 malunki na twarzach oraz
afrykanskie instrumenty, co automatycznie nasuwa skojarzenie z utarta
metafora ,,kobiety jako Murzyna §wiata”. Trzeba jednak pamicgtac, ze
takie poréwnania sytuacji bialych kobiet do niewolnikow bylo trakto-
wane przez czarne feministki, jako sposdb marginalizacji specyfiki ich
doswiadczenia. Porownanie to ignorowato zupelnie odmiennos$¢ statusu
kobiet czarnych — dyskryminowanych zarowno przez bialych i czarnych
mezczyzn, jak i przez biate kobiety®. OczywiScie, mozna stwierdzié, ze
Klata w tej kwestii podaza za autorkg, ktora porownata w swoim tek-
scie niewole Corki do niewoli czarnych. Réznica lezy jednak w relacji
miedzy idiomatycznos$cia pojedynczego przypadku a uogoélnieniem.
Przywolany w tek§cie motyw niewolnictwa dotyczy bezposrednio relacji
konkretnej Coérki i Matki. Opisuje wiec opresje miedzy kobietg a kobieta,
w jakims$ stopniu nawigzujac nawet do tego, ze dyskryminacja odbywa
sie rOwniez w obrgbie tej samej plci i jest uzalezniona od pozycji oraz
zakresu wladzy jednostek. Gdy natomiast Klata przywoluje metafore
»kobiety jako Murzyna Swiata” i rozciaga jq na bohaterki spektaklu
traktowane jako podmiot zbiorowy, dokonuje daleko idacego uogolnienia
1 uniwersalizacji.

O niebezpiecznych konsekwencjach takich zabiegow interpretacyjnych
mogg $wiadczyc recenzje spektaklu. Dominowal w nich bowiem ton
dajacy swiadectwo uldze, Ze ostatecznie wszyscy jesteSmy tacy sami —
skrzywdzeni, zato$ni, biedni. Los polskich Zydéw nie rozni sie pod tym
wzgledem od losu Polakow. Atak na Polakéw natomiast dotyczy nie tyle
antysemityzmu, ile cierpietnictwa. O to samo mozna oskarzy¢ Zydow,

a co za tym idzie — ,wina” antysemityzmu zostaje zniwelowana, rozptywa

9 DPor. na przyktad: bell hooks, Rasizm i feminizm: kwestia odpowiedzialnosct, przet.
Katarzyna Szumlewicz, w: tejze, Aint’t I a Woman. Black Women and Feminism Pages, s.
119-157, http://www.ekologiasztuka.pl/think.tank.feministyczny/kurs/bell hooks.doc,
dostep: 1 wrzesnia 2013.



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 06

Monika Kwasniewska / Pozorowana emancypacja

sie w ,winie” wspoélnej Polakom i Zydom!°. Najbardziej symptomatyczne
wydajg si¢ jednak teksty, ktore omowienie spektaklu Klaty wykorzystuja
do bezposredniego ataku na Keff, jak w przypadku tekstéw Krzysztofa
Kucharskiego!! czy Andrzeja Horubaly!?. Autorzy sugeruja, ze antysemi-
tyzm jest wytworem Zydow i stanowi narzedzie dyskryminacji Polakow
oraz zarzucajg Keff antypatriotyzm. Z obu tekstow mozna wywnio-
skowac, ze adaptacja Klaty jest ciekawsza od tekstu Keff. Analizujac te
recenzje, mozna doj$¢ do wniosku, ze rezyser wystawil utwor Keff po to,
by sie do niego zdystansowac, a moze nawet, by go oSmieszy¢. Horubala
pisze:

lament przejrzatej kobiety, urodzonej tuz po wojnie, uczynil Klata [...] fascy-
nujacym kolorowym przedstawieniem.

W takiej perspektywie cierpienie, o ktorym pisze Keff, zostaje niby
mimochodem zdiagnozowane jako frustracja lub wrecz histeria starze-
jacej si¢ kobiety. ,,Przejrzata” Keff nie stanowi wartosci jako kobieta
na ,,rynku meskiego pozadania”, co czyni ja w patriarchalnej kulturze,
ktorej reprezentantem jest Horubata, w ogole bezwartosciowa i zalosna.
Priorytety tej meskiej kultury autor ustawia zreszta w kolejnym zdaniu:

Taksowkarz wiozacy mnie na spektakl zadal mi prawdziwie meskie pytanie: do
burdelu czy do teatru.

Ta wzmianka o burdelu zaraz po zaklasyfikowaniu autorki do kate-
gorii ,przejrzatych kobiet” — cho¢ z pozoru wydaje si¢ jedynie zartem
— w istocie buduje ostry kontrast. W podtekscie — Keff, ktora jest juz
»bezuzyteczna” jako kobieta, moze tylko pisac pelne wscieklosci teksty
dla teatru.

W tym krotkim okresleniu autor usuwa Keff z kontekstu historyczne-
g0, uniewaznia wplyw przekazywanej jej przez matke postholokaustowe;j
traumy oraz doswiadczany antysemityzm. Klate zas czyni swoim sprzy-
mierzencem oglaszajac, ze w pojedynku z rozwscieczong, podstarzalg,
sfrustrowana autorka ,,Zwycieza sztuka, zwycieza teatr. [...] Triumfuje
sztuka. Ale przez to opowie$¢ o traumie nie ma puenty”. Co wigcej,
Horubala kreuje Klate na wrazliwego protektora autorki, ktory zmienia
wydzwigk tekstu, by ustrzec Keff przed nig sama:

10 Por. na przyktad: Joanna Derkaczew, Fana Klaty wyzwalanie = polskosci, ,,Gazeta
Wyborcza” z 7 stycznia 2011; Magda Piekarska, Jan Klata wypedza w Teatrze Polskim
demony z szafy, ,,Gazeta Wyborcza — Wroclaw” online, 11 stycznia 2011; Jacek Cieslak,
Horror polskiej wojny domowej, ,,Rzeczpospolita online”, 10 stycznia 2011; Jolanta
Kowalska, Czarne jest pigkne!, ,, Teatr” 2011, nr 3.

11 Krzysztof Kucharski, Ja ciqgle na kleczkach — po premierze ,, Utworu o Matce

1 Ojczyznie”, ,,Polska Gazeta Wroctawska online”, 10 stycznia 2011, http://www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/108865.html, dostep: 28 czerwca 2013.

12 Andrzej Horubatla, S‘piewogm o traumie, ,Uwazam RZe”, luty 2011, nr 3, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/111569.html, dostep: 28 czerwca 2013.
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Klata swiadomie rezygnuje z finalu [...] moze dlatego, ze widzi, iz tego rodzaju
pomyst na final bylby zbyt jaskrawym oskarzeniem samej autorki, ktora mi-
mowolnie pokazuje, ze droga do pojednania z toksyczna matks jest tropienie
antysemityzmu.

3.

W tym kontekscie warto podjac¢ kolejny, zasygnalizowany juz w po-
przednim akapicie watek, czyli kwesti¢ feministycznego wydzwieku
spektaklu. Co jakis czas pojawiajg si¢ gltosy o feminizmie Klaty i o tran-
sgresyjnym wymiarze kobiecych postaci w jego spektaklach!?. Takie
opinie byly tez obecne w recenzjach Utworu o Matce i Ojczy3nie't.
Faktycznie w spektaklu dobitnie pokazana zostala zaréwno kulturowa
konstrukcja plci oraz rél matek i corek, jak i proces uwewnetrznienia
przez kobiety patriarchalnych zasad. Przedstawienie konczy natomiast
bardzo powazne i melancholijne wykonanie River Of Babilon — piosenki
mowiacej o potrzebie wyzwolenia. Mimo to stosunek do kobiet i femini-
zmu zaprezentowany w Urworze o Matce 1 OjczyZnie nie jest wcale oczy-
wisty. Problem pojawia si¢ juz na poziomie doboru aktorek i stylizacji.
Grajace w spektaklu aktorki sg reprezentantkami réoznych wariantow
dosc¢ stereotypowej kobiecej urody: sg atrakcyjne, maja blond wlosy lub
blond peruki, jasng cere, harmonijng sylwetke. Klata uzyl jednolitej sty-
lizacji dla wszystkich bohaterek, co dodatkowo pozbawito je indywidu-
alizmu. Uwage zwraca tez atrakcyjnosc stylizacji. Aktorki ufryzowane sa
w stylu afrykanskim, ale tak, by uczesanie pasowato do typu urody kaz-
dej z nich. Jak pisalam, ich sukienki stylem nawigzuja do grottgerowskich
wizerunkéw. O ile jednak kobiety na tych obrazach ubrane sa w diugie,
ciezkie, maskujace sylwetke suknie bez dekoltu, o tyle kostiumy w spek-
taklu Klaty sg albo zupelnie krotkie, albo siegaja do potowy tydki, mocno
podkreslajac sylwetke aktorek, a w przypadku dwoch najszczuplejszych
z nich — czyli Pauliny Chapko i Dominiki Figurskiej — sq wrecz bardzo
obcisle i wydekoltowane. Stroje te stanowia wigc raczej polaczenie
dziewietnastowiecznej sukni z dwudziestowieczng ,,mala czarna”... Ich
zwienczeniem sg ,,klasyczne” czerwone szpilki. Mozna przypuszczac, ze
Klata celowo wydobyt i podkreslit atrakcyjnos¢ aktorek — taczac ,,narodo-
wa” symbolike z bardzo stereotypowym wyobrazeniem na temat kobiece;j
urody, a wszystko to zabarwit afrykanska egzotyka. Wizerunek kobiet
w jego przedstawieniu zdradza wiec w duzej mierze meska perspektywe
spojrzenia na kobiece cialo. Oczywiscie, taka ,,klasyczng” atrakcyjnos¢
mozna tez uznac za komentarz do roli kobiety w kulturze. Tyle Ze scena,
ktora bezposrednio tematyzuje proces dopasowywania kobiecego ciata
do okreslonych wzorcow kulturowych, wskazuje na kobiety jako zrodto
opresji. Najstarsza z kobiet stawia wage na srodku sceny, wchodzi na
nia, a nastepnie zmusza do tego pozostalte postaci, uwaznie kontro-
lujac wskaznik. Scenie towarzyszy muzyka marszowa podkreslajaca

13 Sama przez jaki$ czas propagowatam taka opini¢. Por.: Monika Kwasniewska:
Polska jest kobietq, ,,Didaskalia” 2009, nr 91; Destrukcja zamiast dekonstrukcjt,
»Dwutygodnik” 2009, nr 13; Po premierze, ,,Didaskalia” 2011, nr 101. Na ten temat
rowniez na przyklad recenzje na temat Ziemi obiecanej: Joanna Derkaczew, Ziemia
niespetnionych obietnic, ,,Gazeta Wyborcza online” z 14 wrzesnia 2009; Jakub Papuczys,
Mitosny kapitalizm, ,,Nowa Sita Krytyczna” z 16 wrzesnia 2009; f.ukasz Drewniak,
Zadza pieniqdza ,Przekr6j”, wrzesienn 2009, nr 37.

14 Por. na przyktad: Jacek Wakar, Klata jest kobietq, ,,Przeglad”, styczen 2011, nr 2;
Jolanta Kowalska, Czarne jest piekne!; Monika Kwasniewska, Po premierze.
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opresyjnos¢ sytuacji. Co wiecej, ujeta jest ona w forme komiczna. Postaci
robiac przerysowane miny, daja wyraz swojemu niezadowoleniu z wyniku
»pomiaru”: Kinga Preis przed drugim wejsciem na wage (sekwencja jest
powtorzona dwukrotnie, co podkresla ,,rytualnos¢” procederu i fakt,
ze ciala kobiet sg nieustannie poddawane tego typu regulacjom), Sciaga
buty, a gdy to nie przynosi rezultatu — staje na jednej nodze, robiac
zatosna ming. W tym momencie wkracza tez element rywalizacji, ponie-
waz widzac zachowanie postaci granej przez Preis, nadzorujaca pomiar
Halina Rasiakéwna stawia wlasna noge na wadze. Za chwile zas, widzac
zadowolenie postaci granej przez filigranowa Pauline Chapko, zabiera
wage spod jej stop, by nie mogta po raz drugi cieszy¢ si¢ z osiggnigtego
»wyniku”. Warto zauwazy¢, ze scena ta jest w calosci dodana do tekstu
Keff. Poza tym, nie uczestniczy w niej jedyny aktor grajacy w spektaklu,
Wojciech Ziemianski. O ile wiec jego obecnos¢ w chorze matek i corek
moze wskazywac na kulturowa konstrukcje pici, o tyle wykluczenie go
z tej sceny stanowi jasny sygnatl zaprzeczajacy tej tezie. Ziemianski moze
zostac przebrany za kobiete, moze grac jej role, ale zostaje zwolniony
z ,typowo kobiecego” rytualu i nie wlacza sie w proces rywalizacji mie-
dzy ,,prawdziwymi” kobietami.

Kwestia kobiecej urody i atrakcyjnosci pojawia sie rowniez w finale,
w ktorym na scene wychodzg wszystkie bohaterki spektaklu i wyglaszaja
protest przeciwko nieobecnym w zyciu rodzinnym ojcom pozosta-
wiajacym swoje dzieci na pastwe pochlaniajacych matek. Ubrane sg
wtedy w kolorowe, balowe suknie nawigzujace do stylu dworskiego,
ktore przywoluja temat opresji, jakiej poddawane jest kobiece ciato
przez kulture. Klata nie sigga jednak do wspolczesnych wzordw, lecz
do epok poprzednich, w ktorych kobieca sylwetke ksztaltowaly gorsety
i fiszbiny. Zasadniczy w tej scenie buntowniczy gest odsloniecia nie-
wydepilowanych pach nawiazuje z kolei do dzialalnosci grupy kobiet,
funkcjonujacych w obrebie drugiej fali feminizmu, skoncentrowanych
na problemie ,terroru picknosci” w patriarchalnej kulturze. Ich najbar-
dziej charakterystyczna manifestacja byt bojkot wyboréw Miss Ameryki
w 1968 roku!®. Dlatego to wlasnie feminizm drugiej fali statl sie zrodlem
stereotypu feministki jako kobiety nie noszacej stanika i nie depilujacej
nog oraz pach'®. Warto tez dodac, ze od poczatku wiele feministek uwa-
zalo ten radykalny nurt za opresyjny wobec samych kobiet. W ich opinii
bowiem uroda i ciato oraz stosunek kobiet do nich nie sa jedynie wlasno-
scig kultury patriarchalnej i moga mie¢ wymiar bardzo indywidualny,
intymny i zmystowy!'”. Klata odnosi sie wiec posrednio do kwestii opres;ji
kobiet wobec siebie nawzajem w obrebie samego ruchu feministycznego.
Z drugiej strony, przywoluje szalenie stereotypowy obraz emancypacji
— czesto stuzacy jako argument do jej zdeprecjonowania i wySmiania.
Odwotujac sie do tego, najbardziej radykalnego odtamu feminizmu i 1a-
czac go ze zbiorowg demonstracja, w ramach ktorej aktorki w protescie
podnosza rece w gescie (ktory Horubale skojarzyl si¢ z faszystowskim
»heil”), posrednio wydaje si¢ podkreslac, ze ruch wyzwolenia kobiet jest
radykalny — a przez to niebezpieczny i $mieszny zarazem. Buntowniczy

15 Agnieszka Graff, Swiat bez kobiet: pteé w polskim Zyciu publicznym, W.A.B., Warszawa
2008, s. 193-195.

16 O takim stereotypie feministki pisze Agnieszka Graftf w rozdziale Dlaczego nikt nie
lubi feministek?; por.: tamze, s. 220-244.

17 Por. Agnieszka Graff, Swiat bez kobiet, dz. cyt., s. 188-206.
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gest polaczony z przesadnie kolorowymi sukniami i nienaturalnie dtugim
owlosieniem czyni go tez sztucznym i wiasnie — komicznym. Sceng ta
mozna zrozumie¢ jako komunikat, ze feminizm, cho¢ wydaje si¢ niebez-
pieczny, jest w gruncie rzeczy zalosny, operuje bowiem argumentami,
ktorych nie sposob tratowaé powaznie i jesli komus szkodzi, to najbar-
dziej samym kobietom. Warto si¢ zastanowi¢, czy w takim kontekscie
koncowy manifest przeciwko ojcom nie potwierdza kolejnego stereotypu
na temat feministki postrzeganej jako niespeilniona kobieta nienawidzaca
mezczyzn?

Na szczegdlng uwage zastuguje tez sposdb, w jaki zaaranzowana
zostala scena dlugiego monologu corki zatytulowanego w tekscie Sq ro
matki patriarchalne. Przypomina ona parodi¢ wykladu feministycznego,
albo zebrania jakiego$ radykalnego stowarzyszenia. Na srodku sceny, na
wprost widowni, siedzi posta¢ grana przez Anng Ilczuk. Ma zalozona
noge na noge, jest pochylona do przodu w strone widzowni. Ttumaczy
kwestie matek, ktore sa zaréwno ofiarami patriarchatu, jak i same go
podtrzymuja oraz czerpig z niego korzysci. Ilczuk wydaje sie parodiowacd
dos¢ swobodny, ale precyzyjny styl wykladowy. Nadmiernie intonuje
1 gestykuluje — mowi wigc w sposob skrajnie zmanierowany, tak jakby
forma miala przykry¢ niedostatki tresci. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wWy-
klad stanowi parodie¢ stylu pseudonaukowego. Jest manifestacjg nieprzy-
stawalnosci tresci do formy, tak jakby naukowa konceptualizacja relacji
matKki i corki byta czyms$ nieadekwatnym. Wyktadu stuchajg pozostate
postaci. Trzy z nich, oparte o szafy, przypominaja strazniczki. Postac
grana przez Figurska, ktora w tej scenie ma na rece metalowy ,,rekaw”
przypominajacy zbroj¢, wprowadza z glebi sceny Rasiakowne, jako przy-
kladowa matke, w ktorg wymierzony jest wyktad. Trzyma ja bardzo moc-
no i zdecydowanie za rece i brode. Nastepnie, na dany przez Ilczuk znak,
Figurska popycha Rasiakowne w strone szaf, a pozostate postaci tak nimi
manipuluja, ze matka odbija sie kolejno od wszystkich zacie$niajacych sie
wokot niej metalowych obiektow. W koncu zostaje zamknieta w jedne;j
z szaf. Gdy natomiast Ilczuk zaczyna cytowac Arystotelesa, cedzac stowa,
tak jakby z trudem przypominata sobie potrzebna jej fraze, pozostate
kobiety patrzg na nia z przesadnym skupieniem, usilujac zrozumie¢ tekst
filozofa, a matka wyglada z szafy i z usmiechem dopinguje wykladowczy-
ni¢, podpowiadajac jej bezglosnie pojedyncze stowa. Epizod ten jeszcze
bardziej podwaza naukowos¢ teorii feministycznej. Feministki powta-
rzaja bowiem napisane przez meskich filozofow zdania bez zrozumienia,
bo — jak mozna zrozumie¢ — sg jako kobiety zbyt ograniczone, by je
pojac. Nastepnie, postaci Sciagajg zalozone do tej sceny elementy ubioru,
matka wychodzi z szafy, wszystkie spotkajg sie na srodku i z glupawymi,
ale zdecydowanymi minami, $ciskajg sobie rece w gescie podziekowania
za spotkanie. Po ostatnich slowach, zaczynaja plemienny, wojowniczy
taniec, niejako wydobywajac si¢ z nie pasujacej do nich formy naukowe;.
Scena ta pokazuje wiec feministki jako ugrupowanie fanatyczne, agre-
sywne, hierarchiczne, pseudonaukowe, zlozone z pewnych siebie, ale
ghlupich kobiet. Wydaje si¢ tez sztandarowym niemal przykladem strategii
neutralizowania dazen feminizmu, ktore opisuje Graff, przywolujac licz-
ne przyklady z zycia publicznego:

Kwesti¢ kobiecg zawsze neutralizowano przez $miech, odwotujac si¢ do prze-
konania, ze istniejacy podzial rdl jest jedyny mozliwy (bo naturalny), a kazda
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préba zmiany bedzie tych rél odwrdceniem. [...] Bedzie to straszne, a zarazem
$mieszne, bo kobieta — nawet ta w spodniach, czyli w ,,meskiej roli” — zawsze
w koncu okaze si¢ kobieta, a wigc istotg niezdolna do sprawowania jakiejkol-
wiek wladzy!8.

Klata ze szczegolnym upodobaniem daje wyraz wlasnie takiego mysle-
nia. Kobieta — ochroniarz (ochroniarka?), kobieta — naukowiec (naukow-
czyni) okazuja si¢ komiczne. W istocie bowiem nieudolnie odgrywajq
niewlasciwg dla nich role, zdradzajac brak kompetencji, lub Sciagajac
w koncu uwierajacy kostium (element zbroi), a nastgpnie uwalniajq thu-
miong przez owa spoleczng role ,,pierwotna energie” w rytualnym tancu.
Nie jestem tez przekonana, czy przypadkiem obsadzenie Wojciecha
Ziemianskiego w roli kobiecej nie ma w podtekscie podobnego ,,zartu”.
W kontekscie tej intencjonalnie przesmiewczej wobec feministek sceny,
trzeba sie zastanowic, czy przypadkiem popularnos$¢ przekonania o pro-
kobiecym wydzwieku tego spektaklu i tak tatwa zgoda na jego przekaz
nie wynika z faktu, ze wydobywa on z tekstu Keff i uniwersalizuje kwe-
sti¢ przesladowania kobiet przez nie same 1 tworzy obraz dyskryminacji
bez mezczyzn, ktdérzy moga w tej sytuacji czuc si¢ absolutnie bezkarni?
Wydaje si¢ bowiem, ze pozbawiajac tekst idiomatycznosci, Klata rozciaga
zarysowang w tekscie Keff wizje matriarchatu na cale spoleczenstwo,
sugerujac niejako, ze jest ono celem dgzen feministycznych. Moze wiec
podtest spektaklu jest w istocie mizoginiczny?

W tym swietle wyrazane przez osoby roznej formacji intelektualne;j
przeswiadczenie o feminizmie Klaty wydajq sie w istocie raczej ujawniac
tendencje pseudofeministyczne, dazace do tego, by pod przykrywka poli-
tycznej poprawnosci i otwartosci, zachowac spoleczne status quo.

4.

Klata niewatpliwe mial prawo do pomini¢cia elementow autobiogra-
ficznych, kwestii zydowskiej tozsamosci bohaterek czy antysemityzmu
oraz nalozenia na tekst Keff wtasnych metafor i ram. Urwor o Matce
1 Ojczyznie jest przeciez kreacja literacky. Zawtaszczenie doswiadczenia
Innego, a konkretnie polskich Zydowek i przepisanie go na doswiad-
czenie Polek oraz rozciggniecie kondycji czarnoskorych niewolnikéw
na sytuacje kobiet w ogodle, pomija jednak niezwykle wazng, rowniez
w tekscie, kwestie wplywu narodowosci (oraz rasy) na doswiadczenie
i biografie jednostek. Trudno sie tez pogodzi¢ z tym, ze nawigzujac
do kwestii sytuacji kobiet w (polskiej) kulturze i wytwarzajac pewne
pole dla feministycznych interpretacji, rezyser wydaje si¢ jednoczesnie
w wielu miejscach zaréwno z kobiet, jak i z feminizmu kpi¢, utrwalac ich
stereotypowy, nieprzychylny obraz. Te zabiegi sa o tyle niepokojace, ze
sam tekst wywolal spore kontrowersje. Klata natomiast podejmujac si¢
jego inscenizacji, dokonal neutralizacji subwersywnych, dla niektorych
odbiorcéw trudnych do zaakceptowania, tresci, a tym samym pozbawit
tekst fadunku emancypacyjnego i krytycznego. To przyswojenie glosu
Innego odbylo sie przy tym nie tylko na polu artystycznym, ale tez spo-
lecznym. Czytajac w wiekszosci pozytywne opinie o spektaklu mozna
doj$¢ do wniosku, ze Urwor o Matce 1 Ojczyznie Klaty nie tylko niweluje
potrzebe buntu i emancypacji mniejszosci narodowych oraz kobiet, ale

18 Tamze, s. 97.
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tez wskazuje na ich pozornos¢ w zyciu spotecznym. I dopiero taka —
uwzgledniajaca recepcje — lektura spektaklu ujawni¢ moze pewien (czy
zamierzony?) potencjal krytyczny tego projektu.

Artykut powstal w ramach sfinansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum
Nauki projektu badawczego promotorskiego pod kierunkiem prof. dr hab.
Grzegorza Niziotka. Wczesne efekty powyzej przedstawionych badan zo-

staly opublikowane w artykule Grzqski grunt uniwersalizmu, ,,Opcje” 2012,

nr 1 (86).
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