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Nothing Else Matters

z Janem Klata rozmawia Dariusz Kosinski

Dariusz Kosinski: Ponad dziesi¢¢ lat temu, gdy rozpoczynal pan
karier¢ rezyserska, byl pan postrzegany jako jeden z czolowych przedsta-
wicieli nowego teatru, zaangazowanego w rzeczywistos¢ spoleczna. Jak
po tych kilkunastu latach, bedac od 2013 roku dyrektorem jednej z naj-
wazniejszych polskich scen - Narodowego Starego Teatru w Krakowie
- postrzega pan politycznos¢ swojego teatru? Odnosz¢ wrazenie, ze jest
ona dzi$ o wiele mniej dorazna — pozostaje zwigzana z problemami dnia
dzisiejszego, ale zarazem przenosi je na poziom ogdlniejszy...

Jan Klata: Tak, ale to dzialo si¢ juz w zrealizowanym w roku 2004
na terenie Stoczni Gdanskiej Hamlecie, gdy pytalem, co zrobiliSmy ze
swoja wolnoscig? mniej moze zajmowalem si¢ tym pytaniem w wymiarze
osobistym, ale w momencie, kiedy staram si¢ mysle¢ nad zbiorowym
kontekstem i brzemiennoscig odpowiedzi ewentualnej na to pytanie, to
nie robi¢ spektaklu przeciwko przenoszeniu przemystu stoczniowego
W jeszcze tansze rejony $wiata, tylko raczej o glebszych mechanizmach
i 0 tym, czy to, co nas konstytuuje jako Polakow jest jednoczes$nie nie-
rozerwalnie polaczone z anarchia, z lekkomys$lnym szafowaniem zyciem
swoim i cudzym, odczekiwaniem do ostatniej chwili, zeby mie¢ okazj¢
to zrobic¢ i tak dalej, i tak dalej. Czy to jest w nas pigkne, czy to... To sg
tematy tkwiace i w Hamlecie, 1 w zrealizowanych niedawno Termopilach
polskich wedlug Micinskiego, i paradoksalnie w Sprawie Dantona
Przybyszewskiej, ktora zdgzyla sobie odrobinke pojezdzi¢ po roznych
miejscach $wiata od Wilna po Buenos Aires i byla odczytywana, jako
bardzo polska i uniwersalna zarazem.

Ale to, o czym pan w tej chwili mowi, jest bardzo dobrym
argumentem przeciwko tym, ktoérzy twierdza, Ze politycznosé
teatru to jest zastepowanie przez teatr funkcji publicystyki, gazet
i tak dalej. Bo tak naprawde, nawet, jesli dotykamy czegos, co jest
tematem debaty publicznej, to w teatrze natychmiast jest to prze-
noszone na kompletnie inny poziom.

O ile to jest sensowny spektakl, oczywiscie.

Oczywiscie. Ale chodzi mi o to, Zze tu mamy do czynienia
z takim rozumieniem politycznosci, w ktorym teatr nie tyle wy-
powiada jakie$ poglady polityczne, jaki§ program czy ideologie,
ile uruchamia proces myslowy, ktory ma spowodowac, ze to, co
sie pojawia w debacie publicznej, brzmi inaczej — szerzej, pelniej,
z wigkszg Swiadomoscia zlozonosci, niejednoznacznosci...
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Tak, tak, tak. Zgadzam si¢ absolutnie, jesli udaje nam si¢ zbudowac
sensowng wypowiedz artystyczng. Ale nie bardzo wyobrazam sobie ro-
dzaj wartosciowego spektaklu teatralnego, ktéry bylby tylko i wytgcznie
rodzajem manifestu politycznego. Nie wiem, nie widzialem takiego spek-
taklu i nie spodziewam sig, zeby to dato si¢... oddzielic.

Politycznosé¢ Termopil polskich, H., Sprawy Dantona stosunko-
wo latwo dostrzec (czego tez dowodzi sposdob, w jaki zostaly przy-
jete, jak byly komentowane), natomiast juz w przypadku Krdla
Ubu, ktorego wyrezyserowal pan w ubieglym sezonie w Krakowie,
jest — co moze zaskakujace - o wiele trudniej. Bo na powierzchni
bardzo latwo zobaczy¢ satyre na polskos¢, na polskie podskaki-
wanie do lotu i lot z orla cieniem, a ja mam wrazenie, ze to jest
przedstawienie, ktore na poziomie politycznym pracuje jednak
zupelnie inaczej.

A jak?

To przedstawienie mowi do tych zalosnych, Smiesznych, gro-
teskowo podskakujgcych Polakow stowami konczacej go piosenki
przejetej od Petera Gabriela i Kate Bush Don’t give up. Jest w nim
co$, o czym pan mowil juz w tym wywiadzie z 2004 roku: rodzaj
gestu wspierania slabych. Ja mialem wrazenie, ze Krol Ubu
jest takim przedstawieniem, w ktorym, mimo wszystko, mimo
calej grownosci i groteskowosci, ci stabi - lacznie z Ubu, przede
wszystkim z Ubu - nie sg zostawieni samym sobie, po to, Zeby ich
obsmiac.

Tak. Oczywiscie. To prawda. Ja... Dla mnie to wzruszajacy spektakl,
w dwoch miejscach zwlaszcza. Dla mnie jest... strasznie przykra i taks...
wlasnie zupelnie nieSmieszng i nieparodystyczng scena, kiedy Ubu wy-
jezdza na wojne. I ona mowi: ,,Ubu, zakrop cara na glanc”. Za tym stoja
te wszystkie polskie rozmowy z cyklu: ,,Wrocisz — nie wrécisz”. A Ubu
wyjezdza na tym jedynym koniu fajnansowym, ktory zostal, a w tle
brzmi Metallica Nothing Else Matters, przerazajaco przerobiona przez
Jamesa Leylanda Kirby’ego, tak, ze juz wlasciwie tam, w tej muzyce
sg juz te muchy, ktore kraza nad naszymi wojskami, ktore gdzie$ tam
leza, juz sie rozkladaja. I w tym..., i w tym jest co$ takiego... z polskiej
ikonografii powstanczej, z Gierymskiego: patrol, co to jasnie panicz nie
wie w ogodle, musi si¢ pytac¢ chlopa, musi si¢ pytac¢ o droge, bo on sam
nie wie, gdzie si¢ znalazl, w tym jego kraju, przeciez zawsze go wszedzie
wozili, a na polowanie droge znal, a teraz gdzies na tym goscincu jest
1 musi si¢ zapytac¢ kogos, zeby mu powiedzial, i to nie wiadomo, czy
mu dobrze powie, bo on si¢ z nim jakos szczegdlnie nie poczuwa, nie?

I wpuszczenie jelenia na pustkowia, gdzie nie wiadomo, gdzie ich mamy
atakowac, gdzie oni nas atakujg i co si¢ dzieje — to jest dla mnie straszna
scena... Chcialem, zeby Ubu mial poziom Zenady zblizony do tego, co
reprezentuje The Office Ricky’ego Gervaisa. Genialny serial. Znaczy taki,
na ktéry ja moge patrzeé, bo ja mam moze jakies upodobanie w zenadzie,
ale na przyklad Justyna, moja Zona, nie moze zdzierzy¢, bo dla niej jest
tak zenujace to wszystko, ze ona nie jest w stanie tego ogladac¢. Myslatem
wiec podobnym rodzajem zazenowania. I nie ma w tym niczego depre-
cjonujacego... wszak tradycja patafizyczna do czego$ nas zobowiazuje...
Jak patrze na postac szefa z Biura, to nie mam wobec niego zadnej pogar-
dy, ani dla niego, ani dla jego nieszcze¢snych pracownikow. To sa ludzie,
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ktorzy usilujg zrobi¢ to, co my wszyscy: przyjs¢ do roboty i przetrwac.

A akurat nie mieli szcze$cia mie¢ pracy, ktéra cenia. Nie wiem, ile pro-
cent... no my tak mamy, szczesliwcy, ale generalnie to dziewigecdziesiat
procent ludzi tak nie ma. I co? To jest ich wina? Moze troche tak, ale
jednak, ale jednak w wiekszosci nie. I teraz to samo mam z bohaterami
Kréla Ubu. Ze sa postawieni, wobec wyzwania, ktore ich przerasta (to
zresztq sg poniekad wzorce tragedii greckiej). Ubu jest postawiony wobec
wyzwania, ktore go przerasta i teraz on z tymi jakimis$ strzepami zbor-
suczonych literackich wszechswiatowych wzorcow, jak ma si¢ zachowac,
jak ma dorosna¢ do sytuacji me¢za stanu? To jest w ogole problem niemal
Szekspirowski i jak najbardziej starozytny: mam teraz wziac i sobie z tym
poradzié, i powiedzie¢ to albo to. Momentalnie zaczynajg si¢ pewne
mechanizmy wkrada¢ w glowe, takie teatralne, bo o tym jest teatr tez,
nieprawdaz? Ze musze wejs¢ i co$ jako$ zrobié, a nie bardzo wiem jak.
Publicznie, zawsze publicznie, ubikacja na agorze... A skad ja mam wie-
dzie¢ jak, Ubu nieszczesny, ja niczego takiego nie przezylem wczesnie;j.
No to jak robimy? Sg wzory, sa wzory prapolskie dobrego umierania,
prawda? Skads to bierzemy, skads bierzemy, z dziada na syna, bo ociec
nie wrocili. Ja nie wiem teraz, na ile owe wzory dobrego umierania — ze
padl, ze na drzwiach niesiony, jako ten kamien na szaniec, na stos ofiarny
dyjament wystrzelon lekka raczka — na ile one trafiajg do mtodszych
widzow, ja nie mam poje¢cia. Wiem, ze Biuro ogladajg, ale na ile oni sa

w stanie zlapac to wszystko, co tam jest troche starszego, na ile Janek
Wisniewski padt jest im juz obcy totalnie, a na ile... Ja nie wiem...

Wydaje mi si¢, Ze agresywna, zaskakujgca politycznos¢ teatru
wraz ze skutecznymi przed kilkoma laty strategiami, takimi jak
wlasnie cytaty z popkultury, zostala przez ostatnie kilka lat oswo-
jona, publiczno$é si¢ do niej przyzwyczaila i nauczyla sie ja trak-
towac jako znang i nawet lubiang konwencje: ,,idziemy do teatru
- oni nas tam troche poobrazaja, ale w zasadzie jest fajnie”...

Tak, tak, tak (§miech). W Krakowie moze niekoniecznie... W niemiec-
kim teatrze tak to funkcjonuje.

Wobec tego istotne pytanie brzmi: w jaki sposob teatr moglby
wobec tego funkcjonowac, czy moze dziata¢ na tym poziomie
politycznosci, gdzie raczej chodzi o zmiane sposobu myslenia, czy
wyrwanie ze stereotypowego ukierunkowania, ktore nam funduje
polityka? Jak moze dziala¢ w sytuacji, w ktorej strategia agre-
sywnego ataku na widza chyba przestala dzialac¢, bo widz sie po
prostu przyzwyczail?

No to staramy si¢ stawiac pulapki na widza...

I o to wlasnie chce zapytac¢, bo mam wrazenie, Ze te pulapki sg
w pana nowych spektaklach...
I co, Ze oni nie tapia si¢ na te pulapki...?

Nie, zostawmy na razie w spokoju ,,ich”, bo nie wiemy jeszcze
do konca, jak to dziala, to wcigz sa nowe przedstawienia. Ja
pytam raczej o t¢ strategie, czy ona jest Swiadoma, ta strategia
pulapek. I czy mozna by ja nazwac¢ nowg strategia politycznosci.

Mysle, ze ona odpowiada na zmiany w mentalnosci widza. Widz
rzeczywiscie do pewnych rzeczy sie przyzwyczaja. I oczywiscie, Ze jest
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tak, ze on si¢ przyzwyczaja do tego, ze bedzie atakowany — nie wiem —
politycznoscia teatru, dajmy na to. No super, to zapraszamy ich do Ubu,
gdzie politycznos¢ teatru doprowadzona jest juz do takiego stezenia ztego
gustu, banatu, komunalu wtasnie, ze zobaczymy, czy wtedy nie przej-
dziemy na druga strone. Na takiej zasadzie, na jakiej mozna sobie p6js¢
do ekskluzywnej, niszowej perfumerii i kupi¢ za duze pieniadze perfumy,
ktore tak Smierdza, tak Smierdzg nieprawdopodobnie, ze pecunia jednak
olet, momentalnie chce si¢ pobiec do lazienki i zetrze¢ ze skory. Albo na
takiej zasadzie, na jakiej idzie si¢ do perfumerii i pryska si¢ zapachem

— uwaga, uwaga! — ludzkiego potu. Zabiegi czysto, powiedzialbym, este-
tyczne, no bo w tej sposob pokazuje, ze mnie sta¢ na wejscie na next level
shit, albo ze popryskam si¢ czyms$ rownie niszowym, i bed¢ Smierdzial
jak mechanik samochodowy po szychcie w dziupli. On tak ma mimowol-
nie przy pomocy smaru, a ja teraz na to wydam z premedytacja kilkaset
zlotych. Estetyzujace do kwadratu zabawy, ktore moze sg charaktery-
styczne dla pewnej cywilizacji przesytu itd., itd., itd. Dystynkcja, bla,
bla, bla... Ale... ale... ja zamierzalem w Ubu dojs¢ do pewnej granicy.

To znaczy, zeby rzeczywiscie widzowie przyszli i pomysleli sobie: eee,
no, eee, no czego$ tak zenujacego na scenie — tej scenie — ja jeszcze nie
widzialem. No tacy dobrzy aktorzy w tym naszym Starym Teatrze, i co
oni z siebie robia, prawda? No... no... Zaratustra. Zaratustra wielkim
byl, glebinowym nieprzytomnie, par excellence, jak by to powiedziec,

1 co tutaj z nim wyrabiaja, prawda? (Smiech) No, nie no, beznadziejne,

a takie po linii najmniejszego oporu te kostiumy, takie, ze tego, no nie?
A ta? Jezu..., obrzydliwe... Zreszta Swiatlo jest obrzydliwe, no przeciez
Justyna potrafi tadnie jednak, w sumie tadnie poswiecic, z najlepszej tra-
dyciji... tej, Felice Ross, dajmy na to, a tutaj, prosze bardzo, no pazdzierz,
i $mierdzi, i tego, nie. Znaczy robiliSmy sobie taki troszke konkurs ze
wspolpracownikami, jakby tu jeszcze bardziej zenujaco. Disco polo po
chinsku. I z samego stezenia tej zenady i takiej ¢wier¢ potprawdy zbudo-
wac spektakl. I dlatego mnie Smieszy na przyklad, kiedy recenzenci biora
owo stezenie zenady za nasza objawiona prawde¢ na temat Swiata polityki,
nie? (Smiech) A jednocze$nie zachwycamy sie House of Cards, gdzie po-
ziom parahollywoodzkiego objawionego machiawelizmu jest miejscami
tez taki podstawowy, tylko ze oni wlasnie podajg to w taki sposob: o,
prosze, zobaczcie, jak was oszukuja. Jak po prostu ten wasz glos jest nic
nie wazny, bo jeden taki przyjdzie i bedzie... wszystko zmanipuluje, no.

Ale wtedy pulapka Ubu polegalaby na tym, ze wciggamy widza
w te zenade i czekamy na taki moment, w ktorym przychodzi mu
do glowy, ze skoro to jest tak konsekwentnie budowane, skoro to
sg wszystko zawodowcy, z doswiadczeniem, z autorytetem, to...

...to musi cos w tym by¢! (Smiech)

To moze wiedza, o co chodzi.

I to czesto jest oczywiscie takie odwolanie si¢ najprostsze do autory-
tetu. Aaa, skoro Picasso tak tego, tego gotgbka machnal, no to, kurcze,
co$ w tym musi by¢, no, to patrzmy, nie? ...0o00, a jak Rothko, o Rothko,
niby tam jeden kwadrat, dwa... To jest juz troszke tez zabawa wywieszka,
szyldem, marka. Narodowy Stary Teatr — no kurcze, ten aktor... A jak
ostatnio zmieniliSmy uklony na desperacko, panicznie entuzjastyczne,
przegicte w ekstatycznosci... nastato szalenstwo, w aktorach i w publicz-
nosci co$ si¢ kompletnie przetamalo, i teraz owacje trwaja kilkanascie
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minut, patafizyczna komunia dusz, az panowie elektrycy juz z rozpaczy
nam Swiatlo wylaczajg, bo chca wreszcie i§¢ do domu, a tu ,,autor!
Autor!”

Ale wracam do tego ryzyka, ze publicznos¢ wejdzie w swoje
normalne kanaty, w kanaly ogladacza House of Cards i odczy-
ta z tego Ubu tyle — no tak, Polska jest do kitu. Polska to jest
growno...

Ale to nie jest spektakl o tym, ze Polska jest do kitu.

Wiem, ze nie. Mowig¢ o takiej sytuacji, w ktorej widzowie nie
dadzg si¢ wciagnaé w pulapke i nie dojdzie si¢ z nimi do jakiego-
kolwiek porozumienia...

Teatr ma t¢ przewage, ze nie mozna go wziac i wylaczy¢, i$¢ na herba-
te, albo... no po prostu olac ... Jest tez pewien rodzaj trudu, wysitku...
Po pierwsze szesc¢dziesiat minut jechalem do tego teatru, a $niezyca byta,
a cos$, a kolezanke zabralem na randke, no to... A moze jej si¢ podoba?
To co, to sam wyjde teraz? Z nig wyjde? Bede negocjowal, teraz? A nie
wypada, ciagle jeszcze, nie? (§miech) A ciagle nie wypada... A moze to
i dobrze, ze nie wypada, a moze ta konwencja akurat na... na dobro tego,
co ma si¢ zdarzy¢ bedzie dzialata? A jak jeden wyjdzie, to tez dobrze,
co$ sie zdarzy w koncu... Bo my ich, widzow, mamy, prawda? W teatrze
jest strasznie wazne, ze my ich mamy. I to jest niesamowite, niesamowita
wartos$¢. Z jednej strony, ze my, ludzie teatru, ich mamy, a z drugiej
strony dla nich, ze my tu jesteSmy! Bo my mozemy mie¢ kazdego z House
of Cards, ale tylko, jak na pilocie go puscimy. On nie bedzie tutaj dla nas.
To jest co$, na czym zeruja wszystkie prywatne sceny, ze o! zywa postac
z telewizji jest tu, dla nas gra. To jest niesamowite, pierwotne doznanie.
Jezu, jest, zywy aktor stoi tam, rozmawia, jest, fizycznie, tu! Nie, ze go
nagrali, to nie jaja sa jakie$ takie, nie? I to jest... cud.

Wroéce jeszcze do pulapek i tego podstawowego teatralnego sta-
nu bycia ze sobg, ktory jest czyms innym niz uwznioslany w ostat-
nich dekadach akt komunikacji, mowienie o medium teatru. Bo
oczywiscie jest takie stereotypowe przekonanie, Ze jak jesteSmy
razem, to cale zadanie polega na tym, zebysSmy si¢ komunikowali.
Ze teatr jest aktem komunikacji a akt komunikacji polega na tym,
ze idzie komunikat ze sceny i on musi by¢ odbierany przez wi-
downie, widownia wysyla swoje komunikaty, no i petla feedbacku
toczy swoj garb uroczy, a teatr staje si¢ przestrzenig dialogu...

Byl moment, strasznie cig¢zki, na probach Ubu, kiedy ze wszech miar
staralem si¢ przekonac aktorow, ze jak wyruszaja na tych Ruskich i za-
spiewali juz drugi raz Bozg Gir¢ w sposob wzniosly i przechodza boczny-
mi korytarzami, zeby brali i ladowali...

...w tych widzow...

A oni nie chcieli tego zrobi¢! I wydarzylo sie cos takiego, wlasnie kolej-
ny cud teatru, mianowicie na ktéryms spektaklu, czwartym czy piatym,
oni jakos tak niby uderzali, ci narodowi aktorowie, ale zeby nie uderzy¢,
zeby przykrosci dyrektorowi nie sprawic, czy rezyserowi, ale dyrektorowi,
no i tak niby uderzali na aby aby. Az tu jednemu z aktorow jego dmucha-
na pala wypadta. I wtedy widz ztapat za t¢ pale 1 przywalil temu aktoro-
wi. No 1 wtedy zrobila si¢ zadyma, bo inni aktorzy poczuli zew, ze bija
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naszego. No to tez walili. Widzowie zaczeli si¢ rzucac, w sposdb na poly
zartobliwy, ale jednak, i zaczelo si¢ rzeczywiscie, cos si¢ zadzialo. Ale
nie, ze wchodzimy w taka konwencje... Bo strasznie irytujaca jest kon-
wencja nowoczesnego teatru, taka angazujaca, ale zeby kulturalnie zaan-
gazowac, prawda? Bo jak robimy demokratyczny teatr, demokratycznie
tutaj wspolnie, tego, bedziemy niby razem podejmowac decyzje. Ale i tak
wiadomo, ze ostatecznie kto§ musi ponie$¢ odpowiedzialnos¢, zwlaszcza
jak si¢ nie uda, ktos wtedy musi twarza zaswieciC... i niestety, ten, kto
ponosi odpowiedzialno$¢, musi podejmowac decyzje. No, ale maskujemy
to w roézny sposob itd., itd. Stad opowiesci dziwnej tresci, ze — 0, widz
moze zosta¢ zaangazowany, ale jak za bardzo zostanie zaangazowany,

no to juz nie jest dobrze, bo my nie mozemy dalej naszego spektaklu tak
prowadzi¢, jak jest, nie? W grach wideo byl zabieg, zZe sam gracz moze
wybrac, ale tylko moze albo to, albo to, prawda? A i tak wiadomo, jak

sie ta gra skonczy, no bo mamy skrypty, ktére musza nas tam do czegos
doprowadzi¢, nie? No i potem si¢ pojawily sandboxy, w ktorych rzeczy-
wistosc¢ jest na tyle otwarta, ze mozna sobie zostac piekarzem i dziesie¢
lat grac jako piekarz, w momencie, kiedy zalozenia byly zupelnie inne,
zgola gangsterskie, nieprawdaz? Oczywiscie, ze dla teatru to jest pulapka,
bo u nas my tak tego nie zrobimy.

Jesli mowimy o demokracji teatru, to chcialbym porozmawiac
o Oliverze Frljiciu i jego niezrealizowanej Nie-Boskiej komedii.
Bo on, jak rozumiem, chcial tak pracowa¢ z aktorami, by urucho-
mic¢ proces emancypacyjny w hierarchicznym teatrze nieobecny...

Nie, Frlji¢ chciat aktorow zmanipulowac. Chciat zrobi¢ z aktorow sza-
hidéw w swojej sprawie i1 gral tylko na siebie. Jego nie interesowala Nie-
Boska, nie interesowat go Swinarski. Interesowato go — nie wiem, czy od
poczatku, ale chyba od momentu, kiedy zobaczyl, Ze on tutaj dla siebie
nic nie ugra sensownego — postawienie wylacznie na strategie szoku.
W sposob najbardziej prymitywny z mozliwych, jadac na konflikt. Jakby
pictrzac tylko 1 wylacznie te rzeczy, ktdre moga obrazi¢ mozliwie wiele
0sOb, od Anny Polony po profesora Hartmana. Szerokie spektrum. No
1 przychodzili aktorzy Starego, najrozniejsi, od nestorow az po mlodziez,
1 moéwili: ,, To jest dla mnie nic, to nie jest dla mnie ani zadne zadanie,
ani nic warto$ciowego w sensie przekraczania czegokolwiek, ja nie chce
w tym brac¢ udziatu, wigc, prosze, zwolnij mnie z tego. Zreszta, przyj-
dziesz na prébe w pewnym momencie, sam zobaczysz”. Rzeczywiscie,
zobaczylem. Ostatni dzien Olivera Frljicia i jego wspolpracownikow
tutaj nastgpit, kiedy zobaczylem, co on kaze, czy tez proponuje mowic
ze sceny aktorom. Ze miody aktor ma wyjs¢ na scene przed widzéw i po-
wiedziec: ,,To jest spektakl o zdrajcach i bohaterach. Zdrajcy to: Anna
Dymna, Mieczystaw Grabka...” i wszyscy aktorzy, od najstarszego do
najmlodszego, ktorzy zrezygnowali, z bardzo réznych zreszta powodow,
z wielotygodniowego jalowego kldcenia si¢ na probach u Olivera Frljicia.
Wiec ,,zdrajcy to oni, a bohaterow macie tu — przed sobga”. Taki byt po-
ziom przenikliwosci tego spektaklu. I wtedy ja powiedzialem Frljiciowi:
zegnam. Wprost nie zadeklarowalem publicznie, o co chodzi, zeby da¢
realizatorom szans¢ wyjscia z calej sytuacji z twarza. Nie skorzystali,
trudno. Niestety, powstalby spektakl, ktéry skompromitowalby ide¢
robienia nowoczesnego, sensownego, zZracego, zajmujacego si¢ rzeczywi-
stoscig teatru. I moj problem polega tylko i wylacznie na tym, ze ja wtedy
nie moglem szczerze nic powiedzie¢. Pasztet sie zrobil, sporzadzony
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paradoksalnie z jednej strony przez Frljicia a z drugiej przez sledczego
redaktora Keskrawca z lokalnej gazety, co to podbijat pseudopatriotyczny
bebenek stenogramami z prob. Bardzo tatwo buduje si¢ opozycje: cenzor
bojacy si¢ o swoje stanowisko i jego konserwatywny, klerykalnofaszy-
stowski zespol, kontra wielcy dramaturdzy i do bélu bezkompromisowy
rezyser. Do czyjego boélu?

W przypadku Frljicia, jezeli oczywiscie wierzymy w to, co
o swojej metodzie pracy mowi sam rezyser, mamy do czynienia
z takg proba wejScia w teatr jako strukture hierarchiczna, oparta
na co najmniej czeSciowo ukrytej przemocy... I to tez jest cos,
co wraca w rozmowach o politycznosci teatr: teatr chce by¢ na-
rzedziem emancypacji, walczy o swobode wypowiedzi, otwiera
przestrzenie wolnosci i namawia ludzi do tego, zeby mowili we
wlasnym imieniu, za siebie. Ale mechanizm, ktory to produkuje,
ktory ma otwieraé te przestrzen swobody jest czysto dyktatorski.
Tak jest. Tak jest. Absolutnie dyktatorski. Wez, wyjdz na sceng i po-
wiedz, ze koledzy to zdrajcy.

Ale ja mowie o mechanizmie powszechnym. Powszechnym
mechanizmie teatralnej przemocy polegajacym najogolniej
rzecz biorac na tym, ze aktorka, ktory wychodzi na sceng¢, swoim
cialem, glosem, osobg, nazwiskiem, wszystkim, firmuje cos, co
niekoniecznie ma ochote¢ firmowac¢. Mowi widzom o ich wolnosci,
o ich wlasnym glosie, ale sama mowi glosem cudzym, rezyser-
skim. Moéwie o tym przekonaniu, wyrazonym podobno w wieko-
pomnym dwuwersie Kazimierza Dejmka: ,,d*** jest do srania,
aktor do grania”. I nawet jesli po ludzku natychmiast protestu-
jemy i zarzekamy sie, ze to nieprawda, to gdy przychodzi co do
czego, aktor ma wykonywac polecenia dyktatora.

Pytanie, kto bierze odpowiedzialnos¢ za to, co si¢ dzieje na scenie.
Pytanie, kto bierze odpowiedzialnos¢ za to, co si¢ dzieje w teatrze. Czy
jakis abstrakcyjny kolektyw bierze odpowiedzialnos¢ za to? Tyle wladzy,
ile odpowiedzialnosci. I odwrotnie. Nie mozemy udawac po prostu, ze,
nooo, my tutaj wspolnie to, prawda, zrobiliSmy, no i jesli sukces jest,
to sie pod tym podpisujemy, no, a jesli nie, no to tak, ze, no to sie cos
tak wlasciwie samo przydarzylo, nie? W przypadku akcji przeciwko Do
Damaszku, gdzie aktorzy zostali zaatakowani, choc¢ celem byl rezyser,
dyrektor, rzeczywiscie staneliSmy razem. Ten sposob reakcji na to, co
si¢ szykowalo, bo wiedzieliSmy, Ze si¢ kroi — byl pomystem Krzysztofa
Globisza, zaczerpnigtym z kontrkultury amerykanskiej, bodaj od The
Living Theatre: w momencie, kiedy oni robili spektakl, ktory bardzo nie
podobat si¢ widzom, i byli obrazani, i widzowie rzucali w nich ré6znymi
rzeczami w trakcie gry, probowali co$ przerwac, wtedy wszyscy aktorzy
wychodzili solidarnie przed widzow, zeby nie zostawia¢ kolezanki/kolegi
bezradnych na scenie, no i sobie stali, i si¢ dawali obraza¢. Model jak naj-
bardziej kontrkulturowy, mozna powiedzie¢, zastosowany w narodowej
jednostce. I wszyscy wyszli tam: dyrektor, zastepca dyrektora, aktorzy,
suflerka, no maszynistow zeSmy w to nie wciagali, oni byli w odwodzie,
bo krewcy.



POLISH THEATRE JOURNAL 01/2015 08

Dariusz Kosinski / Nothing else matters

Nie bylo takiej sytuacji, ze ktos mial z tym problem, ze swiad-
czy swoja twarza, Swieci swojg twarzg za co$, w co nie wierzy?

Nie, bo tak naprawde tez, powiedzmy sobie szczerze, ryzykownosc
tego akurat wielce chrzescijanskiego (z pewnym smrodkiem dydaktycz-
nym nawet) spektaklu jest nikta. W Ubu byloby juz trudniej, prawda?
Wiec nie. Raczej przejaw, jak to sie méwi, demokracji pracowniczej. Inne
zagadnienie wigze sie z konfliktem sumienia. Gdy zdecydowalismy, ze
jednak trzeba jako$ zareagowac na t¢ paranoj¢ dookota Golgoty Picnic,
robiliSmy to na ochotnika. Spontanicznie zglaszaly si¢ nawet osoby, ktore
technicznie obslugiwaly tamto wydarzenie. Nie bylo tak, ze kto§ w kon-
flikcie ze swoim sumieniem musi co$ wyswietla¢ albo naglosnic cos,
z czym si¢ nie zgadza wewnetrznie. Nie wiem nawet, czy w ogole byly
osoby ktore mialyby ten dylemat, natomiast bardzo si¢ z tym liczyliSmy.
Bardzo. Zeby na zasadzie instytucjonalnej machiny nie zmuszaé kogos
do brania udziatu w czyms, z czym si¢ nie zgadza; klauzula sumienia
tutaj zadziatala. Caly paradoks i paranoja sytuacji polegala na tym, ze
wymagala znacznie nizszego poziomu cywilnej odwagi od nas, ktorzy to
robiliSmy, chronieni przez kordon policji niz od widzow, ktorzy musieli
tamtedy przej$¢! Naprawde dojmujace doznanie opresyjne. Oczywiscie
picknie, Zze Polacy si¢ modla, ale bylo bardzo duzo agresji w tym wszyst-
kim. I to jest dosy¢ paradoksalne, ze w momencie, kiedy si¢ weszlo, to
juz, no to co, no to sobie przeczytamy, my sobie damy rad¢. W Krakowie
zreszta nie bylo tak agresywnie, jak u Warlikowskiego, ze walczyli, rzuca-
li cos. I tu gdzies jest tez jakis falsz z tym poczuciem agres;ji i opresji. Bo
co nam si¢ moze sta¢. Najwyzej mnie obraza na Plantach, oczy na zdje-
ciu wydrapia i przesla do sekretariatu. Dorozkarz jaki$ napisze anonim
albo cos powiedzg, albo nie wiem, SMSy bede dostawal przez pét roku,
ze kto$ tam niby mnie bedzie chcial zabié. Zycie. No dobra, to trudno,
no to co — to czes$¢ zabawy jest taka, nie? Ale widz? Niech wejdzie do
teatru nieposzturchiwany, zdanie sobie wyrobi.

Czy to samo nie dotyczy, oczywisScie w mniejszej skali, nor-
malnej pracy teatru? Ktory probuje wchodzi¢ w taka relacje
z widzem, zeby zmieniaé¢ jego sposob myslenia o Swiecie? Czy nie
jest tak, ze mimo wszystko ponosimy odpowiedzialnos¢ za to, ze
rozkrecamy cos$, w czym widzowie sa, w czym zyja, a czym my
nie zyjemy, bo pozostajemy w bezpiecznej przestrzeni sztuki?

Alez absolutnie...! Dlatego rozstaliSmy si¢ z kolega Frljiciem. Bo mia-
lem wrazenie, ze mam do czynienia z osobg absolutnie nieodpowiedzial-
na. Ktérej zalezy na rozkregceniu i zeruje na rozkrgeceniu maksymalnie...
Najlepiej, zeby si¢ polata krew. Bo wtedy teza, kretynska zupelnie, zosta-
nie udowodniona, prawda? Ze antysemicki spektakl rasisty Swinarskiego,
zyjacy 1 reprodukowany w pamigci jako arcydzielo, zostal teraz obna-
zony. Czyli generalnie wszyscy jesteSmy w Srebrenicy. Globalna wioska
Srebrenica. I taka byla teza. Przyznam, Ze si¢ z nig nie zgadzam. Jednak
to Krakow, nie Srebrenica, a Swinarski na Radko Mladicia jednak stabo
si¢ nadaje...

I teraz natychmiast pojawia si¢ trudny do odrzucenia argu-
ment, zZe zdejmujac to przedstawienie, dyrektor dziala jak cenzor.
Nie pozwala mi zobaczyc¢ czegos, co ja bym zobaczyl.

Przepraszam: jedyna wartoscia, jedynym powodem, dla ktérego
mialbym nie zdjac tego spektaklu byl moj ewentualny strach, ze zostanie
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to odczytane jak akt cenzury. No to to na szal¢ moge rzucié, a z drugiej
strony rzucam po prostu skompromitowanie wszystkiego, co od kilku-
nastu lat staram si¢ robi¢ w teatrze jako rezyser, a od stycznia 2013 jako
dyrektor. Teraz, z perspektywy czasu mozna ocenié. Zapraszamy na
Nie-Boskq komedie Moniki Strzepki 1 Pawla Demirskiego i zobaczmy, czy
si¢ optacato poczekac, zeby mie¢ Nie-Boskq komedie. Mowilem od roku:
poczekajcie, kochani, nie spieszcie si¢ z ocena. I teraz oczywiscie dotkne-
o to 1 Moniki, i Pawta, bo bardzo wielu tzw. czolowym recenzentom nie
przydarzyt sie jakikolwiek sensowny opis tego wszystkiego. Dlaczego? No
dlatego, ze spektakl Frljicia okrzyknigto arcydzietem po prostu, wiasnie
dlatego, ze nie powstal, w zwiazku z tym spektakl Strzgpki i Demirskiego
musi by¢, no, prawda, robota na rezimowe zamowienie i nie moze by¢
naprawdg interesujacy i ciekawy. Bo to jest albo — albo.

Czy nie jest tak, ze Frlji¢ doprowadzil do maksimum cos, co
jest normalng niemal praktyka pewnego rodzaju teatralnej socjo-
techniki, ktora pozwala zrealizowa¢ plan tego jedynego dyktato-
ra? Czy wlasnie u niego nie jest tak, tak jak w tej chwili te historie¢
pan opowiada, czy to nie jest tak, ze on uruchamia pewien proces
socjotechniczny, pozwala mu si¢ dzia¢, sam si¢ wycofuje i nie ry-
zykuje niczym, i wypuszcza aktorow, co w takiej radykalnej wersji
natychmiast wzbudza opor, ale w ten sposob wlasnie ujawnia sie,
ze teatr tak wlasnie pracuje, ze jest mechanizmem czysto prze-
mocowym? Czy nie jest tak, ze ze wzgledu na osobe tego nieusu-
walnego jedynowladcy teatr zawsze, nieustannie jest instytucja
politycznie problematyczng?

Dobrze, ale pozostaje pytanie o efekt koncowy. Bo to nie funkcjonuje
w oddzieleniu od efektu koncowego spektaklu: albo jest spektakl dobry,
albo jest do dupy.

Ale to znaczy, ze tak naprawde¢ mozemy robi¢ wszystko z ludz-
mi, pod warunkiem, ze efekt koncowy jest w porzadku.

Nie, nie, nie, nie mozemy robi¢ wszystkiego z ludzmi. Kiedys czy-
talem we wspomnieniach Tarkowskiego, jak krecac Solaris powiedziat
aktorowi, ze wlasnie go zwalnia, Ze to jest do niczego, ze jest potowa
zdjec i on si¢ w ogole nie sprawdza, po czym nastawil kamere i w ten
sposob powstal moment zalamania glownego bohatera. I §wietnie. Mamy
to, czas utrwalony. To jest dla mnie... pomijajac juz wewngtrzng Sprzecz-
nos¢ osoby tak gteboko uduchowionej itd., itd., to jest cos$, do czego
ja bym si¢ nie posunal. I moze to jest wlasnie nasza réznica pomigdzy
odbiorem Frljicia. Ja bym tego nie zrobit.

Znaczy nie dyktatura, tylko monarchia o§wiecona.

Znaczy: pytanie czy niszczymy ,,dla dobra spektaklu”. Czy niszczymy
ludzi? Ale to jest pytanie tez do Grotowskiego, do Lupy, on opisujac
Grotowskiego swego czasu §wietnie mimowolnie siebie opisat. No i oczy-
wiscie to jest pytanie, o to, a kim by byl taki na przyklad Cieslak, gdyby
sie nie odwazyt? No tak, no zmarnowany, przedwczesnie zmarly... ale tak
to, co by bylo? Prowincjonalny aktor... Moze mialby mile, sympatycznie
zycie osobiste i gratby gdzies...

I zylby dlugo i szczesliwie.
No wlasnie. I teraz pytanie: chcacemu dzieje si¢ krzywda, czy nie
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dzieje si¢ krzywda? A na ile chcacemu, a na ile wiedzacemu, do czego to
prowadzi?

Dobrze, wroémy jeszcze do politycznosci i ustroju teatru.
Bo istnieje takie wyobrazenie utopijne, zZe teatr, ktory bedzie
skutecznie polityczny, powinien by¢ tez teatrem, ktory swoja or-
ganizacyjng formule, czy swojg metod¢ pracy oprze na zasadach
analogicznych do tego spoleczenstwa, ktore chcialby wytworzy¢.
To znaczy jakich? Demokracja pracownicza?

Na przyklad...
Jedna wielka Christiania. Teraz glosujemy. Co godzina.

Albo Living Theatre lub Odin jako pewna préba poszukiwania
i budowania innej organizacji wspolnoty...

Wolne zarty. Stary Teatr jest instytucja, w ktdrej pracuje niemal
dwiescie 0sdb, ze szczegdlowa struktura organizacyjna — bynajmniej nie
pozioma jedynie — ukladem zbiorowym, regulaminem, zwiazkami zawo-
dowymi, donosami do wszystkich mozliwych PIP-6w i sanepidow. To
nie réwiesnicza komuna. Nie mozna poréwnywac szalupy i lotniskowca.
Chodzi o to, zeby bardzo skomplikowany organizm sprawnie dzialal. Na
szczgscie na naszym lotniskowcu mam wielu fenomenalnych wspolpra-
cownikéw w kazdym z piondw, i wspolnie coraz lepiej ptyniemy. Trzeba
byto si¢ dotrzed, zobaczy¢, kto zmierza we wspolnym kierunku, kto si¢
nie nadaje, a kto po prostu chce gdzie indziej. Zabralo to troszke czasu,
bo i musiato.

A czy nie jest tak — zapytam jeszcze inaczej — czy nie jest tak, ze
wewnetrzne procesy sprawowania tej dyktatorskiej wladzy w te-
atrze sg zaslaniane, ukrywane przez sposdéb, w jaki teatr funkcjo-
nuje w zyciu kulturalnym, spotecznym naszej cze¢sSci Swiata, ze...

Mysle, ze jednym z ciekawych, a malo opisywanych zagadnien doty-
czacych funkcjonowania polskich teatrow ostatnich kilkudziesieciu lat
byla niejawnos¢ sprawowanej wladzy. Maksimum decyzyjnos$ci, mini-
mum odpowiedzialnosci. Na przyklad Krystian Lupa nie ponosit zadne;j
odpowiedzialnosci z tytulu sprawowania wladzy w Starym Teatrze,
podobnie jak nie ponosit zadnej odpowiedzialnosci z tytulu swego czasu
sprawowanej przez niego wladzy w Teatrze Dramatycznym w Warszawie,
czy w Teatrze Polskim we Wroctawiu. I teraz... to jest najbardziej razacy
przyklad, no bo mamy tez do czynienia z wielkim tworcg teatralnym.

Wedlug tego, co pan powiedzial przed chwila, to sprawowa-
nie tej ukrytej wladzy mozna usprawiedliwic¢ jakoscia dzieta,
ktore sig...

Czy jakoscia jednego dziela, czy jakoscia tego, w jaki sposob gangre-
nuje caly system, ktdry tutaj jest? Bo przeciez trzeba zapytac, jak to sie
odbija na aktorach, ekipie technicznej, chaosie repertuarowym itd. itd.
Czy nie tworzy sie pewien rodzaj sekt, plemion, ktére nie majg ze soba
nic wspoélnego. Plemi¢ Sceny Kameralnej i plemi¢ Duzej Sceny. Plemig
Wajdy i plemig¢ Jarockiego. Plemi¢ Swinarskiego i plemi¢ Wajdy. I mozna
powiedzie¢: jejku, ale swietnie ten teatr funkcjonowat. Dobrze, wtedy
by¢ moze tak swietnie funkcjonowal, teraz nie bedzie tak funkcjono-
wal. Bo teraz sa inne czasy i dla mnie wielkgq wartoscig jest to, ze zagra
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u Moniki Strzepki Dorota Segda i Malgorzata Hajewska-Krzysztofik.
Ze Adam Nawojczyk bedzie Generalows, a Anna Radwan Platonowem
u Konstantina Bogomotowa. Przyklady mozna mnozy¢, bo zesp6t
Starego jest 1 wspanialy, i wszechstronny.

Moje pytanie idzie w troche inng strong, dotyczy raczej syste-
mu niz poszczegolnych przypadkow. Systemu pracy, w ktéorym kto
inny ponosi odpowiedzialnos$¢ za teatr i zespol jako calosé, a kto
inny - rezyser, za konkretne przedstawienie realizowane w zasa-
dzie na zamoéwienie przez osobe¢ z zewnatrz: przyjezdzam, robie¢
co$ i w zasadzie nie biore odpowiedzialnosci za ludzi, z ktorymi
robig, biore co najwyzej odpowiedzialnosc¢ za dzielo artystyczne.
Natomiast wziecie odpowiedzialnosci za teatr, oznacza wziecie
odpowiedzialnosci za zespol, dopuszczenie go do glosu i reagowa-
nie na plynace od niego sugestie...

Tak i tutaj jest akurat proces demokratyzacji, wskutek rozmow z ze-
spotem. Jesli aktorzy, ktorzy bardzo si¢ dopominali jakiego$ typu pracy,
przychodza i moéwig: tak, to bylo ciekawe doswiadczenie, fajne, ale ja nie,
ja juz bym nie chciat znowu, to ja mam pelen szacunek dla tego, co oni
mowig 1 peten obowiazek powiedzenia: no dobra, mamy fajny spektakl,
natomiast tego nie bedziemy powtarzac, bo to aktorow nie rozwija, po
prostu.

To oznacza, zZe ta teatralna dyktatura jest bardzo oswiecona
i otwarta na swoich poddanych...

Pan profesor zartuje, a ja dusz¢ otwieram. Musi by¢ dobry zespol,
konstelacja artystow, z milionami codziennych klopotdéw z tego wyni-
kajacymi, ale wierzeg, ze warto. Bo inaczej mamy wariant angielski czy
hiszpanski: bierzemy do danego zadania aktorow, mamy typy sceniczne,
skladamy dwanascie 0sob na, nie wiem, na szes$¢ tygodni grania spekta-
klu i potem do widzenia. No, ale przepraszam: typ teatru, ktory gene-
ralnie zasadza si¢ na zespolowosci jest taki, ze jak si¢ przyjmuje aktora/
aktorke, to si¢ mysli o tym, co si¢ jemu/jej zaproponuje za dwa lata, za
trzy, jak on/ona si¢ rozwinie i tak dalej. Dzi¢ki temu moge porozmawiac
z rezyserami (réznorodnymi rezyserami!), ze macie takich aktorow,

z ktorymi zawsze pracujecie, ale moze byscie sprobowali tez z kim in-
nym? I to jest dla mnie sensownos$¢ bycia dyrektorem. Nikt tego nie do-
ceni oczywiscie i ja na to nie licz¢, ze jaki$ recenzent, krytyk, co to nigdy
w zyciu nie byl na zadnej probie, ze to kiedykolwiek doceni w kategorii
budowania zespotu.

Wciaz nie daje mi spokoju ta teza, zZe liczy sie tylko jakos¢ arty-
styczna kolejnych premier?
Tak.

Tylko? A nie na przyklad zbudowanie grupy wlasnych widzow...

Ale to si¢ wiaze! Podobnie z budowaniem zespotu. Naprawde, ener-
gia, ktora otacza niektére spektakle teraz, jest energia czegos, co si¢
ogromnie pozytywnie odczuwa... To znaczy, ze co$ strasznie waznego
si¢ zdarzylo w teatrze. I aktorzy maja swiadomos¢, ze w sposOb sprawczy
uczestnicza, co zawsze dobrze robi zespotowi. I dlatego mysle, ze to jest
podstawa, to jest paliwo teatru, wieczdér w wieczér. Musi by¢ cos$ takiego,
z czego aktorzy sq dumni, z czego techniczni sg dumni, z czego ludzie
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w administracji sa dumni. To jest test. Test maszynisty. Test inspicjenta.
Test suflera. Taki test jest podstawowy dla mnie w teatrze. Im dtuzej je-
stem w teatrze, tym bardziej stucham, albo staram si¢ wstuchiwac¢ w ich
opinie. Oni majg szosty zmysl, oni wiedzg, ktdra premiera bedzie dobra.

Rozmowa ukazala sie na E-teatr 20 czerwca 2015 roku.
Skroty pochodza od Redakgji.



