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Demokracja. Zrob to sam

Wzywamy wszystkich ludzi teatru i wszystkich
obywateli Polski do zbiorowego sprzeciwu wobec
przemocy w zyciu publicznym i do obrony wolnosci
slowa, pogladow i ekspres;ji artystycznej.

PIKNIK GOLGOTA — zréb to sam!

Odzyskajmy ocenzurowany spektakl

i obronmy zagrozone prawal.

Wydarzenie

Jednym z kuratoréw Malta Festival Poznan 2014 (9—24 VI) — podczas
dwudziestej czwartej odstony tego waznego w potransformacyjnej Polsce
przegladu teatru publicznego i zaangazowanego w rzeczywisto$¢ — zostat
Rodrigo Garcia, argentynski pisarz i rezyser. W programie Festiwalu
zapowiedziano takze na 27 i1 28 czerwca pokazy jego przedstawienia
Golgota Picnic. Juz jednak od konca maja trwaly protesty przeciwko
spektaklowi i jego pokazom, podjete przez ultra-katolickie organizacje.
Garcia podejmuje w Golgocie Picnic (2011) krytyke spoleczenstwa za-
chodniego, odwolujac sie do postaci Jezusa Chrystusa pojawiajacego si¢
we wspolczesnym kontekscie. Jednoczesnie pyta o miejsce religii 1 etyki
chrzescijanstwa oraz o wplyw zinstytucjonalizowanej religii na dzisiej-
szy swiat. Wykorzystanie przez artyste motywu ukrzyzowania, nagos¢
aktoréw ,,nurzajacych si¢ w hamburgerach”, teksty wlozone w usta
Jezusa sprawily, ze przedstawienie, niepokazywane wcze$niej w Polsce,
uznane zostalo przez prawicowe i radykalnie religijne srodowiska, ale tez
przez politykow i1 przedstawicieli Kosciola, za obsceniczne i bluzniercze.
Pod naporem tych atakow inicjator i dyrektor Malta Festival, Michat
Merczynski odwolal zapowiedziane pokazy.

Golgota Picnic wywolywala juz kontrowersje i spotykala si¢ z prote-
stami. Najbardziej masowe odbyly si¢ we Francji, gdzie w listopadzie
1 grudniu 2011 roku, najpierw w Tuluzie, a potem w Paryzu, organizacje
katolickie manifestowaly przeciwko pokazom spektaklu Garcii. Nie do-
szlo jednak do ich odwotania, cho¢ odbyly si¢ rozmowy przy ,,okraglym

1 Z komunikatu wystosowanego przez Zespo6l Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego na portalu e-teatr.pl w dniu 23 czerwca 2014.
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stole” pomiedzy przedstawicielami protestujacych i organizatorami
pokazdw.

Odwotlanie przedstawienia w Poznaniu, wraz z powodami i konse-
kwencjami tej decyzji, szeroko dyskutowano w bezposrednim kontekscie
tego wydarzenia?. Bylo to ognisko jednego z wielu sporow $wiatopogla-
dowych ozywiajacych w ostatnich latach dyskusje w Polsce. Wpisuje sie
zatem w calg serie konfliktéw na styku funkcjonowania religii i panstwa,
sztuki i religii oraz sztuki i demokracji — by przywota¢ choc¢by spor doty-
czacy deklaracji sumienia lekarzy i farmaceutéw na rodzimym gruncie,
ale tez, w perspektywie globalnej, masakre w redakc;ji ,,Charlie Hebdo”

1 podjeta wowczas dyskusje o wolnosci stowa, religii i fundamentalizmie
oraz problemach wspoélczesnych demokracji, targanych napieciami kultu-
rowymi, religijnymi, politycznymi i spolecznymi. Jednoczesnie ,,sprawa
Golgota Picnic” jest wyjatkowa ze wzgledu na forme jej przepracowania

W przestrzeni publicznej — odwolanie spektaklu wywotlato reakcje w po-
staci oddolnie zorganizowanej przez ludzi kultury akcji ,,Piknik Golgota
— zrob to sam”, w efekcie ktérej odbylo sie ponad trzydziesci czytan sztu-
ki 1 projekcji zapisu spektaklu w réoznych miastach Polski.

Ataki na Golgota Picnic, odwolanie pokazu spektaklu, a nastepnie
akcja publicznych czytan, ujete tacznie, ujawniaja istotne i wielowy-
miarowe napiecia spoleczne. Wnioski z ich analizy wykraczaja poza
kwestie wolnosci stowa i ochrony uczuc religijnych, siggajac samej istoty
demokracji w Polsce, w tym charakteru systemowej zaleznos$ci miedzy
»panem, wojtem a plebanem” (zgodnie z tradycyjnymi, jeszcze z czasow
szlacheckich, figurami wladzy) — samorzadem, Kosciotem a innymi
instytucjami, w tym lokalnymi instytucjami kultury. Kwestia dotyczy
ustroju panstwa, nie tyle w sensie litery prawa, ile powszechnej praktyki
instytucji i urzednikow, powiazanych nieformalnymi zaleznosciami
i ulegajacych naciskom ze strony hierarchoéw Kosciota. Rola tej instytucji
wigze si¢ oczywiscie ze znaczeniem religii katolickiej w polskim spote-
czenstwie, a ma swoje spoteczne umocowanie w historii, migdzy innymi
w okresie Polski Ludowej, kiedy Kosciot byt rzecznikiem stabszych i wy-
stepowal przeciwko autorytarnej wladzy.

W procesie, ktory doprowadzit do odwotania spektaklu, zawodzity ko-
lejne instytucje: przede wszystkim wladze samorzadowe 1 policja — mozna
wrecz mowi¢ o wycofaniu sie panstwa z pelnienia swoich funkcji ochron-
nych — ale takze sam Festiwal, ktorego dyrektor podjat decyzje o odwo-
laniu pokazow. Poczatkowo zdecydowanie odpowiadajgc na zarzuty ze
strony organizacji prawicowych oraz postow i radnych miasta Poznania,
Michat Merczynski powolywal sie na konstytucyjne wolnosci tworczosci
artystycznej i korzystania z dobr kultury, przeciwko ktérym ostatecznie
sam wystapil, decydujac si¢ na akt cenzury prewencyjnej. Stalo si¢ to
W sytuacji szczegdlnej presji ze strony organizacji katolickich i Kosciola;
po tym, jak arcybiskup Stanistaw Gadecki publicznie wezwat do ogdélno-
polskiego protestu i zamieszek oraz wyrazil nadzieje, ze stajac w obliczu

2 Ksigzka Piknik Golgota Polska. Sztuka — religia — demokracja (red. Agata Adamiecka-
Sitek, Iwona Kurz, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2015), do ktdrej wstepem jest ten artykul, zawiera takze
obszerne kalendarium wydarzen zwiazanych ze ,,sprawg Golgota Picnic”, przedruki
najciekawszych komentarzy prasowych na ten temat oraz artykuly analityczne
dotyczace roznych wymiardéw — prawnego, religijnego, artystycznego, spotecznego

i politycznego — tego sporu.
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takiej grozby, policja odmowi organizatorom wsparcia®. Scenariusz ten
rzeczywiscie zostal zrealizowany, gdy wobec zapowiadanych protestow,
rzekomo z udzialem 50 tysiecy uczestnikdéw, policja poznanska ztozyla
sprzeczng z Ustawag o policji deklaracje bezradnosci. Argumentem
usprawiedliwiajacym akt cenzury miato by¢ bezpieczenstwo publiczne —
pierwsze alibi w sytuacjach naruszania swobdd demokratycznych w wielu
dzisiejszych sporach swiatopogladowych.

Cenzura i sprawczos¢

By zrozumiec¢ to, co objawilo si¢ z niespotykang dotad sila za sprawg
odwolania Golgora Picnic, trzeba dostrzec calg sieC niejasnych i z zasady
niemozliwych do jednoznacznego wykazania powigzan — jak to migedzy
wypowiedzig arcybiskupa Gadeckiego a deklaracjg policji — ktore tworza
dzis w Polsce rzeczywiste zagrozenie dla wolnosci wypowiedzi i dzialan
artystycznych oraz swobod obywatelskich. Trzeba uswiadomic¢ sobie
role, jaka w sytuacji tej odegral prezydent Ryszard Grobelny — wyznaw-
ca ,,poznanskich wartosci”, w ktorych najpelniej objawia si¢ mariaz
konserwatyzmu $wiatopogladowego z ekonomicznym neoliberalizmem
— odmawiajac organizatorom wsparcia i ostabiajac ich pozycje publiczng
deklaracja, ze sam nie zamierza uczestniczy¢ w pokazie spektaklu ze
wzgledu na — jak napisal — ,,watpliwosci co do zgodnosci prezentowanych
w nim tres$ci z wyznawanymi przeze mnie warto$ciami’™. Trzeba wstu-
chac si¢ w niespdjng argumentacj¢ Michala Merczynskiego, ktory odpie-
rajac ataki prawicowych politykow, przywolywal konstytucyjne wolnosci,
do obrony ktérych zobowigzany jest jako organizator kultury i dysponent
publicznych pieniedzy, i jednoczesnie deklarowal, ze ,,wystawienie
spektaklu Golgota Picnic na Malta Festival Poznan nie jest finansowane
ze $rodkéw publicznych”. Bronigc sie w ten sposob, zarazem odmawiat
kulturze publicznej jej podstawowych atrybutdéw, jakimi sa gotowos¢ do
podejmowania trudnych, niekoniecznie powszechnie akceptowanych
tematOw oraz reprezentowania wielosci pogladow i racji, 1 legitymizowat
wladze ,,zwyklego podatnika”, w imie ktorego pytano, jakim prawem
na kontrowersyjng sztuke wydawane sg publiczne pienigdze. ,,Zwykly
podatnik” to wszak konstrukt powolywany do istnienia zawsze po to,
by podwazac¢ prawo do publicznego finansowania tego, co nie miesci si¢
w ideologii wyznawanej przez postugujacego si¢ nim polityka. W istocie

3 Por. wypowiedz arcybiskupa Gadeckiego, http://fakty.tvn24.pl/aktualnosci%2C59/
sztuka-odwazna-czy-obrazoburcza-protesty-przeciw-golgota-picnic%2C440982.html,
dostep: 19 sierpnia 2015.

4 Zob. Oswiadczenie prezydenta Poznania Ryszarda Grobelnego,
http://www.poznan.pl/mim/rzecznik/news,1180/prezydent-o-przedstawianiu-golgota-
picnic,71444.html, dostep: 19 sierpnia2015.

5 Golgota Picnic w Polsce. Dokumentacja wydarzen maj—lipiec 2014, red. Pawet Ploski

i Dorota Semenowicz, Malta Fundacja, Poznan 2014, s. 103,150. Zob. tez: http://2014.
malta-festival.pl/pl/news/golgota-picnic-w-polsce-dokumentacja-wydarzen-maj-lipiec.
Publikacja ta zostala wydana przez fundacj¢ organizujaca Festiwal. Zgodnie z tytulem,
dokumentuje ona przebieg wydarzen, skupiajac si¢ jednak na tym wszystkim, co
doprowadzito do odwolania spektaklu przez dyrektora Michata Merczynskiego — co
niejako wymusito na nim t¢ decyzje.


http://fakty.tvn24.pl/aktualnosci%2C59/sztuka-odwazna-czy-obrazoburcza-protesty-przeciw-golgota-picnic%2C440982.html
http://fakty.tvn24.pl/aktualnosci%2C59/sztuka-odwazna-czy-obrazoburcza-protesty-przeciw-golgota-picnic%2C440982.html
http://www.poznan.pl/mim/rzecznik/news,1180/prezydent-o-przedstawianiu-golgota-picnic,71444.html
http://www.poznan.pl/mim/rzecznik/news,1180/prezydent-o-przedstawianiu-golgota-picnic,71444.html
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jest to najbardziej dzis wydajne narze¢dzie cenzorskie, bardziej skuteczne
niz Kodeks karny chroniacy w Polsce uczucia religijne®.

Trzeba zatem wszystko to ogarnac¢ jednym spojrzeniem, by dostrzec,
ze sprawa Golgota Picnic, jak zaden dotad przypadek ingerencji cenzor-
skich po 1989 roku, ujawnia charakterystyczny splot religijnych, politycz-
nych i ekonomicznych uwarunkowan, ktéry w niejawny, ale niezwykle
silny sposob krepuje dzis wolnos¢ wypowiedzi i determinuje przestrzen
publiczna w Polsce. Sie¢ tych relacji tropita Ewa Majewska w wydanej
w 2013 roku ksiazce Sztuka jako pozor. Cenzura 1 inne paradoksy upolitycz-
nienia kultury, cho¢ nie dysponowala wtedy tak czytelnym przykladem.

Za podstawowg forme cenzury ekonomicznej uznalabym niemal calkowita
niewidzialno$¢ splotu religijnych i politycznych norm spotecznych i ich eko-
nomicznych skutkow. Ograniczenia wolnosci sztuki nie maja ekonomicznej,
religijnej czy politycznej postaci, w kazdym razie nie na co dzien. W codzienne;j
praktyce $wiata sztuki tworza one jeden rezim, jedna forme dystrybucji tego,
co widzialne” — pisala, prébujac nazwaé nowa, rozproszong postaé¢ cenzury.

Odwolanie spektaklu, a pdzniej kolejne odwotania zapowiedzianych juz
w obywatelskiej akcji ,,Piknik Golgota — zréb to sam” prezentacji jego
nagrania i czytan scenariusza, obnazaja ten rezim. Za sprawg tych wyda-
rzen mogliSmy zobaczy¢, jak dziala dzi§ w Polsce cenzura w imi¢ ochro-
ny wartosci religijnych i politycznego kapitatu, jaki sie z nimi wigze, oraz
powiazanych z tym w niejawny sposéb dystrybuc;ji srodkow publicznych,
uznania ze strony wladz lokalnych i bezpieczenstwa instytucjonalnego.
Powstaje szczegdlny typ nie tylko cenzury ochronnej, jak nazwala to Ewa
Majewska, lecz paternalistycznej demokracji ochronnej, w ktorej z jedne;j
strony bezpieczenstwo publiczne, z drugiej — uczucia religijne poszcze-
g6lnych 0s6b muszg by¢ chronione, a w efekcie, wraz z nimi wszyscy
obywatele chronieni sg przed najmniejszg kontrowersja®.

Na tym nie wyczerpuje si¢ istota wydarzen z czerwca 2014 roku.
Dzialania podj¢te podczas akeji ,,Golgota Piknik — zréb to sam” mozna
okresli¢ jako teatr obywatelski. Jego sednem bylo odzyskanie przez
obywateli sprawczosci w wyniku ustanowienia dost¢pnej dla ich dzialan
publicznej sceny, w dostownym rozumieniu agory, ktora zniosta hege-
moni¢ zmediatyzowanego spektaklu wladzy. Agora jako agonistyczna
przestrzen publiczna — jak chcialaby Chantal Mouffe — przestrzen poli-
tycznej mobilizacji namietnosci i konfrontacji pozwala na bezposredni
wystep wszystkim spotecznym aktorom®. Niekoniecznie bedzie on
zmierzal do wytonienia kompromisu. Przeciwnie — jego wartos$¢ polega

6 Zgodnie z art. 196 Kodeksu: ,,Kto obraza uczucia religijne innych osob,
zniewazajac publicznie przedmiot czci religijnej lub miejsce przeznaczone do
publicznego wykonywania obrzedow religijnych, podlega grzywnie, karze ograniczenia
wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2”.

7 Ewa Majewska, Szuka jako pozor. Cenzura i inne paradoksy upolitycznienia sztuki.
Korporacja Halart, Krakow 2013, s. 85.

8  Skutecznosci tej retoryki, a zarazem jej cynicznego podtoza, dowodzil ostatnio Jan
Klata, przyznajac otwarcie, ze instrumentalnie odwotat sie do niej, by przerwac prace
Olivera Frljicia nad spektaklem Nie-Boska komedia. Szczqtki w Narodowym Teatrze
Starym w Krakowie. Por. rozmowa Dariusza Kosinskiego z Janem Klata Nothing

Else Marters, ,,e-teatr.pl”, 20 VI 2015, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/204389.html,
dostep: 23 VIII 2015.

9 Zob. Chantal Mouffe, Agonistyka. Polityczne myslenie o swiecie, przel. Barbara
Szelewa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015.
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na przetamaniu postpolitycznego porzadku i wlasciwej mu konsensualne;j
przemocy dzieki stworzeniu sytuacji bezposredniej konfrontacji odmien-
nych pogladow i zadan. Konsensus, jakim w tym przypadku miato by¢
uznanie rzekomo zagrozonego bezpieczenstwa publicznego za wartos$¢
najwyzsza, zastapil otwarty konflikt grup, o ktéorym z goéry wiadomo
bylo, Ze nie doprowadzi do zadnego kompromisowego rozwiazania. To,
co si¢e jednak rozegrato na ulicach polskich miast — angazujac czasem
kilkanascie, a zwykle kilkaset 0os6b protestujacych!® — w zadnym razie nie
przypominalo wykreowanej w medialnym szantazu wizji piec¢dziesi¢cio-
tysiecznej manifestacji z uzyciem niemozliwej do opanowania przemocy,
ktorg jedni obywatele mieli rzekomo zastosowaé wobec innych, by unie-
mozliwi¢ im uczestnictwo w nieakceptowanej przez siebie formie kultury.
Oburzona grupa spoleczna, zorganizowana w oddolna sie¢, powiedziala
rozgrywanemu ponad glowami spoleczenstwa spektaklowi ,,sprawdzam”;
obywatele sami weszli na scen¢ i doprowadzili do ujawnienia pewnej
prawdy o sytuacji spolecznej w szczegolnie konfliktowym obszarze.
Przede wszystkim jednak zdecydowali si¢ na rzeczywiste uczestnictwo,
bedace warunkiem demokratycznej polityki, dla ktérej prawdziwym za-
grozeniem nie jest rozgrywany w przestrzeni publicznej nierozstrzygalny
konflikt postaw, lecz alienacja i poczucie braku sprawczos$ci.
Okolicznosci przygotowania 1 wykonania poszczegolnych wydarzen
— odwotanych pod wplywem naciskéw, jak w Lublinie, Chorzowie,
Jaworznie 1 Szczecinie; realizowanych pod presjg przemocy, jak
w Bialymstoku, Gdansku, Warszawie i Bydgoszczy; dokonywanych
w formie dialogu réznych stron, jak we Wroctawiu i ostatecznie
w Poznaniu — sg zatem przykladem publicznego oddziatywania sztuki,
dostarczajac zarazem materialu diagnostycznego na temat funkcjonowa-
nia demokracji w Polsce. Jednocze$nie akcja sprzeciwu wobec cenzury na
festiwalu Malta mialta charakter spotecznego laboratorium, przykladem
prowadzenia sporu swiatopogladowego w przestrzeni publicznej, ale tez
punktem wyjscia do bardziej ogdlnego pytania o charakter spoleczen-
stwa, w ktérym zyjemy — na ile podzialy spoteczne i polityczne oraz
rozwiazania prawne wlasciwe spoleczenstwom nowoczesnym sa w nich
jeszcze istotne? ,,Sprawa Golgota Picnic” pozwala zatem zaréwno dokonaé
pewnej diagnozy, jak i postawi¢ wybiegajace w przysztos¢ pytania doty-
czace wspolnoty politycznej w Polsce.

Religia i demokracja

Najpierw rzecz cala rozgrywala si¢ w dobrze juz rozpoznanym polu,
w ktérym Scieraja si¢ ze sobg dwie frakcje: ,,nowoczesni”, czyli zwolenni-
Cy nowoczesnego panstwa, ktérego fundamentem jest rozdzial panstwa
1 religii, oraz ,tradycjonalisci”, ktorzy podstawowe wartosci ksztattu-
jace wspolnote polityczna wywodza z religii, tym samym stawiajac ja
W pozycji uprzywilejowanej wobec innych $wiatopogladow. Ten podzial
ulegl w Polsce silnej polaryzacji, wzmacnianej w efekcie zaangazowania
instytucjonalnego partii, mediow, a takze Kosciola, po wybrane;j stronie.
Utrudnia to, by nie rzec — uniemozliwia, prowadzenie jakiejkolwiek rze-
czowej debaty; po obu stronach rosng szance i zasieki.

10 Najwiecej 0sob — okolo tysiaca — zgromadzit protest przeciwko projekcji zapisu
Golgota Picnic w Teatrze Polskim w Bydgoszczy, 27 czerwca 2015. Protest przebiegt
jednak pokojowo, jego uczestnicy modlili si¢ i §piewali, cho¢ takze skandowali
nacjonalistyczne hasta, takie jak: ,,Nie islamska, nie laicka, tylko Polska katolicka”.
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Oczywiscie, laickie panstwo nie oznacza laickiego spoleczenstwa, by
sparafrazowac poglad Johna Rawlsa, niemniej podstawowa funkcja de-
mokracji jest zapewnienie rownej ekspresji w polu publicznym wyznaw-
com réznych pogladéw. Zwraca na to uwage miedzy innymi Charles
Taylor w bezposredniej polemice z Jirgenem Habermasem!! — kwestia
nie dotyczy relacji miedzy demokracja a religia, lecz tego, jak demokra-
cja moze 1 powinna dawac ujscie roznym glosom, w tym religii. Prosty
podzial na ,,nowoczesnych” i ,tradycjonalistow”!? komplikuje sie jeszcze
bardziej, gdy zobaczymy go nie tylko w kontekscie lokalnym, lecz szerzej
— funkcji, jaka dzi$ spelnia religia. Gilles Kepel jeszcze na poczatku lat
90. pisal o ,,zemscie Boga”!?, jak okreslit powrdt fundamentalistycznych
postaw we wszystkich trzech religiach monoteistycznych. Niechetnie
wowczas przyjeta diagnoza, dla wielu obserwatorow zyskala potwierdze-
nie w §wiecie po II wrzesnia. W interpretacji Kepela religia, wyparta
Z ,nowoczesnego swiata”, wrocila z calg moca, jako przestrzen wchio-
nigcia napie¢ i konfliktow wynikajacych z gwaltownej modernizacji. To
religia dostarczyla jezyka pozwalajacego opisac kolejne kryzysy i ,,apoka-
lipsy” zachodniego §wiata, zwlaszcza widzianego z perspektywy peryferii
dostrzegajacych modernizacje w stylu zachodnim jako eksport, a nawet
agresje z zewnatrz. Ona tez jest sferg ekspresji godnosci tych wszystkich,
ktorzy czujq si¢ pominieci w procesach modernizacji — zwlaszcza w jej
najnowszym, neoliberalnym wydaniu, mozna dodac, by nie zapomniec
o0 wymiarze polityczno-ekonomicznym tych procesow.

W poznanskiej sytuacji pierwsze wyrazy sprzeciwu wobec pokazéw
Golgota Picnic pojawily si¢ wlasnie ze strony religijnych organizacji
spotecznych — jak Krucjata Rézancowa — a dopiero nast¢pnie zostaly
przejete przez przedstawicieli Kosciota instytucjonalnego. W polskim
kontekscie istotna jest ta rola Kosciota jako rzecznika spolecznego gnie-
wu, wykorzystywana miedzy innymi do umacniania roszczen tej instytu-
¢ji do decydowania o catosci zycia publicznego w Polsce.

Jedna z konsekwencji ,,zemsty Boga” — oczywista, jesli przyjac ro-
zumowanie Kepela — jest takze wtargniecie religii w sfere publiczng.
Podzial na to, co prywatne, i to, co publiczne, wynikal wprost z oswie-
ceniowego rozdziatu religii, ktora miala by¢ sprawa indywidualna,

i rozumu, zarzadzajacego tym, co publiczne. Zdaniem Judith Butler!4,
obecnosc¢ religii w sferze publicznej jest kwestig jej przetrwania (mozna
powiedzied, ze to inna strona ,religijnej rekonkwisty”). W kontekscie
polskiego prawodawstwa — wspomnianego artykulu 196 Kodeksu karne-
go chronigcego ,,uczucia religijne — wywoluje to duza tatwos¢ dzialania
uprzedzajacego. Logika podpowiadajaca, ze nie mozna czuc si¢ obrazo-
nym przez tekst kultury, ktoérego si¢ nie widzialo, zawodzi. Moze to pro-
wadzi¢ do sytuacji, w ktorej sama grozba postepowania prokuratorskiego

11 Por. artykuly obu autorow w: Judith Butler, Jiirgen Habermas, Charles Taylor,
Cornel West, The Power of Religion in the Public Sphere, Columbia University Press,
New York 2011.

12 Badz ,,lemingi” i ,,moherowe berety”, jak nazywa si¢ w Polsce te stronnictwa,
przeciwstawiajac sobie rzekoma bezmys$lnos¢ wyznawcow Platformy Obywatelskiej
prawicowe;j polityce prowadzonej za pomoca starszych pan rozkochanych w Kosciele
ijego shugach.

13 Gilles Kepel, Zemsta Boga. Religijna rekonkwista swiata, przet. Agnieszka Adamczak,
wstep Cezary Michalski, postowie Agata Bielik-Robson, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2010.

14 W artykule w przywolywanym tomie 7he Power of Religion in the Public Sphere.
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powstrzymuje obywateli, w tym artystow, przed realizacja konstytucyjne-
go uprawnienia do wolnosci stowa.

Sztuka

Spotecznych emocji — takze gniewu i1 oburzenia na ,,demoralizujaca”
sztuke — nie nalezy lekcewazy¢, nawet jesli kolidujg one z podstawowymi
wartos$ciami demokracji, przede wszystkim wolnoscia stowa. Stuszne czy
nie, nieskuteczne sg w podobnej sytuacji argumenty odwolujace si¢ do
innego instrumentu nowoczesnos$ci: edukacji. W najlepszym razie mogg
one by¢ programem na przysztos¢, nie nadaja si¢ jednak do rozwigzywa-
nia konfliktow biezacych.

Nieoczywistos$¢ ,,sprawy Golgota Picnic” wynika jednak takze z tego,
Ze tym razem rowniez ,,druga strona” poczula gniew — i postanowila
da¢ mu upust w przestrzeni publicznej. Inicjatorem protestu byla nie-
formalna grupa, ktora skrzyknela sie za pomoca Facebooka, a potem
takze dzialala w pewnym rozproszeniu, w réoznych miastach i miejscach.
Tworzyli jq aktywisci, rezyserzy, aktorzy, kuratorzy, krytycy i pracow-
nicy instytucji kultury. Pierwszy odruch byl prosty: skoro nie mozemy
zapoznac si¢ z dzietem sztuki we wlasciwym mu kontekscie (zamknietego
pokazu festiwalowego), przeniesmy je — w calkowitej zgodzie z obowia-
zujacym prawem — do przestrzeni publicznej. W tym najprostszym rozu-
mieniu akcja ,,Piknik Golgota — zréb to sam” okazala sie performatywnie
skuteczna.

Zadzialaly w niej dwa modele teatru czy tez dzialania teatralnego.

W wigkszosci miast odbyty sie czytania sceniczne lub po prostu pro-
jekcje zapisu wideo przedstawienia Rodriga Garcii. Utrzymana zatem
zostala klasyczna sytuacja odbioru dzieta, w efekcie — w kontekscie
antagonistycznym — podtrzymujgcego w istocie podzial na dwie strony.
Szczegodlnie widoczne stalo sie to podczas czytania aktorskiego na Placu
Defilad w Warszawie, gdzie na wydzielonej i wyniesionej w gore scenie
aktorzy czytali tekst, a wokol zebrat sie thum, z jednej strony ciekawy
czytania, z drugiej — przeciwny mu. Powstal w efekcie niezwykly perfor-
mans, zwlaszcza w wymiarze audialnym — w ktorym mieszaly sie glosy
aktoréw, krzyki, modlitwy i Spiewy protestujacych oraz reakcje tych,
ktorzy przyszli, by po prostu wystuchac czytania'® — odtwarzajacy jednak
podzialy na widowni. Inaczej wygladato czytanie w Poznaniu, gdzie
roéwniez doszlo do artykulacji swoistego wieloglosu, w ktorym glosy czy-
tajacych nakladaly si¢ na modlitwy, okrzyki i inne formy zagtuszania, ale
wszystko to dzialo si¢ w niepodzielonej na scen¢ i widownig przestrzeni
placu Wolnosci. Teatr ustepowal tu dziataniu, zagarniajac kolejnych
uczestnikoéw: znikal spektakl, pojawiala sie agora i performatywna ago-
nicznos¢. W tym sensie poznanskie czytanie, najdostowniej zastepujace
ocenzurowany spektakl w miejscu i czasie, w ktérym miano go zagrac,
okazalo si¢ metonimig calej akcji.

Dowodzac performatywnego sukcesu akcji ,,Piknik Golgota...”, moz-
na oczywiscie mowic o kontrproduktywnosci cenzury, pamigtajac jednak
zarazem O innym niejawnym i wyrafinowanym jej efekcie — autocenzu-
rze. Rola sztuki jako laboratorium zmiany spolecznej, lub przynajmnie;j

15 Por. nagranie z czytania na Placu Defilad 27 czerwca 2014 roku, zmiksowane

i zmontowane przez Michala Liberg 1 Wojtka Zralka-Kossakowskiego (projekt
Populista): http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/kultura/20140722/golgota-picnic-
odczytanie, dostep 17 sierpnia 2015.


http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/kultura/20140722/golgota-picnic-odczytanie
http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/kultura/20140722/golgota-picnic-odczytanie
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dyskusji o niej, ulega powaznemu zagrozeniu w efekcie wycofania si¢
szefow instytucji kultury z sytuacji trudnych czy ryzykownych, co row-
niez artystéw moze zacheca¢ do autocenzury i w istocie ograniczenia
krytycznej funkcji sztuki. Festiwal Malta stal sie, niestety, niedobrym
precedensem!®. Tym bardziej, ze w sytuacji kurczenia sie przestrzeni pu-
blicznej pod wplywem jej uporczywej neoliberalnej kolonizacji i zamiany
na sfere kapitalistycznej produkc;ji i konsumpcji, rola publicznych insty-
tucji kultury nieustannie wzrasta. To one powinny stwarza¢ warunki do
kwestionowania ideologicznych podstaw spoleczenstwa konsumpcyjnego
oraz umozliwiac¢ praktyki kontestujace hegemonie.

Jeszcze raz demokracja

Skutecznos¢ performatywna nie oznacza automatycznie skutecznosci
politycznej, czy tez — $cislej — nie w kazdym wymiarze. Mozna speku-
lowa¢, na ile wydarzenia wokol Golgota Picnic, miaty wplyw na zmiane
wladzy w Poznaniu, kiedy w efekcie wybordéw samorzadowych Jacek
Jaskowiak, kandydat Platformy Obywatelskiej, zastapit (po 16 latach!)
Ryszarda Grobelnego. Z cala pewnoscia potwierdzone zostalo, przynaj-
mniej doraznie, prawo do wolnosci ekspresji. Na zywo praktykowana
byla idea, by potraktowac sfere publiczng jako pole obywatelskiego
konfliktu, by raz jeszcze przywola¢ Mouffe. Myslicielce tej zarzuca sie
niekiedy naiwno$¢ (zarzut latwy, bo latwiej przyjac, ze ludzie raczej si¢
zjadaja, niz spieraja), lecz duzo czesciej — kompletne zapoznanie wymia-
ru ekonomicznego wspodlczesnych spordw.

Sprawa Golgota Picnic wymiar ten unaocznia. Oprdcz opisanego juz
splotu swiatopogladowych, politycznych i finansowych zaleznosci, jego
wlasciwe znaczenie kryje si¢ jednak jeszcze gdzie indziej. ,,Zemsta
Boga” artykulowana przez przeciwnikéw spektaklu jest efektem wyko-
lejonej modernizacji, ktorej skrajnym przejawem jest juz spoteczenstwo
nie tyle nowoczesne, ile neoliberalne, gdzie nie rzadzi juz ,,niewidzialna
reka rynku”, lecz ,,niewidzialny kapital”. Paradoksalnie zatem ci, ktorzy
czytaja tekst Golgota Picnic, 1 ci, ktorzy protestuja przeciwko czytaniu,
by¢ moze mogg sie spotkac po tej samej stronie — poniewaz w tym ujeciu
sytuuja si¢ wspdlnie na marginesie rzeczywistosci i wladzy niewidocz-
nych przeplywdw, niejawnych zaleznosci i niejasnych decyzji. Wiasciwa
trudnos$¢ sporu o demokracje w Polsce wynika jednak z tego, ze w dzi-
siejszym spoleczenstwie trwa walka o nowoczesnos$¢, ktorej jeszcze nie
ma, i konstrukcje wspolnoty w sytuacji, w ktorej nowoczesnosci i jej re-
gutl juz nie ma, poniewaz zostaty zniesione przez reguly postpolitycznego
neoliberalizmu.

Przeciwnicy Golgota Picnic ujawnili gniew wywolany przez mozliwos¢
pokazania spektaklu, ktory moze obrazac ich uczucia. Obroncy wyrazili
gniew wywolany zakazem — niemozliwoscig zobaczenia spektaklu, ktéry
mogt si¢ okazac inspirujacy lub irytujacy. Demos ma prawo czud, ale
zeby stac si¢ ludem potrzebuje wyjscia poza subiektywnos¢ wlasnych
doznan. Na czym jednak mozemy budowac ewentualna wspolnote poza
samymi emocjami? Czy istnieje taka wartos¢, na ktorej moze oprzed

16 Warto doda¢, ze Helsinska Fundacja Praw Czlowieka wydata wskazowki dla ludzi

i instytucji kultury dotyczace podobnych sytuacji. Por. Dominika Bychawska-Siniarska,
Dorota Glowacka, Fak bronié¢ wolnosci szruki? Praktyczny przewodnik Helsinskiej Fundacyi
Praw Czlowieka, 2014, http://www.obserwatorium.org/images/www %20final %20
wolnosc%?20artystyczna.pdf, dostep: 17 sierpnia 2015.


http://www.obserwatorium.org/images/www%20final%20wolnosc%20artystyczna.pdf
http://www.obserwatorium.org/images/www%20final%20wolnosc%20artystyczna.pdf
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sie wspolczesne spoleczenstwo? Pozostaje to pytaniem — i zadaniem
— otwartym.

Pierwodruk: Agata Adamiecka-Sitek, Iwona Kurz, Demokracja.
Zrob to sam, w: Piknik Golgota Polska. Sztuka - religia - demokracje, red.
Agata Adamiecka-Sitek, Iwona Kurz, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015,
s. 5-18.
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