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W latach 2011—2012 zespdl Teatru Chorea zrealizowat przetomowe
w swojej biografii przedsiewziecie Oratorium Dance Project!. Inspiracja
dla tego projektu byl film Rhythm Is It?> przedstawiajacy dziatalnosé
dyrygenta Filharmonikéw Berlinskich Sir Simona Rattle i zatozyciela
fundacji Dance United choreografa Roystona Maldooma, ktérzy podjeli
si¢ zaangazowania dwustu pi¢¢dziesi¢ciu mlodych ludzi pochodzacych
z berlinskich blokowisk w wykonanie choreografii do Swieta wiosny
Igora Strawinskiego. Doswiadczenie to, dla wielu z tych mtodych ludzi
pierwszy kontakt ze sztukg tanca i sztuka sceniczng w ogdle, uruchomito
proces przemiany swiatopogladu, samooceny, nastawienia do spoteczen-
stwa. Teatr Chorea podjal sie¢ podobnego wyzwania. Stuosobowa grupa
uczestnikow pod przewodnictwem choreografa Roberta M. Haydena,
grupy Earthfall Dance Limited i Teatru Chorea, z udzialem orkiestry
1 choru Filharmonii £.6dzkiej, stworzyla niepowtarzalne widowisko ta-
neczno-muzyczne. Na potrzeby projektu powstal utwér Oratorium Anryk/
Trans/Orchestra, bazujacy na aranzacjach zabytkow muzycznych antycz-
nej Grecji, skomponowany przez Tomasza Krzyzanowskiego i Macieja
Maciaszka, cztonkéw Teatru Chorea. Projekt miat jednak przede wszyst-
kim charakter edukacyjny i zaadresowany byt do dzieci, mlodziezy oraz
seniorow z Y.odzi i okolic, czyli z uznawanego za jeden z biedniejszych
w Polsce regionu postindustrialnego, ktéry mocno ucierpial w wyniku
redukcji przemystu widkienniczego. Posrod uczestnikow znalazly sie
wiec osoby ze srodowisk defaworyzowanych, majace ograniczony dostep
do uczestnictwa w kulturze. Realizacja Oratorium Dance Project wy-
magala od artystow ryzykownego wejscia ,,w miasto”, wielomiesiecznego
zaangazowania w warsztaty i relacje z ich uczestnikami, co okazalo si¢
testem dojrzalosci, przed jakim dotad zespol nie stanat. Przedsiewziecie
to i1 jego wyniki wyznaczyly Chorei nowa droge rozwoju i nowa miare
sukcesu i porazki. Egzystencjalne i spoleczne oddzialywanie stalo si¢ dla
zespotu fundamentalnym sposobem walidacji sztuki, ktéra chca tworzy¢
1 propagowac. Dzialalnos¢ teatru w kolejnych latach byla w zasadzie kon-
sekwencja doswiadczen towarzyszgcych produkcji Oratorium.

Teatr Chorea powstal w 2004 roku z polaczenia dwoch grup realizuja-
cych projekty badawczo-edukacyjne, prowadzonych przez aktorow
1 aktorki Osrodka Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”. Pierwsza z nich
byta grupa Tance Labiryntu pracujaca nad rekonstrukcjg tancow

1 Pokaz premierowy Oratorium Dance Project odbyl si¢ 8-9 grudnia 2011 roku.
Kolejny pokaz — 22 czerwca 2015 roku.
2 http://www.rhythmisit.com, dostep: 31 czerwca 2016.
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antycznej Grecji na podstawie malarstwa wazowego, prowadzona

przez Dorote Porowska i Elzbiete Rojek; druga — Orkiestra Antyczna
rekonstruujaca muzyke antycznej Grecji prowadzona przez Tomasza
Rodowicza. Zespdl wyrdst wiec z dos¢ hermetycznego doswiadczenia
teatralnej pracy laboratoryjnej skupionej na treningu aktorskim i poszu-
kiwaniu wysublimowanych artystycznie form wyrazu. Taki tez charakter
mialy pierwsze spektakle Chorei, pielegnujace tradycje laboratoryjne;j
pracy zespolowe;j.

Wyrazng zmiane w sposobie dzialania i formule przedstawien przy-
niosta wspotpraca z walijska grupa Earthfall oraz swiadoma i zamierzona
zmiana miejsca ,,zamieszkania”. Z polozonej we wschodniej Polsce wsi
zesp6l Chorei w 2007 roku przeniost si¢ do szczegdlnego miasta, jakim
na mapie Polski jest £.6dz. Niegdys bylo to jedno z najbogatszych miast
przemyslowych. Dzi$, posiadajaca bogate tradycje zwiazane z polska
szkola filmu i dizajnu, 1.6dz wciaz jeszcze odbudowuje si¢ z ruiny,

w ktéra popadala w ciggu kilku dekad po II wojnie swiatowej z powodu
upadku przemystu wldkienniczego, bedacego jej gtlownym potencjatem
rozwojowym. Postindustrialny spoleczny i urbanistyczny charakter
t.odzi oraz spoteczno-polityczne zaangazowanie Earthfall staly si¢ no-
wym bodzcem w rozwoju Chorei, ktora zaczela tworzyc wspolczesne,
zakotwiczone w terazniejszosci spektakle, nie rezygnujac jednak z for-
macyjnego doswiadczenia, jakim byla dla cztonkéw zespotu praca nad
starogreckim materiatem, ale odnajdujac w zderzeniu tych dwoch obsza-
row wlasny artystyczny jezyk. Pierwsze trzy lata pobytu w Y.odzi byly dla
Chorei czasem wprowadzania zespotu w sSrodowisko artystyczne miasta.
Zachodzace wéwczas przemiany odzwierciedla tematyka kolejnych festi-
wali organizowanych przez Teatr Chorea co dwa lata. Festiwal Retro/Per/
Spekrywy: CHOREA 2010 prezentowal dokonania zespotu, skupiajac si¢
na jego dotychczasowej dziatalnos$ci. Natomiast Rerro/Per/Spektywy: £.0dz
2012 zwracal si¢ w stron¢ miasta — zglebial histori¢ f.odzi, wielokultu-
rowgq polsko-zydowsko-rosyjsko-niemieckg przesztosc¢ jej mieszkancow,
zwracal tez uwage na migdzynarodowe projekty realizowane przez ze-
spot. Trzecia edycja festiwalu Retro/Per/Spekrywy: 2014 odbywala sie pod
hastem ,,Sztuka promieniuje” i byla, jak zapowiadal w tekscie programo-
wym dyrektor festiwalu Tomasz Rodowicz ,,otwarciem stalej perspekty-
wy dla teatru”?, a w praktyce prezentacjq projektow, ktore pojawily sie
jako wynik oddzialtywania pracy wykonanej przy realizacji Oratorium
Dance Project.

Ja sama bylam czlonkiem grupy Tancéw Labiryntu i wesztam w sklad
grupy zatozycielskiej Chorei. Praktykowalam trening teatru i jako ba-
dacz sledze poczynania Chorei od poczatku jej istnienia. Wielokrotnie
miatam okazje obserwowac warsztaty, uczestniczy¢ w nich i wspolpra-
cowac z cztonkami zespolu przy réznych przedsigwzigciach. Nie bratlam
bezposredniego udziatu w realizacji Oratorium Dance Project, jednak
moja ocena calej sytuacji jest zawsze ocenag ,,swojego”, ,,czlowieka
z wewnatrz”. W czerwcu 2015 roku przeprowadzitam szereg rozmow
z cztonkami zespotu teatru, jak rowniez z mlodymi uczestnikami
Oratorium Dance Project (ODP). Niniejszy tekst bazuje na informacjach
zdobytych przeze mnie podczas tych rozmoéw. Jest on probg przyjrzenia
si¢ specyficznemu, postoratoryjnemu sposobowi funkcjonowania Teatru

3 Tomasz Rodowicz, Retro/Per/Spekrywy: 2014, http://chorea.com.pl/pl/festiwal/nowa-
strona-3/, dostep: 6 lutego 2016.
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Chorea, ktory w mojej ocenie pozostaje unikalnym zjawiskiem na teatral-
nej mapie Polski nie tylko w kategorii teatréow niezaleznych, ale takze
jako wspotorganizatora dzialajacej w L.odzi instytucji kultury, jaka jest
Fabryka Sztuki.

Za rozmowe dzigkuje: Januszowi Adamowi Biedrzyckiemu, Majce
Justynie, Dominice Krzyzanowskiej, Tomaszowi Krzyzanowskiemu,
Dorocie Porowskiej, Tomaszowi Rodowiczowi i Elinie Tonevej oraz Ewie
Otomanskiej, Damianowi Kukiatce i Janowi Tarasiewiczowi?.

To bylo szalenstwo

Oratorium Dance Project bylo wyzwaniem od samego poczatku.
Projekt mial by¢ prowadzony przez grupe Dance United, co goraco
postulowal Mateusz Cieslak — jego pomystodawca i koordynator. Jednak
warunki finansowe postawione przez t¢ organizacj¢ charytatywnag prze-
kraczaty polaczone mozliwosci Chorei, Fabryki Sztuki, Miasta f.odzi
i Narodowego Centrum Kultury — wspdotorganizatoréw przedsiewziecia.
Nieugicte komercyjne stanowisko Dance United spowodowato koniecz-
nos$¢ wycofania sie Chorei z negocjacji i pozostawilo zespotl w drama-
tycznej sytuacji rozpoczetego projektu oraz zobowiazan powzietych
zwlaszcza wobec rekrutowanych od kilku miesiecy uczestnikéw. Glosy
krytyki, zarzuty przerostu ambicji i megalomanii skierowane do Tomasza
Rodowicza i Mateusza Cies$laka pojawialy sie¢ nawet wewnatrz samego
teatru.

Mnie zalezalo, by bardzo mocno uderzy¢ w miasto. Postawi¢ wyzwanie spo-
lecznosci i1 $srodowisku artystycznemu, ale nie przez prowokacje, tylko przez
zaproszenie do wspolnego przedsiewzigcia — wyjasnia swoja decyzje Tomasz
Rodowicz, prezes Stowarzyszenia Teatralnego Chorea i wicedyrektor ds. arty-
stycznych Fabryki Sztuki.

Wedltug jego slow, czwarty rok dziatania Chorei w f.odzi, kiedy teatr
zyskiwal juz wyrazna rozpoznawalnos¢, byl odpowiednim momen-
tem, by mocno zaznaczy¢ swojg obecno$¢ w miescie. Zielone $wiatto
projektowi dala Filharmonia ¥.60dzka, ktérej 6wczesny dyrektor Lech
Dzierzanowski, sam przekonany o koniecznosci zmiany wizerunku
swojej instytucji, byl zainteresowany wprowadzeniem do repertuaru
nowej sztuki, a na widowni¢ — nowej, bardziej réznorodnej publicznosci.
Oratorium bylo propozycja, ktora bardzo mu odpowiadata, zatem niemal
bezzwlocznie zgodzil sie na jego realizacje.

Cala praca stanela tak szybko na nogach tylko dzigki temu, ze muzyka byla
gotowa — przyznaje Rodowicz.

Faktycznie czlonkowie teatru i kompozytorzy — Tomasz Krzyzanowski
1 Maciej Maciaszek przy wspoélpracy Jakuba Palysa wysoko zawieszonag
poprzeczke projektu podniesli jeszcze wyzej. Z uczestnikow warszta-

tow stworzyli ,,mtody chor”, z ktérym na tym etapie pracowali juz od

trzech miesiecy, uczac chorzystow niezwykle trudnych wieloglosowych
piesni w jezyku starogreckim. By odetchna¢ spokojniej, organizatorom
brakowato tylko choreografa. Jak to czasem bywa w takich sytuacjach,

4 Rozmowy przeprowadzone zostaly w dniach 29 i 30 czerwca 2015 roku. Wszystkie
wypowiedzi cytowane za zgoda autoréw. Nagrania rozmdw znajduja si¢ w archiwum
autorki tekstu.
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rozwigzanie znalazlo si¢ przypadkowo. Hasto rzucone przez Rodowicza
podczas jednej z rozméw z Robertem Haydenem, ktéry pod koniec roku
mial rozpoczac z zespotem Chorei prace nad spektaklem Bachantki,
wzbudzilo na tyle duze zainteresowanie choreografa, ze zgodzil sie przy-
laczy¢ do projektu. Potem zaczela si¢ niezwykle cigzka praca.
Wyzwaniem bylo opanowanie ogromnej, wieloosobowej grupy.
Pierwsze z serii warsztatéw poprzedzajacych przygotowanie widowi-
ska, majace na celu skompletowanie grupy uczestnikow, odbyly si¢ juz
W marcu 2011 roku. Przeprowadzono je w t6dzkich szkotach, osrodkach
wychowawczych, osrodkach MONAR (osrodek przeciwdzialania narko-
manii i bezdomnosci) i MOPS (Miejski Osrodek Pomocy Spoltecznej).
W warsztatach wzig¢to udzial ponad pigciuset mtodych ludzi. Z tej grupy
wybrano sto dwadziescia osdb. Ostatecznie w projekcie wzieto udziat
i do konca wytrwato sto. Grupa byla za duza, by teatr poradzit sobie
wlasnymi sitami i niezbgedna okazala si¢ mobilizacja t16dzkiego srodowi-
ska artystycznego. Zaj¢cia taneczne prowadzili czlonkowie teatréw tanca
(przede wszystkim Pracowni Fizycznej 1 innych grup skupionych wokot
inicjatywy Movin’ £.0dz°) oraz niezalezni tancerze, ktorzy nie znali sie
wczesniej, nie reprezentowali tego samego etosu pracy ani tych samych
metod. Okazalo si¢, ze rowniez w przypadku instruktorow niezbedna
byla szybka integracja grupy.

Na szczes$cie byly miedzy instruktorami naprawde doswiadczone osoby, na
przyktad Krzysztof Skolimowski. Dzigki jego wskazowkom szybko wytworzy-
lismy wspolne narzedzia pracy. Tym sposobem, sami bedac niewiele starsi od
uczestnikow, uczyliSmy sie odpowiedzialnosci i wspotdziatania. Nigdy tez nikt
z instruktorow nie zostawal z grupa sam. Jeden instruktor przypadal na okolo
pieciu uczestnikdéw, wiec na sali nie bylo sie gdzie schowac. Pulapksa duzych
projektéw bywa to, ze osoby w ostatnich rzedach zaczynaja si¢ ociagac, bo
nikt nie patrzy. Nam udalo sie tej pulapki unikna¢. Liczba instruktoréw byla
tak duza, ze pozwalala utrzymywac uwaznos$¢ na bardzo wysokim poziomie —
wspomina Majka Justyna, instruktorka grupy dzieciecej, asystentka Roberta
Haydena w projekcie Oratorium, a od 2011 roku takze czlonkini Chorei.

Projekt kierowany byt do srodowiska defaworyzowanego spotecznie

1 ekonomicznie, ale przede wszystkim chodzilo o zaangazowanie osob,
ktore na co dzien nie majg stycznosci ze sztukg. Trzeba jednak podkre-
§li¢, ze kryterium uczestnictwa nie byt stopien wykluczenia spotecznego
1 ekonomicznego, ale talent, a jeszcze bardziej to, co Rodowicz nazwat
»nhapieciem muskutu woli”. Udzial w projekcie byl dobrowolny i na
kazdym etapie uczestnicy mogli podjac¢ decyzje o wycofaniu si¢ z niego.
Jednoczesnie jednak od tych, ktorzy zdecydowali si¢ wejs¢ w proces
pracy, oczekiwano odpowiedzialnosci i konsekwencji wyboru w postaci
regularnej obecnosci na zajgciach, ktére odbywaty si¢ w intensywnym
rytmie: dwa razy w tygodniu, a pod koniec przygotowan — codziennie.

5 Dokladng liste placowek, ktérych wychowankowie wzieli udziat w projekcie, mozna
znalez¢ na stronie internetowej Oratorium Dance Project, http://www.oratorium-
chorea.pl/o_projekcie_chorea, dostep: 31czerwca 2015.

6 Stowarzyszenie Movin’ £.0dZ tworza: Pracownia Fizyczna, Teatr Tanca Alter,

Teatr Tanca Pro, 1.6dz w Ruchu, GrUpa Sklad, Ananda, KIJO, fundacja kino tanca,
contactimprovisation.eu. Wiecej na stronie: https://movinlodz.wordpress.com/about/,
dostep: 31 czerwca 2015.
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To byta proba dla nas i dla tych ludzi. Ta praca, jak kazda, ktéra podejmujemy,
byla sprawdzianem charakteru, predyspozycji i talentéw na wielu poziomach.
Zaczynalo si¢ od zaangazowania i obecnosci i juz na tym poziomie dokonywatla
sie selekcja, ale nie przeprowadzana przez nas, tylko wynikajaca samoistnie.
Odpadaly osoby, ktore liczyly na cos wiecej, na co$ innego, na wiekszg tatwos¢
pracy i mniej wysitku. Tam, gdzie jest pracowitos¢ i systematycznos$¢, mozna
pokona¢ wiele barier i mimo poczatkowego braku umiejetnosci przej$¢ na stro-
ne sztuki — zaznacza w rozmowie Rodowicz.

W przypadku Oratorium jasne bylo, ze dziatania instruktorow nie

beda mialy charakteru arteterapii. To bylo wyzwanie artystyczne bez
taryfy ulgowej. Ta postawa charakteryzuje wszystkie dziatania arty-
styczne i prospoteczne Chorei. W pracy nie utrzymuje sie podziatu na
profesjonalistow i amatorow, osoby pelnosprawne i niepelnosprawne.
Preferowana postawa jest stawianie czola wyzwaniu (w pierwszej kolej-
nosci samej muzyce, z ktdra pracuje Chorea). Zle widziane jest ,,odpusz-
czanie”. Jesli dany element okazuje si¢ z jakiego$ obiektywnego powodu
(innego niz lenistwo i brak woli) niewykonalny, szuka sie¢ ekwiwalentu
dziatania, ktory z zachowaniem jakosci artystycznej bedzie spetnial funk-
cje przewidziang w obrebie struktury i bedzie mozliwy do wykonania.
W tej pracy nie istnieje kategoria linii najmniejszego oporu.

Jednym z celéw ODP bylo doprowadzenie do spotkania w przestrzeni
sztuk performatywnych réznych generacji (zajecia odbywaty sie w gru-
pach wiekowych: 8—12, 13—35 i 50+) oraz srodowisk, ktore w innych
okolicznos$ciach nie miatyby okazji lub woli sie ze sobg zetkna¢. Samo
to zestawienie rodzito jednak trudnosé, polegajaca na braku wspdlnego
mianownika, kiedy przychodzito do sposobdéw motywacji i egzekwowania
zasad. Poczatkowo tez osoby o réoznym statusie spolecznym tworzyty
odrebne i do pewnego stopnia antagonistycznie nastawione wobec siebie
grupy. Cho¢ nie bylo z gory zaprojektowane;j strategii i momentami
dawal o sobie znac brak przygotowania pedagogicznego artystow, dzieki
konsekwentnemu egzekwowaniu zasad partnerskiej wspolpracy udawato
si¢ rozwiazywac konflikty na biezgco. Oczywiscie w czasie trwania calego
projektu teatr blisko wspolpracowat z pedagogami z osrodkéw, z ktorych
pochodzila mlodziez. Ostatecznie konsekwencja i intensywnos$¢ dlugo-
trwalej pracy odniosty skutek.

Grupy roznego pochodzenia mieszaly si¢, poniewaz do glosu dochodzita de-
terminacja i talent, ktore sa niezalezne od sytuacji materialnej — stwierdza
Rodowicz.

Po tygodniach pracy ludzie zaczynali funkcjonowac jak zespot, do-
strzegali swoje umiejetnosci, pojawito sie zaufanie. To samo dotyczylo
kontaktéw z instruktorami. Powtarzajgce sie nieobecnosci uczestnikow
zmusity ich do zwiekszenia czestotliwosci prob i cho¢ byt to dla instruk-
toréw sprawdzian wytrzymalosci, efektem byl intensywniejszy kontakt

z ludzmi. Nagle okazuje si¢, ze znasz te osoby, wiesz, kto jest kim dodaje
Rodowicz.

Bazujacy przede wszystkim na muzyce, projekt zaktadal takze zblize-
nie do siebie we wspolnej pracy profesjonalistéw i amatordéw, ale nie na
zasadzie mentorskiej, tylko partnerskiej, co w przypadku tej szczegdlnej,
nielatwej muzyki dalo zaskakujacy efekt. Pracujacy od kilku miesi¢cy
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metodami Chorei mtody chor opanowal struktury rytmiczne do tego
stopnia, ze kiedy doszto wreszcie do proby z profesjonalnag orkiestra

i chorem, profesjonalisci mieli znacznie wigksze klopoty, by sprosta¢ wy-
maganiom kompozycji. To doswiadczenie, ukazujace wartos¢ regularne;j
pracy i skutecznos$¢ powzietej metody nauczania, dalo zaréwno instruk-
torom, jak i mlodziezy ogromny zastrzyk wiary we wlasne sity.

Oratorium przyjeto forme widowiska, ktorego rame dramaturgiczna
stanowil cykl starogreckich pie$ni. Dramaturgi¢ budowat jednak ich
nastroj i tadunek emocjonalny, a nie fabularna tre$¢ zawarta w slowach.
To etiudy choreograficzne, stworzone jako dopelnienie muzyki, byly
zrodltem — zupelnie wspolczesnych — watkéw fabularnych. Na poczatku
spektaklu widowni ukazywala si¢ duza pusta scena Klubu Wytwoérnia
w L.odzi dookola oblozona zwatami suchych lisci. Ten obraz mogt by¢
interpretowany zaréwno jako jesienna ulica lub miejski plac, jak i mitycz-
ne ,wszedzie i nigdzie”. Miejsce przed sceng zajmowala orkiestra, a po
bokach sceny ustawione zostaly naprzeciw siebie dwa piecdziesigciooso-
bowe chory — profesjonalny chér Filharmonii £.6dzkiej i chér mlodych
uczestnikoéw projektu. Ich polaczone glosy stanowily ogromng sile mu-
zyczna widowiska. Po wybrzmieniu pierwszych taktéw muzyki na scenie
pojawiali sie najmlodsi uczestnicy projektu, otwierajac przedstawienie
wezwaniami skierowanymi do pozostalych wykonawcéw: ,,Chodzcie!
Juz sie zaczelo! Gdzie jestescie?”. Artysci podjeli gre z widzami, tworzac
spektakl poniekad autotematyczny, ktérego bohaterami byli sami wyko-
nawcy. Jednak przed zupelnym utozsamieniem wykonawcow z odgrywa-
nymi przez nich postaciami, powstrzymywaly miedzy innymi kostiumy,
ktore byly swoistg wariacja na temat strojow wieczorowych, albo stuzyly
estetycznej grze plamg barwnag na scenie i tym samym skutecznie
tworzyly dystans uniemozliwiajacy zastosowanie zasad realistycznego
psychologizmu. Dzigki temu zabiegowi spektakl uzyskal znacznie szersze
pole interpretacyjne, stajac si¢ opowiescig o zbiorowym ,,kazdym”.

Byla to historia spotkan i rodzacego si¢ powoli porozumienia w roz-
norodnej, rozpietej wiekowo grupie. Tematy poszczegolnych scen
zaczerpnigte zostaly z indywidualnych opowiesci uczestnikow, ktore,
przetworzone przez choreografa w taneczne etiudy, uzyskiwaly wymiar
ogodlnoludzki. Kilka z nich weszto bezposrednio do spektaklu, w postaci
krétkich monologéw splecionych z dzialaniem fizycznym, gdzie fraza
slowna 1 fraza ruchowa nastepowatly jedna po drugiej. Mlodzi tancerze
opowiadali historie swoich tanecznych pas;ji, niekiedy historie osamotnie-
nia i zagubienia w obojetnym spoteczenstwie. Seniorzy budowali obrazy
radosSci wyplywajacej z nieskr¢powanej tworczosci, ktora jest jak dobra
zabawa. Eklektyczna choreografia Roberta Haydena byta polaczeniem
elementdéw tanca wspolczesnego, ruchu konkretnego, hip-hopu i dzialan
ekstremalnych — charakterystycznych zaréwno dla tworczosci wspolpra-
cujacego z Choreg teatru Earthfall, jak i teatru Ultima Vez, w ktérym
przez dlugie lata pracowal Hayden.

Dodatkowa warstwe wizualna i semantyczng przedstawienia tworzyly
stojace naprzeciw siebie chory, ktérych rola w Oratorium byla bardzo
podobna do roli chéréw w dramacie antycznym. Ponadto kontrast
zachodzacy pomiedzy monumentalnie statycznym chorem Filharmonii
a dynamicznym, wlaczajacym si¢ w akcje chérem mtlodziezy, dodawat
swoisty metapoziom znaczen do opowiesci o pasji i wolnosci tworzenia.
Choreografie wykonywane przez mltody chor w trakcie spiewu, czerpiace
m.in. z tradycji batkanskich korowoddéw, ukazywaty zas fundamentalny
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dla metod pracy Chorei zwigzek muzyki z ruchem ciala.

Jak wspominalam, znaczenie sléw pie$ni miato w tym spektaklu zna-
czenie drugorzedne, jednak w finale z wyjatkowa mocg wybrzmialy sto-
wa najstarszego zachowanego hymnu do Tréjcy Swietej datowanego na
III w n.e.’, ktory w kontekscie tego przedstawienia byl raczej wezwaniem
do solidarnosci, wspolnoty 1 wdziecznosci niz konkretnym religijnym
wyznaniem:

Niech nastanie cisza,

niech nie Isniq gwiazdy swietliste,

niech zamrq wiatry 1 wszystkie hatashwe rzeki;

a gdy my wystawiamy piesniq Ojca i Syna i Ducha Swigtego,
niech wszystkie moce zawotajq: amen, amen.

Kroélestwo, porega zawsze 1 chwata Bogu,

Jedynemu dawcy wszystkich débr. Amen Amen®

To byto niesamowite doznanie — wyznaje Rodowicz — zobaczy¢, jak po przebr-
ni¢ciu poczatkowych niepewnosci ludzie lepiej si¢ poznaja, zaczynaja si¢ wza-
jemnie o siebie troszczy¢. Dzieki zestawieniu réznych grup wiekowych wytwo-
rzyly si¢ zachowania, nie chce powiedzie¢ rodzinne, ale moze plemienne. Takze
artystycznie efekt si¢ nabudowywat i wzrastal. Sceniczna sila tej wielkiej grupy
ludzi byla niezwykla. Nie pojawilo sie w nas czeste pod koniec wyczerpujacych
projektéw marzenie, by to si¢ wreszcie skonczyto. Wszyscy wlozyliSmy w to tyle
pasji, ze chcialo sig, zeby to trwalo! Pojawila sie natychmiast mysl, co jeszcze
mozemy z tym zrobi¢. Taki sam komunikat odebraliSmy zresztq od widowni.

Projekt wywotlat duzy oddzwigck w Y.odzi i w Warszawie, zdoby}
tez wiele nagrdd, w tym te przyznawane na podstawie glosowania
publicznosci.

Metoda pracy

Jak juz wspomniatam, dla powstalego w 2004 roku Teatru Chorea,
nazwanego w 2010 roku przez Dariusza Kosinskiego ,teatrem oddzwig-
ku”?, dzialanie edukacyjne zawsze bylo elementem programu artystycz-
nego i sposobem uprawiania sztuki. Wszyscy jego czlonkowie rekrutowali
si¢ sposrod uczestnikow warsztatow prowadzonych niegdys przez
Tomasza Rodowicza, Dorote Porowskg i Elzbiete Rojek. Jednak bardziej
bezposrednim powodem przyjecia specyficznego programu taczacego
dzialania artystyczne o cze¢sto eksperymentalnym charakterze z dzia-
taniami edukacyjnymi okazuje si¢ sama metoda pracy teatru'®. Chorea
opiera swojg prace na intensywnym treningu fizycznym. Dominujg
w nim ¢wiczenia wzajemnosciowe i grupowe, bazujace na dziataniach

7 Nieprofesjonalne nagranie fragmentéw Oratorium dostepne jest na YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=fD05T03Yx9s, dostep: 06 lutego 2016.

8 Martin L. West, Muzyka Starozytnej Grecji, przet. Anna Maciejewska, Maciej
Kazinski, Wydawnictwo homini, Krakow 2003, s. 331.

9 Dariusz Kosinski, Chorea — teatr oddzwieku, w: Teatr Chorea, pierwsze szes¢ lat, red.
Malgorzata Jablonska, Stowarzyszenie Teatralne ,,Chorea”, £.6dz 2010, s. 13-17.

10 O wplywie tej autorskiej metody pracy na budowanie poczucia zespolowosci
pisalam pokrotce w ksigzce Johna Brittona Encountering Ensamble. Malgorzata
Jabtonska, Tearr CHOREA: Synchrony in Action, w: John Britton, Encountering Ensemble,
przel. Duncan Jamieson, Bloomsbury, London 2013, s.185-186.
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polirytmicznych. Trening ten stosowany jest przez calg grupe bez po-
dzialu na tancerzy i $piewakow. Tym sposobem w spektaklach Chorei
pojawiajg si¢ bardzo charakterystyczne dzialania grupowe — tanczacy
choér (zastosowane takze w Oratorium). W tych dzialaniach, powstalych
poczatkowo z potrzeby opanowania skomplikowanych struktur ryt-
micznych starogreckich tekstow, zespdt postuguje sie prostymi ruchami
tanecznymi, body percussion i glosem. Rytm jest przetwarzany na ruch
1 doswiadczany bezposrednio w ciele, co jest atrakcyjng i1 skuteczng me-
toda rozwijania solidnej rytmicznej kompetencji i kreatywnos$ci, pozwala
tez w szybkim tempie opanowac skomplikowane struktury muzyczne.
Nastawiona na prace zespotowaq jest takze stosowana przez Choree
metoda kreacji oparta na procesie, co oznacza, ze tworcami tresci i ma-
terialow (w tym takze ruchowych) zawartych w spektaklu sg aktorzy,
tancerze — zespol, ktorego nieodlaczng czes¢ stanowia rezyser, choreo-
graf, rezyser o§wietlenia, kompozytor. Ci ostatni majg za zadanie raczej
animowac proces, a nastepnie to co si¢ z niego zrodzi ulozy¢ w spojna
kompozycje. Ta metoda ma swoje zalety — daje uczestnikom poczucie
wlaczenia w proces tworczy (a nie tylko odtwoérczy), posiadania liczacego
si¢ glosu, kontroli nad trescia i odpowiedzialnosci. Niestety, niesie ryzy-
ko niemozliwego do przewidzenia z gory rozciggniecia procesu w czasie,
gdyz silnie podlega czynnikowi ludzkiemu. Proces zalezny jest zatem
bardzo mocno od woli wspolpracy, podjecia aktywnosci tworczej przez
wykonawcow. Moze wiec stanowic¢ narzedzie eliminacji czeSci zagrozen
zwigzanych z przemocga symboliczng w toku powstawania spektaklu
teatralnego, ale moze takze byc¢ katalizatorem zachowan przemoco-
wych, gdy konieczno$¢ upublicznienia wynikow sklania animatorow
do recznego sterowania procesem i narzucania rozwiazan z intencja
zaoszcz¢dzenia czasu. W tym systemie pracy spektakl powinien stanowic
zwienczenie procesu, ktory wnosi niejako z natury dodana wartos¢ edu-
kacyjna i/lub wychowawcza. Poniewaz proces ten jest realizowany przez
teatr, a nie placowke wychowawcza, tworzona w jego trakcie wartos¢
estetyczna (artystyczna) pozostaje wartoscig nadrzedna. Z drugiej strony,
uczestnicy procesu pytani, co cenig sobie najbardziej, odpowiadaja —
»prace”. Sama praca, przebieg procesu prob (a nawet jeszcze nie prob),
stanowi dla nich najcenniejsze doswiadczenie.

W procesie pomyslt pierwotny rozwija si¢ razem z nami i nie ma przeklamania,
jest czas, by w nas zaszly te wszystkie zmiany. Wtedy to jest prawdziwe i to ma
moc — podkresla Ewa, jedna z mlodych uczestniczek Oratorium, obecnie stala
wspolpracowniczka Chorei.

Teatr Chorea ma tez nieugicte w swojej elastycznosci zasady odpo-
wiedzialnosci i interakcji w grupie, dotyczace tak czlonkow zespotu, jak
1 uczestnikow wszelkich warsztatow i projektow. Wszyscy na réwni dbaja
0 przestrzen pracy — sprzatajg garderoby, myjq naczynia i podlogi, piora
kostiumy, pomagaja przy pakowaniu dekoracji. Ta sama zasada dotyczy
obecnosci na probach. Osoby, ktore nie sg sklonne podporzadkowac si¢
tym zasadom, dos¢ szybko odchodza. Wszelkie gwiazdorstwo traktowane
jest z duzg ironig i sarkazmem, wi¢c niedostosowanie na tym polu moze
oznaczac zakonczenie wspolpracy.

W Oratorium, mimo duzej liczby uczestnikow, utrzymany zostat pro-
cesowy, relacyjny tryb pracy, ktory w tej sytuacji byt bardzo ryzykowny,
ale jednoczesnie pozwalal na zwigkszenie zaangazowania uczestnikow.
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Tomasz Rodowicz zapytany o utrzymanie tej metody pracy (poparta przy
Oratorium przez wszystkich instruktoréw i Roberta Haydena), zwraca
uwage na mozliwg w kontekscie sztuki partycypacyjnej pulapke zbyt
szybkiego zadowolenia — chodzi mianowicie o narzucenie jedynie wlasci-
wego sposobu realizacji.

Dance United miato taki wlasnie model pracy. Przychodzili do uczestnikéw
z gotowq choreografia, ale wedlug mnie to byto zimne. Dla nas punktem wyj-
$cia byla muzyka i z tego punktu ruszyliSmy w pustke, dlatego ta praca miala
wartos¢, bo byla robiona razem z nimi, na podstawie ich indywidualnych
historii — wyjasnia Rodowicz.

Robert Hayden pozostawial tancerzom wiele miejsca na wlasna wy-
powiedz. Proponowal tematy, ktore rozwijali. Zapytany przez Dare
Weinberg, o czym jest spektakl i jego choreografia, odpowiedziat:

Spektakl opowiada o tych dzieciakach, ale jednocze$nie nie chcieliSmy zrobic¢

przedstawienia, ktore wprost mowi ,,to jest o tych dzieciakach”. Opowiada on
wigc bardziej o sposobach pracy z tym materialem w sposob, ktory wytwarza

obrazy, pozwalajace ludziom na zbudowanie wlasnej opowiesci, wlasnej drogi
poprzez spektakl. [...] Gdzies$ tam jest czerwona ni¢ historii, ale ona jest waz-
na dla nas — wykonawcow, a nie dla publicznosci. Czerwona ni¢ publicznosci

moze przechodzié inng drogg niz nasza.!!

Podsumowujac atmosfere pracy z grupa ODP i wyciagajac wnioski na
przysztos¢, Rodowicz stwierdza:

Te tak zwane trudne srodowiska charakteryzuja si¢ w pracy duzo wieksza au-
tentycznoscia niz srodowiska faworyzowane, poniewaz nie ma kalkulacji, czy
mi si¢ to oplaca, czy to warte mojego czasu itp. W przypadku ludzi ze srodo-
wisk defaworyzowanych brak sensu jest doswiadczeniem powszednim, dlate-
g0, kiedy daje sie im jasny sygnal, ze walczy si¢ o co$ razem, a nie robi laske,
ze proponuje si¢ przedsiewziecie, ktore ma sens i jednoczesnie traktuje si¢ ich
na zasadach partnerskich, a nie protekcjonalnie, to wchodza w te prace bardzo
mocno, budzi sie w nich duzo wieksza determinacja.

Oratorium okazatlo si¢ probierzem mozliwosci zespotu. Metoda pracy
sprawdzila si¢. Przesady, zalozenia i teorie wst¢pne zostaly zredukowane
do tego, co naprawde dziala i co mozna rozwija¢ w pracy. Wszyscy czlon-
kowie zespotu zgodnie wskazujg kilka najwazniejszych lekcji, ktére ode-
brali podczas tej pracy. I tak: najlepszg postawg wobec ludzi, z ktérymi
sie wspolpracuje jest ,,duza otwartos¢”, czyli przede wszystkim szczerosc,
a najlepszym motywatorem — postawa partnerska — trzeba wymagac od
nich tak duzo, jak sie¢ wymaga od siebie. Nalezy porzuci¢ nastawienie
mentorskie 1 przynoszenie daréw na rzecz przychodzenia z mozliwoscig

1 propozycjg. Stad kolejne wnioski — jednorazowe projekty nie maja sen-
su. Trzeba ludziom zapewni¢ mozliwo$¢ kontynuacji i poczucie czegos
stalego, bo tylko kontynuowany kontakt i dzialanie stwarza oparcie

1 model zobowigzania, na ktorym moga wzorowac wlasne dziatania.

A jesli kontynuowana praca to w malej grupie, bo mimo zaangazowania

11 DaraWeinberg, Greek Chorus Variations: Oratorium Dance Project, biweekly.pl 2011,
nr 32 , http://www.biweekly.pl/article/3005-greek-chorus-variations-oratorium-dance-
project.html, dostep: 31 czerwca 2015.
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setek ludzi, prawdziwa zmiana zajdzie w zyciorysach tylko tych kilku
0sOb, ktore same odczuwaja potrzebe zmiany — ci tez najprawdopodob-
niej zostang na dtuzej. Projekty dostarczaja tylko ram, pokazuja metody
pracy i stwarzaja mozliwosci, ale nie da si¢ pomodc osobom, ktére biernie
czekaja, az co$ samo zmieni si¢ w ich Zyciu.

Po sukcesie Oratorium Dance Project Narodowe Centrum Kultury,
panstwowa instytucja podejmujaca dzialania na rzecz rozwoju kultury
w Polsce, zwrdcilo sie do teatru z propozycja usystematyzowania zdoby-
tego doswiadczenia i wiedzy na temat pracy w srodowiskach o szczegol-
nych wymaganiach w formie ministerialnego programu edukacyjnego
dla animatoréw kultury i pedagogow pod nazwag ,,Spoteczna edukacja
przez sztuke”, nad ktérym czuwala Majka Justyna. Paradoksalnie prze-
szkoda okazala si¢ sama metoda pracy oparta na procesie, ,,duzej
otwartosci” 1 autentycznosci interakcji, ktora powoduje, ze trudno jest
zbudowac na tym doswiadczeniu jakis powtarzalny model pracy i opa-
tentowac¢ metode. Temat wcigz nie jest zamkniety i realizuje si¢ matymi
krokami w postaci warsztatéw dla pedagogéow w mniejszych miejsco-
wosciach. Dopiero jego wyniki dadzg oglad mozliwosci systemowego
dziatania.

Zorganizowana wolnos¢é

Specyfikg ostatnich lat dziatania Chorei jako organizacji jest swoisty
kontrolowany chaos lub wedtug stéw Dominiki Krzyzanowskiej ,,zorga-
nizowana wolnos$¢”. Teatr, wywodzacy si¢ z tradycji silnej zespotowosci,
realizuje coraz wigcej projektdw przekraczajacych ramy sztuki scenicznej,
za ktére to projekty odpowiedzialni sg poszczegdlni cztonkowie. Trzeba
przyznacd, ze obecnie trudno z gory przewidzie¢, czego mozna si¢ spo-
dziewac, wybierajac si¢ na nowy spektakl Teatru Chorea: ré6znorodnosc
tematow, narze¢dzi, mediow i estetyk, kKtorymi operuja zrzeszeni pod tg
nazwg tworcy, przyprawia widza (a zwlaszcza historyka teatru) o zawroét
glowy. Nie dziala tu jeden rezyser, grupa sklada sie z ,,niepoliczalne;j
ilosci czlonkow” (jeden z efektow ODP), ktorzy biora udziat w wielu pro-
jektach teatru, przechodzac pomigdzy nimi plynnie. Aktorzy i muzycy
Chorei pracujg dla innych zespoldéw lub zapraszaja do swoich projektdéw
osoby z zewnatrz. Zewnetrznemu obserwatorowi trudno wiec niekiedy
wskazac¢ elementy wspolne réznych projektéw, poza krzyzujacymi sie
w nich Sciezkami ludzkimi. Tak manifestujq sie wolnos$¢ i otwartosc
rozumiane jako przeciwienstwo hermetycznosci. Z drugiej strony,
wszystkie dziatania podlegajg ,,zorganizowaniu”. Kazdy projekt jest
szczegdtowo dyskutowany i przepracowywany przez zespol. Pod katem
metody pracy punktem odniesienia oceny pomysléw jest lezaca u pod-
staw programu teatru zasada choret, czyli laczenia w tworzonym komuni-
kacie srodkoéw ekspresji przynaleznych aktorowi (ruchu, muzyki i stowa),
a co za tym idzie zainteresowanie zjawiskami sztuki przelamujacymi
sztywne podzialy na gatunki. W obszarze zasadniczego sensu pracy,
wspolnym punktem odniesienia jest watek spolecznego zaangazowania —
sztuka, ktora prowokuje zmiang, wywiera wplyw, promieniuje.

Zrodlem ,,zorganizowanej wolnosci” Chorei jest brak sterow twar-
dej reki. Pilnujac merytorycznej i artystycznej jakosci przedsiewziec,
Tomasz Rodowicz pozwala jednocze$nie, by pewne procesy przebiegaly
samoistnie.
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Staram si¢ nie narzucac¢ tematdow, nie sterowac kierunkami poszukiwan — przy-
znaje w rozmowie — Wolg te nieprzewidywalnos¢ i artystyczne ryzyko. Troche
tym steruje¢ od strony organizacyjnej, bo nie chce stwarzac¢ konfliktow po-
miedzy kolegami. Pilnuje Zelaznej zasady: wszystkie projekty realizowane pod
szyldem Chorei sa tak samo wazne. Dlatego naciskam, zeby mozliwie mocno
te przedsiewziecia si¢ przenikaly, przegladaly w sobie nawzajem i inspirowaly.
Jednym z moich obecnych zadan w Chorei jest doradzac i oczyszcza¢ kolegom
pole dzialania.

Wydaje sie, wigc ze wieclowatkowos¢ pracy ostatnich lat jest wynikiem
zbiegu kilku zjawisk w czasie. Energia ludzka i instytucjonalna urucho-
miona przez ODP domagala sie dalszego zagospodarowania. Dla wszyst-
kich zwigzanych z projektem bylo jasne, Ze ta praca nie moze si¢ tak po
prostu skonczy¢. Na szczescie zapal uczestnikow zsynchronizowat sie

z potrzebami cztonkoéw zespotu. Tak bylo w przypadku Janusza Adama
Biedrzyckiego, pracujacego przy Oratorium z tancerzami:

Pracowatem z tymi mtodymi ludzmi juz ponad rok. Poznalem ich i wiedzia-
lem, Ze czuliby si¢ wykorzystani, gdyby po Oratorium nie nastapito nic. Oni
odczuwali ogromng potrzebe dalszej pracy. Czesto pytali, czy cos si¢ dzieje,
czy bedzie kolejny pokaz Oratorium, jakies warsztaty albo nowe projekty.
Obserwowatem ich przez ten rok, widziatem, jak praca ich zmienia i widzialem
w nich siebie samego. Przypomnialem sobie, jak sam zaczynatem. Ja prze-

ciez tez jedna nogg stalem w srodowisku patologicznym i nie wiem, co by sie
ze mna stato, gdybysmy wtedy nie zaczeli dziala¢ z Chorea. Dla mnie byt to
wiec przymus wewnetrzny — mnie kto§ pomogt, wiec i ja chce komus pomoc.
Trzecim powodem byla chec zrobienia czegos$ swojego i sprawdzenia siebie.
Widziatem w tym mozliwos¢ powrotu do regularnej pracy treningowej, czego
mnie samemu juz mocno brakowato. Ode mnie wymagalo to wiec tylko dobrej
woli i czasu.

Po dziesigciu latach dziatalnosci teatru, po tak duzym i wyczerpujacym
wspolnym przedsiewzieciu, gdzie poszczegolni cztonkowie Chorei spraw-
dzili si¢ jako liderzy, zrodzila sie w nich potrzeba rozpoczecia nowego
etapu pracy, stworzenia bardziej indywidualnych projektow, objecia
kierowniczych funkcji, sprofilowania swojej dziatalnosci.

Mieli$my duzo szczg$cia — potwierdza Tomasz Krzyzanowski — dziesigciolecie
to trudny moment dla zespohu teatralnego — wiele grup wlasnie w tym momen-
cie si¢ rozpada. Mysle, ze indywidualne projekty byly wentylem bezpieczen-
stwa lub raczej wietrzeniem mieszkania. Wiem, ze Tomkowi Rodowiczowi bylo
ciezko, ale dal nam wolnos$¢ i to zadzialato, bo kazdy mial poczucie, ze moze
zlapac perspektywe, oddech, a czasem nawet dodatkowy pieniadz.

Z tych potrzeb zrodzily si¢ indywidualne projekty. Byly kontynuacja
ODP po pierwsze dlatego, ze ich cecha wspolna bylo oddzialywanie
spoleczne, po drugie za$ w tym sensie, ze kazdy z prowadzacych wrocit
do grupy, z ktorg pracowal przez ostatni rok i cho¢ prowadzono otwarte
nabory do nowych projektow, trzon stanowily wtasnie osoby z grup
oratoryjnych.

Biedrzycki z tancerzami rozpoczal prace nad spektaklem Brzydal,
widowiskiem z pogranicza teatru fizycznego i happeningu, podejmuja-
cym problematyke spotecznych norm dotyczacych pojec piekna i brzy-
doty — osoby zaangazowane przy tym spektaklu pracujg z nim do dzis.
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W kolejnym projekcie, spektaklu tworzonym na bazie pracy warsztatowe;j
z osobami niewidomymi, Biedrzycki powierzyl im nawet wymagajace za-
dania instruktorskie. Tworzac spektakl Vidomi — oparty na figurze tanga,
krytyczny komentarz na temat spotecznych stereotypow dotyczacych nie-
pelnosprawnosci i patrzenia jako elementu kontaktu spotecznego — jego
podopieczni pracowali z mtodszymi od siebie osobami niewidzgcymi.
Jednym z pomocnikow Biedrzyckiego byl Damian Kukiatka, ktory do
ODP trafil jako trzynastolatek z osrodka wychowawczego:

Jestem dumny i wdzigczny za mozliwos¢ pracy przy Vidomych. Poczutem,

ze zrobitem co$ waznego, nie tylko dla siebie, ale tez dla kogo$ innego i nie
chodzi tu o uprzejmos¢, pomoc przy wejsciu po schodach. Dzigki pracy ze
mng (z nami) komus poprawila si¢ jakos§¢ zycia. Uczestnicy sami o tym mo-
wia. Mysle, ze teatr w ogdle powinien tak dzialac. Ja sam jestem czlowiekiem,
ktory wiele zyskal dzigki teatrowi i takiej pracy. Prawde powiedziawszy, sam
zaczynam mysle¢ o edukacji przez sztuke. Chcialbym pracowac z dzieciakami
z takich wlasnie osrodkow i co$ zmieniad, ale chcialbym, Zeby to miato kontakt
z tym miejscem. Ono naprawde wiele mi dato. Mysle o nich troche jak o rodzi-
nie — wyznaje.

Podobna sciezke mozna przeprowadzi¢ dla muzycznej pracy ODP.
Krzyzanowski stworzyl Wielki Chér Mlodej Chorei, poniewaz ludzie

z jego grupy chcieli si¢ spotykac i Spiewac¢. W ramach Uwaga... zapro-
ponowat stworzenie w wyniku warsztatow z dzie¢mi z domow dziecka
Lulabajek, czyli teatralizowanego koncertu kotysanek i muzycznych
opowiesci, ktérych teksty po czesci powstaly podczas warsztatéw. Dzieci
uczestniczace w warsztatach wzigly udzial w wienczacym projekt kon-
cercie, w ktorym powierzono im znaczne partie wokalne. Wizualizacje,
bedace integralng cz¢Scig widowiska, stworzyl zespo6t Elektro Moon
Vision, a na ostatnim etapie pracy nad materiatlem muzycznym do pro-
jektu przylaczyla sie takze znana wokalistka Natalia Przybysz!2. Wzorem
wlasnego doswiadczenia w Chorei Krzyzanowski takze wlaczal do pracy
warsztatowej osoby ze ,,swojej” grupy:

Nie najlepiej radze sobie z matymi dzie¢mi. Uwazam, zZe trzeba mie¢ do tego
iskre. W chorze sa dziewczyny, ktore ewidentnie ja majg, dlatego chetnie zabie-
ralem je do pomocy przy warsztatach — wyjasnia.

Przy kolejnych projektach przychodzily nowe osoby. Czasem byli to
znajomi, a czasem kto$ z rodziny chorzystéw. Tym sposobem buduje
si¢ 1 rozrasta spolecznos¢ wokot projektu, co jest dobrze widziane przez
artystow. Niejednokrotnie zdarza si¢, ze dzieci wykonawcow dolaczaja
do tanczacych na scenie maluchéw podczas lulabajkowych koncertow.
Warto tez dodag, ze $piewacy z Choru wsparli muzycznie tancerzy przy
produkeji Brzydala. Grupy Biedrzyckiego i Krzyzanowskiego ustabili-
zowaly si¢ (na ile to mozliwe w tym teatrze) i tworzg ,,nowe pokolenie
Chorei”, uczestniczac w spektaklach Rodowicza i zewnetrznych rezy-
serow. Sg tez wsparciem zespolu w zadaniach organizacyjnych. Zasilaja

12 Pod koniec 2015 roku ukazala sie plyta ze studyjnym nagraniem Lulabajek.
Nagranie zostalo sfinansowane dzigki akcji crowdfundingowej Polak Potrafi. Warto
przesledzi¢ caly przebieg tej akcji, gdyz pokazuje ona jeszcze inny aspekt wzajemnego
oddzialywania na siebie teatru i ,,jego” spotecznosci.
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szeregi festiwalowego!? wolontariatu, opiekuja sie grupami warsztatowy-
mi. W zamian moga Korzystac z sal teatru, by trenowac i przygotowywac
wlasne dziatania.

Oratorium Dance Project zdobyto nagrode Energia Kultury — zostato
uznane za najwazniejsze wydarzenie kulturalne w f.odzi w 2011 roku.
Zbieglo si¢ to z wysypem pomystéw na kontynuacje pracy réznych grup,
ktoére zrodzity sie podczas pracy nad ODP. Chcac przekuc ten sukces
na $rodki niezbedne do dalszej pracy, Rodowicz postanowit zebrac kiel-
kujace inicjatywy i indywidualne spoteczne projekty cztonkéw zespotu
w jeden caloroczny program UWAGA Czlowiek! Napiecia miasta realizo-
wany przez Fabryke Sztuki w 2013 roku. Udato sie przekonac¢ do pomy-
stu Miasto 1.6dz. Posréd modutdow programu znalazta si¢ praca grupy
Biedrzyckiego nad Brzydalem i warsztaty Lulabajek. Dodatkowo Pawel
Korbus i Dorota Porowska pracowali z seniorami i osobami bezdomny-
mi, tworzac instalacje, wystawy i happeningi. W UWAGA cztowiek!, kaz-
da grupa pracowala w swoim gronie: tancerze, chor, seniorzy, bezdomni,
ale waznym elementem programu byla wymiana. Grupy spotykaly si¢ na
probach, ogladaly wzajemnie swoje pokazy.

Caly program w specyficzny sposob przenikata grupa Wszedodomych [modut
warsztatow dla mieszkancéw osrodkéw dla bezdomnych — MJ]. Oni obsta-
wiali absolutnie wszystkie wydarzenia jako widownia, ale takze pomagajac
przy technicznej realizacji i pracach organizacyjnych. Pawel Korbus zapraszat
Wszedodomych do wspolpracy, kiedy tworzyl z seniorami (to takze gléwnie oso-
by poznane podczas ODP) instalacje oparta na warsztacie ruchowym Pamieé
ciatalpamieé miejscalpamiec pustki i potem wystawe Dom/Awatar/Translokacja.

Z tym przenikaniem wiaze sie taka anegdota. Jedna z kobiet z grupy
Wszedodomych zatatwila Pawlowi, borykajacemu sie wtedy z trudnosciami
finansowymi, prace przy grabieniu liSci w parku. Biorac pod uwage naszg sytu-
acje materialna, naprawde czesto nie wiadomo, kto jest Wszedodomym, a kto
artysta — kwituje Dominika Krzyzanowska.

Czlonkowie Teatru Chorea pozostaja od zawsze w mocnych zwigzkach
przyjacielskich. Trudno wyrokowac, czy pierwotnym bylo doswiadczenie
przyjazni, czy raczej wspolnej pracy. Faktem jest, Ze nowi wspolpracow-
nicy traktowani sg z tq sama otwartoscia i ich zgodnos¢ w pracy przekla-
da si¢ w duzej mierze na stosunki towarzyskie — sa wspolne wyjscia po
probach, urodzinowe przyjecia niespodzianki, jest duzo rozmoéw. Pytajac
0 to, jak Chorea buduje spolecznos¢ wokot swoich dziatan, warto zapytac
tez, czy to artysci wchodza w zycie uczestnikow projektdw, czy moze na
rowni pozwalajg im wejS¢ we wlasne zycie.

Dobrym przykladem tej zwrotnej sytuacji byt kolejny modul programu
UWAGA czlowiek! — Abramka Fest. Wszystkie grupy Chorei wlaczyly sie
w warsztaty i festiwal ulicy Abramowskiego polozonej niedaleko siedziby
teatru, a uchodzacej za jedna z bardziej niebezpiecznych w f.odzi, za-
mieszkalg przez ,,element patologiczny”. Pomyslodawczyniami projektu
byly mieszkajgce tam aktorki Malgorzata Lipczynska i Julia Jakubowska,
ktore tym sposobem chciaty oswoi¢ miejsce i ludzi, by przestac si¢ bac
swoich sasiadow.

Oczywiscie takie zespolenie zycia profesjonalnego z towarzyskim ma
swoje wady. Poziom emocji jest tu bowiem zawsze wysoki i wszelkie

13 Mowa o festiwalu Retro/Per/Spektrywy.
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konflikty wybuchaja ze zdwojong moca. Na ogoél udaje si¢ je rozwiazy-
wac, dzigki gleboko osadzonemu szacunkowi dla wspolnej pracy, jednak
zespOl ma za sobg kilka rozstan i pewng liczbe wypowiadanych cicho
pretensji. Kwestie personalne — kto zostaje przy zespole, a kto odchodzi,
kto pasuje, a kto nie — sg kazdorazowo podszyte duzymi emocjami.

To sprawy wymagajace odwagi z obu stron — przyznaje Krzyzanowska — bo
zawsze taka rozmowa zahacza o temat poczucia wlasnej wartosci. Niestety
dzialamy w obszarze, w ktorym tym, co czlowiek moze zaproponowac, jest on
sam, oprocz tego, ze dodatkowo potrafi rozpisa¢ projekt, wypetni¢ fakture lub
spawac blach¢. W tych momentach naprawde duze znaczenie ma ,,ja”. Nie
kazdy ma odwage poddac je ocenie i konfrontowac si¢ z wynikiem, ktory prze-
ciez jest subiektywny.

Sztuka miejsk/ca

Artystyczno-spoteczne projekty Chorei wyrdznia pozycja zajmowana
przez zespol wobec wspodlpracujacych z nim ludzi. Znaczenie ma przede
wszystkim wspoldzielenie przestrzeni zycia i pracy, a jak wynika z wypo-
wiedzi — takze warunkéw egzystencji. Nie zachodzi tu sytuacja, w ktorej
po zakonczonym projekcie artys$ci pakuja si¢ i odjezdzaja do swoich
domow, pozostawiajac spotecznos¢ i zainicjowane procesy wlasnemu
biegowi. Dla tworcéw Chorei dziatalnos¢ w Y.odzi jest projektem Zzycia
1 nieustajacej odpowiedzialnosci. Postawa ta nie wynika jednak z do-
stosowania si¢ do modnego obecnie nurtu politycznego zaangazowania
1 partycypacji, ale raczej jest konsekwentna kontynuacja idei ekologii
teatru zapoczatkowanej przez ruchy kontrkulturowe w Polsce w latach
70. 1 80. XX wieku, w ktorych uczestniczyl zaréwno Tomasz Rodowicz
(wspodlpracujacy z Jerzym Grotowskim na etapie dzialan parateatral-
nych), jak i Dorota Porowska.

W moim przekonaniu, dzialanie spoleczne, to jest wlasnie przenikanie si¢ $ro-
dowisk. Nie chodzi tylko o to, ze w ktéryms$ srodowisku jest problem i si¢ jako$
pomaga, wplywa, rozwigzuje, ale chodzi o che¢¢ kontaktu, o relacjg, wspolprace.
Chodzi o to, by naprawde chcie¢ tych ludzi poznacd i t¢ sie¢ kontaktéw posze-
rzac, dotykac coraz wigkszej liczby mozliwych wspotpracujacych — podsumo-
wuje naszg rozmowe Krzyzanowska.

Do jej oceny dolacza opinia Majki Justyny:

Mnie juz mierzi koniecznos¢ wpisywania we wszystkie wnioski informacji o pa-
tologiach. Jesli tylko chcesz zrobi¢ projekt z udziatem spolecznosci, to musisz
wyciagnac brudne podworka, zaniedbane dzieci, alkoholizm i biede¢, a ja mam
wrazenie, ze to tylko przedtuza zycie stygmatu. Juz w samym jezyku powinni-
$my rozpoczac zmiang i rezygnowac z mowienia o wykluczeniu i defaworyzacji
na rzecz wkluczenia, udziatu, integracji, wspolnoty itd.

Nie chodzi wiec juz tylko o srodowiska defaworyzowane i trudne.
Twoércy dostrzegaja, ze kooperacja artystyczna jest w tym samym stop-
niu dzialaniem spotecznym. Na szczescie £.6dz jest pod tym wzgledem
szczegolna.

Mam poroéwnanie z Krakowem, bo tu i tu pracowalam kilka lat w kulturze, po-
znalam dzialajace w mieScie organizacje. Pamigtam, ze po powrocie do Y.odzi
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uderzylo mnie wlasnie to, ze tutaj ludzie na co dzien przejmujg si¢ tym, co si¢
dzieje z miastem. Duzo jest oddolnej inicjatywy i ta cala sie¢ organizacji poza-
rzadowych, ruchow miejskich i instytucji kultury jako$ ze soba wspolpracuje —
kontynuuje swoja wypowiedz Majka Justyna.

Wyglada na to, ze w kregach kreatywnych 1 artystycznych Y.odzi ludzie
sg otwarci na wspolprace, nie boja si¢ konkurenc;ji. Oratorium dato
zreszta mocny sygnal miastu, ze wspolpraca jest nie tylko mozliwa, ale

1 owocna dla wszystkich. Zesp6t Chorei zjednal sobie przychylnos¢ sro-
dowiska. Liczne wspodlne inicjatywy realizowane sa migedzy innymi w ra-
mach Dotknij Teatru, czyli corocznych obchodow Migedzynarodowego
Dnia Teatru. Przez tydzien zaangazowane grupy prezentuja swoje

prace, wzajemnie uzyczajac sobie przestrzeni lub wychodzac wspdlnie
na ulice miasta. Przeplyw os6b zaangazowanych w powolywanie tych
zdarzen jest zywy 1 w zasadzie mozna powiedzieC, ze obecnie jest spo-
sobem funkcjonowania srodowiska. Postepujaca integracja srodowisk
artystycznych f.odzi to uboczny efekt ODP, na ktéry wszyscy po cichu
liczyli. Oczywiscie, grupy o zblizonym sposobie funkcjonowania i Swia-
topogladzie wspolpracuja czesciej 1 sprawniej. Choc¢ konsolidacja nie
objela, niestety, calego Srodowiska artystycznego, to coraz czestszy udziat
repertuarowego Teatru Pinokio w przedsigwzigciach Chorei oraz wspoél-
praca z Panstwowa Wyzsza Szkola Filmows, Telewizyjng i Teatralna

w Lodzi rodzi nadziej¢ na otwarcie takze tych mniej oczywistych $ciezek
wspolpracy pomiedzy zespotami instytucji panstwowych i organizacji
pozarzadowych.

Na koniec stawiam pytanie, od ktérego by¢ moze nalezato zaczaé. Jaki
jest powdd wchodzenia artystow w dzialania spoteczne? Odpowiedzi
udzielajg mi wspolnie Tomasz Rodowicz i Dorota Porowska — jedna
z zatozycielek Chorei, w programie UWAGA Cztowiek! odpowiedzialna
za modul Wszedodomnych.

Sztuka wspolczesna, ktora moze wnosic stale wartosci, to juz nie ta, ktéra
zajmuje si¢ zabawami z forma, dekompozycja, prowokacja artystyczna. Ten
komunikat wedlug mnie si¢ wyeksploatowal, niczego nie objasnia. Dla sztuki
naprawde wazny jest kontekst spoteczny. Mam na mysli realny kontakt z ludz-
mi i szukanie takich zjawisk, ktore wyrastaja z okreslonego srodowiska i bezpo-
srednio angazujq je do dzialania, sg wyrazem niezgody, wotaniem o pomoc lub
proba odpowiedzi na konkretne egzystencjalne, palace pytania. To zupelnie co$
innego niz bunt przez osiem godzin dziennie za srednig krajowa i s$wiadczenia
socjalne — przy calym moim szacunku do kolegdw profesjonalistow — nie cho-
dzi o to, by jednego dnia by¢ Hamletem, a drugiego chlopakiem z blokowiska.
— ttumaczy Rodowicz.

Teraz nabrzmiewaja problemy, ktore Unia Europejska 1 lokalne rzady muszg
wzia¢ pod uwage. Dla przyktadu ruchy srodowisk emigranckich we Francji,

a w Polsce rosnaca liczba ludzi, ktérzy sq wykluczeni z zycia spotecznego

i kulturalnego z powodu ubdstwa. Odwotuje sie¢ do doswiadczenia z projektu
Expeditions, ktory byt kooperacja polsko-francusko-hiszpanska'. W Hiszpanii
i Francji pracowaliémy z imigrantami, w Polsce — ze spotecznoscig warszaw-
skiej Pragi, gdzie w poréwnaniu do tamtych miejsc problemy byly ciezszego
kalibru, a obowiazujacym sposobem komunikacji przeklenstwa, plucie dookota

14 Wiecej o projekcie: http://expedition-s.eu/en/, dostep: 6 lutego 2016.
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1 agresja. Potem sobie uswiadomitam, ze standardem rodzin praskich jest pie-
cioro dzieci. Wigkszo$§¢ moich znajomych ma maksymalnie dwoje. Rachunek
jest prosty. To jest nasze zadanie — trzeba si¢ zainteresowac tg czeScia spole-
czenstwa, ktora jest tak naprawde poza obiegiem kultury. Zyje na margine-
sie, ktory coraz bardziej sie radykalizuje, choéby pod wzgledem upodoban.
Mielismy zajecia z dzie¢mi ze swietlicy srodowiskowej. Na przerwie zawsze
stycha¢ byto disco polo!®. Ten rodzaj muzyki jest tam obowiazujacy i nie ma
dostepu do alternatyw [...]. — odpowiada Porowska.

A po chwili dodaje:

Uwazam tez, ze wspOlpraca ze spotecznoscig jest dla artystow bardzo atrakcyj-
na, gdyz wybija nas z utartych schematow myslenia o innych ludziach, ale tez o
sztuce. Nie chcgc obnizac¢ poziomu artystycznego, jest si¢ zmuszonym poszuki-
wac nowych form, ktore beda odpowiednie w tej konkretnej sytuacji.

Na koniec trzeba podkresli¢, ze dziatanie Teatru Chorea nie ogranicza
sie obecnie jedynie do projektéw spotecznych. Charakterystyczne dla
tworcoOw jest wlasnie to, ze nie rezygnuja oni z pracy Scisle artystycznej,
tworzenia dziel o wysublimowanych formach (na przyklad koncert Rytm
jezyka — kompozycje Tomasza Krzyzanowskiego oparte na zabawach
lingwistycznych). Dzi¢ki spotecznemu, czy moze bardziej towarzyskiemu
oddzialywaniu na $rodowisko, w ktorym tworzg, ich bardziej ambitne
dzialania takze uzyskujq kredyt zaufania od publicznosci, gotowej do
kontynuacji kulturotworczego dialogu. Trzecia edycja organizowanego
przez Teatr Chorea festiwalu Retro/Per/Spektywy 2014 odbywala si¢ pod
hastem ,,Sztuka promieniuje”. Promieniowanie to z pozoru niewidoczne
oddziatlywanie, ktére zmienia tkanki gleboko, a efekty widac¢ czasem po
dlugim czasie od momentu napromieniowania. Tak rozumiane oddzialy-
wanie sztuki najlepiej realizowane jest przez mozliwos¢ bezposredniego
praktycznego doswiadczenia i uwazam, ze trafnie okresla sposob dziala-
nia Teatru Chorea, ktorego wplyw na miasto jest niczym promieniujacy
opad (fallour) niosacy swoje czastki i oddzialywanie daleko w przestrzeni
1w czasie od epicentrum promieniowania.

15 Disco polo — wywodzacy sie z muzyki granej na weselach i zabawach tanecznych
gatunek polskiej muzyki popularnej o prostych melodiach i tekstach o charakterze
rubasznym. Powstal w latach 80. XX wieku, a szczyt jego popularnosci przypadl na
lata 90. XX wieku, a od roku 2007 przezywa swoisty renesans. Muzyka disco polo
krytykowana jest czesto za niski poziom wykonawstwa i brak oryginalnosci, co nie
wplywa na jej popularnos$¢ w Polsce.
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