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Dyskusja zarejestrowana zostata 28 listopada 2015 roku w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Okazja do
spotkania bylo podsumowanie przygotowanego przez Agate Siwiak

1 Grzegorza Niziolka projektu Pop-Up — swoistej anty-instytucji
teatralnej, gdzie efemeryczne czesto dzialania odbywaly sie w wybu-
dowanym na t¢ okazje namiocie usytuowanym na terenie kampusu
Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie oraz w przestrzeni publicznej
miasta. Projekt trwal od 17 pazdziernika do 15 listopada 2015. Istotnym
nurtem prezentowanym w jego ramach byly praktyki artystyczne
zorientowane na wspoldzialanie ze spoleczno$ciami — miedzy innymi
polskich Romoéw (spektakl Romuwille w rez. Elzbiety Depty z udziatem
miedzy innymi Martyny Peszko), dzieci z domu dziecka w Szamocinie
(spektakl Zostan, zostan w rez. Michala Borczucha z udziatem mie-

dzy innymi Krzysztofa Zarzeckiego), polsko-ukrainskiej spotecznosci
Wolynia (spektakl Swarka w rez. Katarzyny Szyngiery na podstawie
scenariusza rezyserki i Miroslawa Wleklego z udzialem miedzy innymi
Martyny Peszko). Stanowily one — razem z dziatlaniem w przestrzeni
publicznej Krakowa zatytulowanym Spleen przygotowanym w ramach
Pop-Up’u przez Wiktora Rubina i Jolante Janiczak — punkt wyjscia do
dyskusji. Wymienione prace sa wazne dla polskiego teatru spotecznego
ostatnich lat. Rozmowa miata ambicje¢ nakresli¢ szerszg perspektywe
tego nurtu praktyk artystycznych w Polsce, stad — obok wymienionych
dzialan — mowa jest w niej. o trwajacym trzy lata projekcie Wielkopolska:
Rewolucje opracowanym przez Agate Siwiak w miejscowosciach zachod-
niej Polski, w ktorym udzial brali wymienieni tworcy oraz — zaproszona
do zabrania glosu w dyskusji — Agnieszka Jakimiak, wspolpracujaca

z rezyserka Weronika Szczawinska. Inne omawiane dzialanie to przed-
siewziecie antropologiczno-artystyczne Prolog, ktore realizowane bylto
przez Kolektyw Terenowy pod okiem Tomasza Rakowskiego we wsiach
Broniow i Ostalowek w centralnej Polsce. W dyskusji omawiane jest
przedsigwzigcie Doroty Ogrodzkiej Panny mlode, zrealizowane w ra-
mach Prologu (zob. tekst Doroty Ogrodzkiej w tym numerze PTJ: http:/
polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/76/327. Tomasz
Rakowski przywoluje réwniez akcje Skup Lez artystow wizualnych

— Lukasza Surowca i Alicji Rogalskiej — zrealizowana w Lublinie w ra-
mach dzialalnosci Pracowni Sztuki Zaangazowanej Spolecznie Rewiry
prowadzonej przez Szymona Pietrasiewicza. Wymienione przedsiewzie-
cia — co oczywiste — nie wyczerpuja tematu sztuki zorientowanej na
prace ze spoleczno$ciami, ani teatru spotecznego. Jego dopelnieniem sg
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przyklady innych dzialan, ktore omawiane sa w tekstach zamieszczonych
W niniejszym numerze ,,Polish Theatre Journal”. Zarazem problematyka
zarysowana w dyskusji wydaje si¢ sytuowac¢ w centrum aktualnych roz-
wazan nad miejscem sztuki w emancypacyjnych dzialaniach spotecznych
w Polsce, za$ konkluzje z niej plynace stosuja si¢ rowniez do problemow
1 zjawisk omawianych w innych artykutach o spektaklach, akcjach i per-
formansach z obszaru kultury spoleczne;j.

Igor Stokfiszewski: Nasza dyskusja stuzy¢ ma charakterystyce teatru
spolecznego w Polsce. Mamy rozmawiac o dzialaniach partycypacyjnych,
teatrze zorientowanym na oddzialywanie spoteczne, sztuce nakierowane;j
na spolecznosci, o praktykach, ustanawiajacych zauwazalny w minionych
latach ,,zwrot spoleczny” w kulturze. Chcemy pochyli¢ si¢ nad kwestiami
wplywu naszych praktyk na podnoszenie jakosci zycia i na transfor-
macje rzeczywistosci za pomoca sztuki. W tle naszej dyskusji sytuuja
sie pytania o role artysty, artystki w procesach spolecznej emancypacji
1 dylematy zwiazane z doswiadczeniami sukcesOw oraz niepowodzen tego
typu inicjatyw. Minione lata przyniosty szereg dzialan z zakresu teatru
spotecznego, ktére uksztaltowaly wyrazisty nurt w ramach praktyk
teatralnych czy teatralno-spolecznych. JesteSmy w gronie kuratorskim,
rezyserskim, aktorskim, dramaturgicznym, wsrod ludzi, ktérzy nurt ten
wspoltworza. Ale — w mojej ocenie — dyskusja o spotecznym oddziatywa-
niu teatru nie powinna odbywac si¢ w gronie wylacznie artystycznym.
Domaga sie obecnosci socjologéw i antropologdéw — ludzi, ktorzy potrafig
spojrze¢ na teatr z jego zewnetrza — jako na cze$¢ sieci spotecznych
instytucji i praktyk, strukturalny element rzeczywistosci ludzkiego,
spotecznego i politycznego doswiadczenia. Zaczng wigc od pytania do
Tomasza Rakowskiego. Tomku, jeste$ antropologiem i etnografem,
ktory od lat prowadzi badania metoda action research we wspolpracy
z artystami, ktorzy animuja lokalne spotecznosci miedzy innymi we
wsiach na potudniowym Mazowszu. Praktyki zorientowane spotecznie
bardzo czesto nawotuja do upodmiotowienia uczestnikéw swoich dzialan
oraz do upowszechnienia kultury poprzez przekroczenie podzialéw na
profesjonalnych twércow 1 tworcow niezawodowych. Odwoluja si¢ zatem
do ambicji demokratyzacyjnych i emancypacyjnych. Jak, twoim zdaniem,
nalezy podchodzi¢ do pracy ze spolecznosciami w sposdb, ktory by je
upodmiotawiatl i przekraczal dystynkcje kulturowe?

Tomasz Rakowski: Zaczn¢ od przypomnienia eksperymentow
Victora Turnera i Richarda Schechnera, od ich koncepc;ji przejscia od
rytuatu do teatru czy od sfery dziejacej si¢ kultury do teatru. Turner
przytacza wydarzenie, opisane przez Bronistawa Malinowskiego w jego
pracy pod tytulem Zwyczaj ¢ zbrodnia w spotecznosci dzikich , w ktorym
jeden z mlodych ludzi wchodzi na czubek drzewa i grozi samobojczym
skokiem, poniewaz matrylinearni kuzyni jego zmartego ojca zamierzaja
wypedzi¢ go z wioski. Bylo to wydarzenie, ktére ma dla etnografa wiele
znaczen, ma w sobie rowniez wymiar teatralny, ale jest w tym tez rodzaj
dramatu ludzkiego. Turner stwierdzil, ze jako etnografowie nie mozemy
tego typu doswiadczen przekazywacé w formie notatek terenowych, tek-
stow antropologicznych, opisu czy reportazu. Musimy te rzeczywistos$¢
odgrywac. Potem zaczal robi¢ eksperymenty polegajace na tym, ze w Sro-
dowisku teatralnym, w warunkach kampusu akademickiego czy teatru
odgrywano sytuacje, ktorych doswiadczyt w czasie badan terenowych.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Zwyczaj_i_zbrodnia_w_spo%C5%82eczno%C5%9Bci_dzikich
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Podobnie robi Bryant K. Alexander, ktéry w LLos Angeles ze swoimi
wspolpracownikami odgrywat zachowania ulicznych sprzedawcow. Byli
to najczesciej meksykanscy imigranci, ktorzy podchodza blisko do sa-
mochodow, probujac sprzeda¢ pomarancze czy jakies bibeloty. Kierowcy
reagujq nieraz bardzo agresywnie. Aleksander postanowil odegrac te
sytuacje na kampusie akademickim ze wszystkimi elementami niepew-
nosci, agresji, zagrozenia. To byly materialy, ktéore mogty zosta¢ urucho-
mione tylko poprzez sytuacje¢ parateatralng. Oba przyklady odsylaja do
praktyki odgrywania rzeczywistosci czy odgrywania kultury.

Spektakle teatralne, dziejace si¢ w instytucji, do udziatu w ktérych
zapraszani sg przedstawiciele réznych spolecznos$ci wyznaczajg inny
kierunek. Odsylaja do myslenia o projekcie artystycznym czy teatralnym,
ktory otwiera si¢ na spotkanie z jakas$ grupa spoteczng i stworzenia dla
niej mozliwos$ci wypowiedzenia si¢, zabrania glosu w ramach instytucji
teatralne;j. Jest to w pewnym sensie o krok dalej od przywolanych przeze
mnie przykladow.

Chcialbym jednak powiedzie¢ o trzecim kierunku, ktéry mnie jest
najblizszy. O tym, co si¢ dzieje, gdy sytuacja teatralna przenosi si¢
do wewnatrz danego srodowiska, do wewnatrz danej grupy. Podczas
przedsiewzie¢ etnograficzno-animacyjnych we wsiach potudniowego
Mazowsza pracowaliSmy z wieloma ludzmi teatru, miedzy innymi
Wojtkiem Ziemilskim, ale takze z Dorotg Ogrodzka, rezyserka dziatajaca
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy czy ostatnio w Teatrze Powszechnym
w Warszawie. Dorota pracowata z wiejskimi kobietami. Okazalo si¢,
ze te sasiadki si¢ nie znajg, nie spotykaja, nie funkcjonuja wspolnie
w przestrzeni publicznej, zajmujg si¢ dzie¢mi, domem. Dorota zacz¢la od
rozmoéw o doswiadczeniu $lubu, wspdlnie ogladaly albumy $§lubne, suk-
nie, ktore wisialy w szafie. Cze¢sto byly to kobiety juz po rozwodach, badz
w bardzo trudnych sytuacjach rodzinnych. Ona sama byla par¢ miesigcy
po wlasnym slubie. Wreszcie wspolnie wpadly na pomyst, zeby zalozy¢
jeszcze raz suknie §lubne i przejs¢ w paradzie ,,panien mlodych” przez
wies. Tak tez si¢ stato. Chodzilo o to, zeby odzyska¢ moment wyjscia do
ludzi, moment ceremonii weselnej i slubu, skorzysta¢ z wlasnego repertu-
aru biograficznego. Odbyl sie pochod przez wies, byl wielki tort weselny,
ktoére ,panny mlode” przygotowaly i nim cz¢stowaly. Moment przejscia
»mlodych panien” przez wie$§ w sukniach slubnych, ktore bardzo czesto
byly juz zniszczone, niedopasowane do aktualnych sylwetek kobiet, byt
performatywny, czerpal z wlasnego repertuaru biograficznego i dobywat
si¢ wewnatrz wiejskiej spotecznosci, wreszcie — uobecnil te kobiety jako
zbiorowo$¢ wewnatrz tejze spolecznosci.

Przywolalem ten przyklad, zeby zwrdci¢ uwage na zasoby, z jakich
czerpiemy, pracujac nad zdarzeniem artystycznym czy tez na wyposa-
zenie biograficzne, kulturowe czy spoteczne, najczesciej bardzo trudne,
po ktore siggamy. W takich sytuacjach pojawia si¢ problem zbudowania
sceny, na ktorej wszystko to si¢ dzieje. Jest to dla mnie problem kluczo-
wy. Ta scena powinna by¢ wytwarzana we wspolnej pracy. Rzeczywiscie
wspolnej, a nie w cieniu instytucji, w cieniu projektu osoby, ktora
ostatecznie rzecz rezyseruje czy prowadzi dana sytuacje. To sytuacja
powinna przejac¢ kontrole nad tym, co sie dzieje. Dla mnie bardzo wazne
jest zbudowanie sceny w taki sposob, by dynamika wydarzenia rozwinetla
taka site, by przejela kontrole nad samym wydarzeniem.



POLISH THEATRE JOURNAL 02/2016 04

Miedzy spotkaniem a zmiang rzeczywistosci...

IS: Tomek zarysowal trzy podejscia do dzialania teatralnego na styku
ze spotecznoscia: odgrywanie praktyk kulturowych danej spotecznosci,
wlaczanie jej przedstawicieli do zinstytucjonalizowanych dziatan arty-
stycznych, na przyklad do spektaklu teatralnego oraz ekspresje wlasnego
repertuaru zachowan kulturowych we wspolnej pracy z twércg lub
twoérczynia. Przyjrzyjmy sie drugiemu z omawianych podej$¢. Romuville to
glosny spektakl zrealizowany w roku 2015 przez Elzbiete Depte w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy, ktory wiacza do teatru spotecznos¢ romska...

Elzbieta Depta: Tak. To bylo gléwne zalozenie naszej pracy — wla-
czenie w powstawanie spektaklu bydgoskiej spolecznosci romskiej.

IS: Jak przebiegata praca nad spektaklem? W jaki sposob zostata wen
wlaczona romska spotecznos¢?

ED: Material reporterski, na bazie ktérego powstal scenariusz
przedstawienia byl zbierany na terenie catej Polski. Byly to rozmowy
z Romami i nie Romami dotyczace dwoch tematéw. Pierwszym byl
incydent rasistowski, ktory miat miejsce podczas meczu Miedz Legnica,
gdzie pojawily si¢ szalki z napisami ,,f.owcy Cygandéw”. A drugim byly
mieszane malzenstwa polsko-romskie. Material zostal przedstawiony
najpierw w formie reportazu aktorom, a pozniej przystgpiliSmy do od-
grywania historii Romow i Polakow, ktorzy stawali si¢ czeScig romskiej
kultury i spolecznosci poprzez malzenstwa mieszane. PrzystapiliSmy
wigc do proby zblizenia si¢ do tej kultury, poznania jej, ale z zalozeniem,
ze my nigdy nie staniemy si¢ Romami. W naszg prace¢ byt wpisany aspekt
— mozna powiedzie¢ — zabawowy. Aktorzy w pewnym momencie prze-
bierali si¢ za Romow, bawili konwencja, stereotypem i wyobrazeniami na
temat Romow.

Ale najistotniejszym momentem powstawania spektaklu bylo wcia-
gnigcie bydgoskiej spotecznosci romskiej do spektaklu. Do wspolpracy
zastal zaproszony zespot muzyczny Jamaro Sveto, a nastgpnie odbyt sie
casting, podczas ktérego poszukiwalismy aktorki romskiej, ktora osta-
tecznie gra w spektaklu. Udato nam si¢ faktycznie zaangazowaé Roméw
w prace nad przedstawieniem. Sg oni czescia zespotu aktorskiego.
Romowie bydgoscy pojawiajg si¢ rOwniez na spektaklach, duza spotecz-
nosc¢ goscila na premierze.

Najwazniejszym problemem kulturowym w pracy z tymi spoteczno-
Sciami jest to, ze Romowie nie pojawiajg sie w teatrach. Cz¢$¢ romskie;j
spotecznosci wyszla na przyklad z pokazu spektaklu w Krakowie po dzie-
sieciu minutach. Poczula si¢ urazona jego trescia. Mozna powiedziec¢, ze
zaprotestowali w ten sposob przeciw obcemu im kulturowo wydarzeniu.
Pytanie, czy teatr moze by¢ dla nich na tyle bliski kulturowo, by mogli
si¢ w nim odnalez¢? Wydaje mi sie, ze dla duzej czesci Romoéw nie.
Blizsza jest im muzyka. Nieadekwatno$¢ kulturowa teatru w przypadku
pracy ze spotecznoscia romska bardzo silnie si¢ manifestuje.

IS: Dla kogo jest teatr? I — czyj jest teatr?
ED: No wlasnie.

IS: Elzbieta, mowiac o spektaklu Romuville dowarto$ciowala praktyke
otwarcia si¢ teatru na inne spotecznosci, sformulowanie zaproszenia
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dla tych spolecznosci do bycia w teatrze, stworzenia dla nich sceny,

zeby oddac¢ im glos. Tomek, przyblizajac nam dziatanie Panny mfode
zrealizowane przez Dorote Ogrodzka we wsi Broniow potozyl nacisk na
wybudowanie sceny lub ,,teatru” w przestrzeni wlasnej tychze spolecz-
nosci. Panny mlode przypominaja o jeszcze jednym — gloSnym ostatnio

— przedsiewzieciu teatralnym w przestrzeni pozainstytucjonalnej. W paz-
dzierniku 2015 roku miato miejsce wydarzenie autorstwa Wiktora Rubina
1 Jolanty Janiczak pod tytulem Spleen. Byt to pochod przez centrum
Krakowa. Miala mu przys$wiecac idea celebracji spleenu 1 zaloby. Wiladze
miasta zabronity wej$s¢ pochodowi na Rynek Gléwny, w ich ocenie bo-
wiem nazbyt kojarzyl si¢ z konduktem pogrzebowym prezydenta Lecha
Kaczynskiego, ktory zginal w katastrofie lotniczej 10 kwietnia 2010 roku
pod Smolenskiem w Rosji i zostal pochowany w Krakowie. Zdaniem
tworcow przedsiewziecia doszto do ocenzurowania sztuki. Jednak przy-
ktad pochodu ,,panien mlodych” kaze nam zada¢ pytanie o adekwatnos¢
podejscia Rubina i Janiczak. Postawili oni doswiadczenie artystyczne
ponad regulami rzadzacymi dang przestrzenia, jej repertuarem wlasnym,
w tym wypadku nasyceniem krakowskiego Rynku Glownego dziala-
niami odswietnymi, ale rowniez codziennymi praktykami jego statych
uzytkownikow — mieszkancow miasta, kupcow itp. Ogrodzka czerpatla
natomiast z regul i repertuaru wlasnego spotecznosci bronowickich ko-
biet, postawila je ponad doswiadczeniem artystycznym. Ktore z podejsc
jest bardziej warto$ciowe z punktu widzenia spolecznego oddzialywania
sztuki? Czy praca ze spotecznos$ciami powinna odbywac sie w ramach
regut sztuki czy regut kultury danej spotecznosci. Jak na tak postawione
pytanie odpowiada socjologia?

Mikolaj Lewicki: Istnieje napigcie migdzy tym, co zostalo okreslone
jako logika pola artystycznego, czyli czyms, co si¢ dzieje — upraszczajac
— W przestrzeni teatru, w murach teatru, na prawach teatru i prawami
przestrzeni publicznej. Napigcie to jest rozumiane roznie. Mozna spro-
wadzi¢ je do pytania, w jaki sposob tworcy maja przekazywac swoje
tre$ci w innej przestrzeni niz teatr, ale mozna je takze ukazac na przy-
wolanym przez ciebie przykladzie pochodu Rubina i Janiczak w bardzo
praktycznym wymiarze, czy powiedzielibysmy nawet — brutalnym. Oto
nagle w przestrzeni publicznej funkcjonuja reguly, ktore sa nietranspa-
rentne, ktore nie sq wylacznie zwigzane z tym, co jest okreslone na
przyklad w prawie chronigcym artystow przed bezposrednig cenzura.
Tutaj nie bylo jawnej cenzury, byl rodzaj nacisku nieformalnego ze strony
urzedu miasta. Te dwie logiki — artystyczna i publiczna — nie mogly sie ze
sobg uzgodnic.

Mam wrazenie, Ze one cz¢sto nie moga si¢ ze sobg uzgodnic, kiedy
sztuka stawia sobie ambicje przekraczajace wymiar reprezentacji rzeczy-
wistosci, opowiadania o niej i wkracza w obszar jakiego$ rodzaju inter-
wencji. Rozmawiamy o dwoch podejsciach. Jednym, w ktérym artysci
wychodza do przestrzeni publicznej po to, zeby si¢ zainspirowac i zapro-
si¢ te przestrzen do siebie, do teatru na przyklad. Dodam, Zze podejscie to
bardzo czesto juz uchodzi za awangardowe, innowacyjne, przekraczajace
granice sztuki. Ale by¢ moze umknelo nam cos, co powiedzial Tomek
Rakowski troche prowokacyjnie. Chodzi o ograniczenia tej strategii.
Tomek zasugerowal, Ze stosujac ja, ani sie nie dostaje dobrego obrazu
rzeczywistosci spotecznej, ani si¢ nie osiaga efektu jej zmiany. Jedynie
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probuje si¢ nakarmic rzeczywisto$¢ teatru tym, co si¢ dzieje poza nia,
otworzy¢ teatr na doswiadczenia spoza jego samego.

Wydaje mi sie, ze jesli przedmiotem tego typu eksperymentow sa
grupy, ktére maja klopoty z wyrazeniem sie w swojej wlasnej przestrzeni,
to wpuszczanie ich, zapraszanie do teatru jest bardzo duzym wyzwaniem
1 czesto wigze si¢ z ogromnymi nieporozumieniami. Mowie na podstawie
tego, co jako badacz zauwazylem w funkcjonowaniu instytucji kultury.
Jednym z podstawowych problemoéw instytucji kultury w Polsce jest pro-
blem nieuczestnictwa, czyli tego ze tworzy si¢ coraz bogatsze repertuary
wydarzen (nie tylko w teatrach, ale tez w gminnych osrodkach kultury
w matych miejscowosciach), zaplecze, coraz lepsze w sensie przestrzeni
fizycznej i w sensie zasobow organizacyjnych. Ale ludzie i tak nie chcg
tam przychodzi¢. Dlaczego? Dlatego, ze ta przestrzen jest okreslona
przez reguly grupy spolecznej czy grup spolecznych, ktore niekoniecznie
sa w symbiozie z tymi grupami, ktore zapraszajg do uczestnictwa, lub
ktorych glos chcialyby ustyszeé. Przestrzen teatralna dla grup wykluczo-
nych, grup zmarginalizowanych czy dla klasy ludowej, czyli dla rolnikow,
robotnikéw i na przyklad pracownikow sklepow jest obca. To nie jest ich
przestrzen. Wiecej, to przestrzen, w ktorej obowiazuja reguly kojarzone
przez nich z represjq. Pytanie, jak mozna to przekroczyc?

Gest wyjscia poza teatr, zdiagnozowania problemdw spotecznych
1 zaproszenia spotecznosci nimi naznaczonych do teatru, by odda¢ im
glos, nie wystarczy do przekroczenia tego napiecia, o ktorym moéwitem.
Wyjscie na zewnatrz, mam wrazenie, konczy si¢ albo konstatacja po
stronie artystow, ze stali si¢ oni ofiarg, to znaczy: weszli w przestrzen,
ktorej nie rozumieja, ktora okazata si¢ toporna, ktora generuje konflikt
1 oni w tej przestrzeni przegrywaja, albo wyjscie to konczy si¢ lagdo-
waniem Marsjan. Dziatania artystyczne w tym drugim przypadku sa
prowadzone z bardzo dobrych pobudek i artysci oraz animatorzy kul-
tury wykonuja bardzo duzy wysitek, zeby wlaczy¢ spotecznosci lokalne
w swoje dzialania, ale robig to na ogo6t swoim jezykiem i na wiasnych
zasadach. Wreszcie, robig to punktowo. Zalezy im na tym, aby wykonac¢
jedno dzialanie, ono si¢ udaje badz nie. Jest oceniane z réoznych perspek-
tyw, z perspektywy aktorow, krytykow itd. jako udane badz nie — i ko-
niec. Natomiast spotecznos$é, w ktorej te wydarzenia sie dzieja, kiedy
Marsjanie odleca, bardzo czesto pozostaje ,,z dziurg po artystach”.

Ja bym wyostrzyl w zwigzku z tym problem, ktory postawil Tomek
Rakowski. Powiedzialbym, ze jesli interwencja nie bedzie przemyslana
1 nie bedzie wiadomo, o co tak naprawde w niej chodzi, czyli jesli nie
zostanie sproblematyzowana relacja migedzy polem artystycznym a prze-
strzenia publiczng i nie dokona si¢ przettumaczen tych dwoéch jezykow,
to si¢ zawsze skonczy porazka po obu stronach.

ED: Odnoszac si¢ do spektaklu Romwille, mam wrazenie, Ze to,

0 czym pan mowi, nie mialo miejsca. Material byl materialem reporter-
skim, dotyczyl historii Roméw, ich sprawy. Szukalysmy rozmdéwcoéw po

to, by interweniowac¢ w ich sprawie. Jeszcze jedno: to byly historie zwy-

ktych ludzi i podjelySmy decyzje artystyczng, ze bedziemy moéwic takim
jezykiem, jaki dostatlysmy. To nie byt literacki jezyk. Tekst nie mial war-
tosci literackiej. To byty historie codzienne tych osob, z ktoérymi rozma-
wialy$Smy. I doszto do tego, ze tekst byt zrozumiatly w dwoch kulturach.

Kiedy Romowie przychodzili na spektakl, identyfikowali si¢ z zawartym
w nim ich poczuciem humoru, odniesieniami do ich kultury. Wielu
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Romoéw moéwito, ze to jest dla nich autentyczne, ze trafnie przedstawi-
lismy ich strukture spoleczng i ze identyfikujg si¢ z postaciami. A dla
nas na przyklad czes¢ tych zartéw byla zupelnie niezrozumiata i mysmy
nie wiedzieli dlaczego oni si¢ Smieja. To bylo mozliwie tylko dlatego, ze
naprawde chcieliSmy zainterweniowac¢ w ich sprawie i zaczelismy mowic
ich jezykiem.

Krzysztof Zarzecki: Chciatem si¢ odnies¢ do kwestii spadochro-
niarstwa, do ataku Marsjan. Pracowaliémy z Michalem Borczuchem
z dzie¢mi z Domu Dziecka w Szamocinie w Wielkopolsce. Trzy razy.
I kiedy pierwszy raz pojechaliSmy tam cala wataha, to rzeczywiscie mie-
lismy plan na zmiane¢. Nie mamy zaplecza terapeutycznego, nikt z nas nie
jest pedagogiem. W ciggu tygodnia od rozpoczecia pracy doszliSmy do
wniosku, ze nie bedziemy si¢ dalej zastanawiac, co my mozemy im dac,
jak mozemy zmieni¢ tamten $wiat, bo i tak tego nie zrobimy. Wyjedziemy
sobie do tych Berlinow, Los Angelesow, a oni tam zostang. Wiec przyje-
liSmy inng pozycje¢: co oni mogg nam dacd, a nie co my mozemy dac im.
Wtedy ta praca sie zmienila w szczera i otwarta zabawe. PrzestaliSmy
udawac, ze cokolwiek zrobimy z tymi dzie¢mi poza tym, ze mozemy si¢
zaprzyjaznic i pokazac¢ im nowinki techniczne, aparaty Canon. Po prostu
przestaliSmy udawac, ze cokolwiek jesteSmy w stanie im dac.

Agata Siwiak: Uwazam, Ze obie omawiane strategie sg najezone
niebezpieczenstwami, bo praktyki spoteczno-artystyczne to trudna
przestrzen, po ktorej trzeba sie poruszac z duza wrazliwoscia i by¢ swoim
najwickszym krytykiem. To pole, na ktorym moga pojawic si¢ falszywe
intencje (z kazdej ze stron — tworcow i spolecznosci), brak empatii, uwagi
1 komunikacji. Artysta czy kurator wchodzi w obcy mu porzadek, wlacza
sie perspektywa antropologiczna — spotecznos¢ moze stac sie gléwnie
polem badawczym, przestrzenig praktyki strategii artystycznych. To
jest niebezpieczne, bo ten antropologiczny dystans nie moze wykluczac
szczerych, otwartych, miedzyludzkich relacji.

Nie skreslatabym jednak Zadnych ze strategii pracy ze spolecznoscia-
mi. W przypadku Romuille artystki bedace w uprzywilejowanej pozycji
spotecznej, majace do dyspozycji teatr zaprosity Romow, by ich glos wy-
brzmial w miejscu, ktére rezonuje. Jedna trzecia publicznosci na premie-
rze to byli Romowie — to bardzo symboliczna, wazna spotecznie sytuacja.

W przypadku pracy ze spolecznoSciami zbawianie §wiata na pewno
jest blednym mysleniem. Mozemy si¢ czego$ nauczy¢ od tej grupy i ta
grupa moze sie od nas czego$ nauczyc, sprobowac¢ wypracowac na pod-
stawie tej pracy co$ zupelnie nowego. Dla mnie jedna z miar autentycz-
nosci spotkan, ktore kuratorowatam, bylo to, ze artysci przy naprawde
malych budzetach, czgsto w partyzanckich warunkach, godza si¢ na t¢
przygode. Zatem po tej stronie jest potrzeba takich spotkan.

Dla spolecznosci natomiast skorzystanie z infrastruktury, do ktorej
mamy dostep, z teatrow, galerii, zabranie w nich glosu, jest bardzo
wazne. Kiedy podrozowalismy ze spektaklami z Szamocina, prezentujac
prace powstate w ramach Wielkopolska: Rewolucje, to dla dzieci bioracych
w nich udzial bylo bardzo wazne, Ze ich glos mogl wybrzmiec na przy-
ktad w Teatrze Studio w Warszawie czy w Narodowym Starym Teatrze
w Krakowie. Pracowalam w ciggu trzech lat realizacji projektow w ra-
mach programu Wielkopolska: Rewolucje z czternastoma grupami i dla
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wszystkich wejscie do miejsc, ktore do tej pory byly niedostepne, odlegle
bylo wazne. Niektorzy z tych ludzi nigdy w zyciu nie byli w teatrze.

IS: Agata wspomniala o kryterium misyjnym, o imperatywie pracy
spotecznej, ktory nadaje przedsiewzieciom partycypacyjnym realizowa-
nym réwniez w ramach instytucjonalnych autentycznosci. Zgodzicie sie
Z tym?

Martyna Peszko: Zaréwno w Romuille, jak 1 w Swarce — spektaklu
mierzacym si¢ z tematyka stosunkow polsko-ukrainskich poprzez do-
tkniecie historii rzezi na Wolyniu z roku 1943, gdy ukrainscy nacjonalisci
wymordowali swoich polskich sasiadow, marzeniem bylo oddanie glosu
Innym. Czy to Romom w przypadku Romuville, czy osobom ktore przezy-
ly rzez wolynska w przypadku Swarki. Wszystkie problemy produkcyjne
typu: nie mamy pieniedzy, zeby zrealizowac taki czy inny pomyst arty-
styczny, byly dla nas drugorzedne. Realne problemy polegaly na przykiad
na porozumieniu si¢ ze spotecznoscia romska. Nikt nie przyszed! na ca-
sting. Nabor ogloszony w prasie okazat si¢ nie trafia¢c do Romow, ktérzy
nie czytaja tych gazet, w ktorych umiescilismy ogloszenie. Trzeba bylo
do nich pojechac i zaprosi¢ osobiscie do udziatu w spektaklu. W pracy
pojawily sie problemy wynikajace z wyjscia z teatru do ludzi, w imieniu
ktorych chcemy mowic, czy tez stworzyC im przestrzen do wypowiedze-
nia sie.

ED: Mi si¢ wydaje, ze problemy produkcyjne tak naprawde¢ zawsze
wynikaja z tematu. Pojawiajg si¢ w momencie, w ktérym zalozeniem
koncowym jest jakis efekt artystyczny. Naszym celem byto oddanie gtosu
spolecznosci. Wowczas problemy produkcyjne, kwestia tego, jak kombi-
nowac zeby zmiescic¢ si¢ w budzecie, jak kupi¢ najtansze trampki, nie sg
bariera.

TR: Z tego, co méwilem moglo powsta¢ wrazenie, ze istnieje jakas
wiedza tajemna o spolecznosci i jesli ktos sie dostatecznie dobrze przygo-
tuje, odkryje te wiedze, pozna potrzeby na przykltad dzieci z Szamocina
czy z innych srodowisk, to na jej podstawie bedzie w stanie stworzyc
projekt, ktory bedzie adekwatny dla tej spotecznosci, bedzie odpowia-
dal dokladnie na to, co w tym $rodowisku gra. Dla mnie niezwyklym
odkryciem bylo to, ze ci, ktérzy sa spadochroniarzami, ladujagcymi
Marsjanami majg o wiele wigksza wrazliwo$¢ 1 rozeznanie za pomoca
narze¢dzi artystycznych niz dtugo przygotowujacy si¢ badacze, etnolo-
gowie, socjologowie. Tego typu dzialania paradoksalnie tworzg sytuacje
bardziej prawdziwg i skutkujaca wspolpraca o charakterze partnerskim.
Ten fakt nie uniewaznia w zaden sposéb wiedzy wstepnej o sSrodowisku
wynikajacej z pracy reporterskiej, etnograficznej, czy socjologiczne;j.
Nie uniewaznia rowniez tego, ze te Srodowiska powinny zachowac swoj
wlasny repertuar kulturowy, sposoby zachowania. Ale zauwazylem, ze
w czasie realizacji projektow pojawia sie rodzaj spotkania, ktore wytwa-
rza nowa jakos¢, trzecig logike. Wydarza sie co$, co przekracza zarowno
oczekiwania i sposob dziatania srodowiska lokalnego, jak i oczekiwania
1 sposdb dziatania, ktéry przynoszonag ludzie teatru, czy tworcy z innych
obszardow sztuki. Powstaje rodzaj wspotpracy, ktory zmienia zardwno
tych, ktorzy przyjezdzaja ze swoim projektem, jak i zmienia czy wplywa
na srodowisko, do ktorego przyjezdzaja.
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IS: Dotychczas rozmawialiSmy dwubiegunowo. MéwiliSmy o zapro-
szeniu srodowisk do teatru albo o wyjsciu artystow do spotecznosci,
w przestrzen publiczng. Tomek zwrocil natomiast uwage na fakt, ze
W procesie translacji pomiedzy obszarem sztuki i spolecznosci wytwa-
rza si¢ pewna przestrzen autonomiczna. Zachowajmy te obserwacje
W pamigci.

Mirku, rozmawiamy o teatrze spolecznosciowym, ale takze o teatrze
dokumentalnym, teatrze non-fiction. W pracy reporterskiej, dystans
pomiedzy autorem i bohaterem czy bohaterkg wydaje si¢ krotszy niz
w przypadku sztuki, gdzie naddatkiem jest otoczenie instytucjonalne.
W jaki sposob z perspektywy reportera patrzysz na kwestie oddania
glosu, upodmiotowienia czy celéw jakie stoja za dzialaniem z innymi
ludzmi? Masz doswiadczenie zarowno krétkiego dystansu reporterskie-
g0, jak i dystansu wydluzonego, jesli moge tak powiedzie¢, poprzez prace
dramaturgiczna, w teatrze, nad spektaklem.

Mirostaw Wlekly: Swarka w rezyserii Katarzyny Szyngiery, ktorej
jestem wspolautorem, nie byta ani wyjSciem wprost do omawianej przez
nas spotecznosci, ani zaproszeniem jej, w pelnym tego stowa znaczeniu,
do teatru. Zaden z bohateréw naszego reportazu, naszego spektaklu do
tej pory nie zobaczyl przedstawienia 1 by¢ moze nigdy go nie zobaczy ze
wzgledu na podeszly wiek. Mimo zaproszen, zeby przyjechali na spektakl
do Bydgoszczy, Warszawy czy do Krakowa, nasi bohaterowie nie maja
czesto sil, by ruszy¢ sie z domu.

Kiedy zaczynaliSmy prace, nie pracowalem z teatrem w glowie. Na
tym etapie interesowala mnie tylko materia reporterska. Kasia natomiast
caly czas pracowala z mysla, ze material tekstowy za chwile trzeba
bedzie przetozy¢ na jezyk teatralny. Ja o tym jeszcze nie myslalem.
Przygotowywatem kolejny reportaz, jakie od lat przygotowuje dla czaso-
pism. I wlasciwie dopiero kiedy reportaz powstal, kiedy material zostatl
zebrany, dopiero wtedy zaczatem si¢ zastanawiacd, co z tym bedzie mozna
zrobi¢ na deskach teatru. U Kasi — tak mysle — proces ten byl odwrotny:
podczas researchu myslala o teatrze, pewnie dopiero po nim skupila si¢ na
tym, ze z zebranego materialu musimy napisac reportaz. Dopiero pdzniej
wspolnie przelozyliémy go na scenariusz.

Agata Adamiecka-Sitek: Ale nie mowi pan o bohaterach.
Rozumiem, Ze pytanie dotyczylo strategii oddania glosu. Ta kwestia
pozostaje niejasna takze w dotychczasowej opowiesci o Romuville, ktora
uslyszelismy od twoérczyn przedstawienia — Elzbiety Depty i Martyny
Peszko. Nie dowiedzieliSmy si¢ nic na temat tego, co wydaje si¢ najtrud-
niejsze, czyli tego, jak mozna zdefiniowac¢ warunki, na ktérych w teatrze
instytucjonalnym da si¢ udzieli¢ glosu komus z zewnatrz, spoza — nazwij-
my to — wspolnoty ,,teatru kulturalnego miasta”, podchodzac do niego
podmiotowo.

Martyna Peszko: W Romuville i w Swarce zastosowana zostala
ta sama strategia. Glos bohaterow reportazy Justyny Pobiedzinskiej
w Romwille 1 Mirka w Swarce byly w spektaklach cytowane dostownie,
jeden do jeden. Ogladamy wypowiedzi jeden do jeden na wideo. W wy-
padku Romoville mamy réwniez aktorow, ktorzy opowiadaja, jak sami ro-
zumiejg to, co ich postaci maja do powiedzenia, starajacych sie popatrzec
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na $wiat ich oczami. Takze ustosunkowac si¢ do tego jako tworcy, nie
pozosta¢ w stosunku do tego biernymi. Mamy takze aktoréw romskich,
ktorym w nagranych wypowiedziach tez jest dany glos, mozliwo$¢ wypo-
wiedzi o tym, czym jest dla nich to doswiadczenie teatralne oraz jak sie
czuja jako Romowie w polskim spoleczenstwie. Taki gest zostal wykona-
ny w obu wypadkach.

AA-S: Teatr to instytucja, ktora ma w istocie dos¢ sztywno zdefinio-
wane reguly. Jezyk artystyczny jest wysoce skodyfikowany, ludzie, ktorzy
obcuja z tym medium, potrafig go biegle czyta¢. Wiedza, czym jest
przedstawienie, jakie moze mie¢ poznawcze, spoteczne, estetyczne funk-
cje, w jaki sposdb buduje ono referencje wobec swiata itd. A wlaczenie
do struktury spektaklu glosu kogos$ radykalnie zewngtrznego, to w istocie
cytat. Z cytatem mozemy zrobi¢ wszystko, takze skrajnie zinstrumenta-
lizowac taki glos. By¢ moze wlasnie zacytowanie kogo$ bezposrednio jest
stosunkowo najmniej bezpieczng, najmniej podmiotowa strategia.

AS: W spektaklu Romuville na scenie mamy Romow.

AA-S: Przepraszam za poroéwnanie, ale to brzmi, jak opis wysta-
wy etnograficznej z XIX wieku. Tam tez pokazywano ,,prawdziwych
Indian”. Pytanie brzmi, jak mozna otworzy¢ przestrzen teatru, zeby stala
si¢ przestrzenia szczegolnego rodzaju spotkania?

Agnieszka Jakimiak: Nie zgodze si¢, ze w Swarce materialy sg uzyte
jeden do jeden. Nie zgodz¢ si¢ rowniez, ze ten spektakl w jakikolwiek
sposdb probuje wlaczy¢ jakas spolecznos¢ do jezyka teatralnego. Ten
spektakl nie jest o tym. Reportaz to materiat zrodtowy do stworzenia
spektaklu o jezykach, dyskursach i uprzedzeniach, ktére obowiazuja
w Polsce wobec Ukraincéow.

AS: To prawda. Wydaje mi si¢, ze z tego wzgledu ten spektakl jest
bardzo potrzebny. Sq w nim relacje i1 polskiej, i ukrainskiej strony, ktore
pojawiajg si¢ i jako tekst wypowiadany przez aktorow, 1 przez projekcje
wideo, na ktorych ogladamy uczestnikow tamtych wydarzen. To nie jest
jednak czysty dokument — te historie sa dekonstruowane przez doswiad-
czenie zardOwno teatru, pamieci, jak i osobisty stosunek do tamtych wy-
darzen tworcow spektaklu. Na przyklad aktorzy nie odgrywaja po prostu
postaci, ale bywa ze wchodza z nimi w relacje. Ten spektakl nie domaga
si¢ prawdy, tworcy wiedzieli, ze takie pragnienie byloby skazane na kle-
ske, moze jednak pomdc wkluczeniu perspektywy ukrainskiej do wiedzy
Polakow o rzezi wolynskiej, ktora — jak wiemy — jest silnie zawlaszczona
przez dyskurs prawicowy.

AJ: To jest w istocie bardzo wewnatrzteatralna narracja. Oto urucha-
miamy procedury krytyczne, ktore maja nas otworzyc¢, zblizy¢, czy jak
powiedziala$ przygotowac na jakis proces wkluczenia. Czyli nie mamy
de facto do czynienia ze spotkaniem.

AS: Ono sie wydarzylo w pracy reporterskiej. W teatrze natomiast
spotkanie zostalo przelozone, przetlumaczone na strategie teatralne.
Mysle, ze kazdy z tych projektdéw jest inny. W Romuville reguly spotka-
nia wyznacza rezyserka, Kierujac si¢ swoimi strategiami teatralnymi
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i w ramach tych regut udziela glosu Romom. Czym innym jest spektakl
z dzie¢mi z Szamocina. Mam zreszta wrazenie, Ze to trzecie spotkanie
z dzie¢mi z Szamocina jest inne rowniez od dwdch poprzednich, w ktd-
rych uczestniczyl nieco inny zespdt tworcow.

KZ: Dlatego, ze kompozytor Marcin Masecki nie chciat si¢ zintegro-
wac z zespolem. Stwierdzil, Ze nie pojedzie do Szamocina, bo si¢ boi.

AS: Nie o to chodzi.
KZ: Nie twierdze, ze jest w tym co$ ztego.

AS: Marcin Masecki od poczatku deklarowal, ze skomponuje muzy-
ke 1 przeprowadzi proby z lokalnymi muzykami, ktorzy graja na zywo
w spektaklu. Wraz z Antkiem Beksiakiem, ktory byl odpowiedzialny za
dramaturgie muzyczng, wlaczyli zatem inng spolecznos¢ z tego regio-
nu. Natomiast Masecki od poczatku mowil, Ze nie interesuje go praca
z dzieé¢mi — jego prawo. Innos¢ tego projektu, w stosunku do poprzed-
nich przedstawien, zasadzala si¢ na postuzeniu si¢ inng estetyka teatral-
na, innym sposobem pracy. Wczesniejsze spektakle wychodzity gldownie
Z improwizacji, tutaj mamy spektakl wrecz operowy. Dla dzieciakéw to
tez byla nowa ciekawa przygoda. Nauczyly sie postugiwac innymi kon-
wencjami teatralnymi. Nie mozna przez caly czas oczekiwad, ze jedynym
zadaniem tworcoéw projektu jest oddanie glosu spotecznosci. To nie sa
dokumenty, a wiclowarstwowe dziela artystyczne, powstale w wyniku
mediacji i w procesie spotecznym, ale tez naznaczone przez strategie
1 konwencje artystyczne, ktore przynosza artysci. To oni powinni za-
proponowac jasne zasady tej wspolpracy, bo to oni do niej zapraszaja.
Pamigtajmy jednak, ze takie projekty to dynamiczne procesy, wynikajace
z relacyjnych napiec...

MP: Romuille jest tak naprawde o nietolerancji. Gdy gramy go po
wydarzeniach wokot dzis$ tak aktualnego problemu i kwestii uchodzcéow,
widac¢ wyraznie, ze dotyczy on nie tyle spolecznosci romskiej, co nas,
Polakow, ktorzy mamy taki czy inny stosunek do spolecznosci, ktora jest
odmienna.

ED: Najwigkszy nacisk potozylam na przezycia aktorow konfrontowa-
nych z obca kultura. W tym sensie to nie jest spektakl o Romach, bied-
nych Romach, ich strasznym i smutnym polozeniu, ale o aktorach, ktorzy
probuja stac si¢ Romami, probujg odtworzy¢ ich historie¢ z zalozeniem, ze
to jest niemozliwe. Kolejnymi dokumentalnymi materialami w spektaklu
sg fragmenty nagran z prob, wypowiedzi aktoréw od poczatku procesu
do samego konca, do premiery. Jest to tez dokument o przemianie akto-
réw, ich ewolucji od osob, ktore w ogodle nie interesowaly sie tg kultura
do ekspertow w tej dziedzinie.

MW: Reportaz prasowy, na podstawie ktorego powstata Swarka, zo-
stal w stu procentach zbudowany z wypowiedzi naszych rozmoéwcoéw. Nie
ma w nim ani slowa naszego komentarza. Ale wypowiedzi sa oczywiscie
dobrane tylko i1 wylacznie przez nas. UzyliSmy dziesie¢, moze nawet
pi¢¢ procent materialu, ktory zbieraliSmy przez miesiace. Juz na tym
etapie nasi bohaterowie zostali wylaczeni z procesu twoérczego. Nie mieli
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wplywu na to, co z ich wypowiedzi wlaczymy do tekstu. Ale staraliSmy
sie by¢ w tej selekcji uczciwi, oddac¢ wszystko to, co prébowali nam
przekazac. Reportaz to nie informacja, gdzie najwazniejsza jest obiek-
tywnos¢, ktéra nawet w tym najbardziej minimalistycznym gatunku
dziennikarskim trudno osiagna¢. Nie znaczy to jednak, ze reportaz, cho¢
zawsze jest subiektywny, nie powinien by¢ uczciwy.

ML: Mysle, ze pora rozpakowac pojecie spolecznego zaangazowania
teatru. Strasznie duzo si¢ w nim miesci. Miesci sie¢ w nim krytyka, o kto-
rej powiedziata pani Martyna. Mam wrazenie, ze pani méwila de facto
o funkcji krytycznej teatru, o tym, ze teatr tak naprawde namierza pewne
doswiadczenia, ktére sa marginalizowane albo trudne, wyjmuje konflikty
1 pokazuje je spoleczenstwu. Mysle, ze polski teatr jest w tej komforto-
wej sytuacji, ze ten gltos w dodatku jest styszalny, ten teatr rezonuje i to
rezonuje w roznych miejscach i w réznych grupach, w instytucjach. Ale
to, co wydaje mi si¢ kluczowe w rozmowie o spolecznym zaangazowaniu
teatru, to jednak jest kwestia partycypacyjnosci, pytanie, pod jakimi wa-
runkami wejscie w dane srodowisko moze by¢ udane.

W badaniach, ktére przeprowadzaliSmy pod nazwa Kultura i rozwdj,
zadaliSmy sobie pytanie o partycypacyjnos¢. Wyszto nam, ze partycy-
pacyjnos¢ kultury jest minimalna, jesli ja rozumie¢ w taki sposob, ze lu-
dzie, ktorzy sa adresatami jakichkolwiek dzialan, czy szerzej spotecznosci
lokalne, powinni mie¢ prawo glosu w formulowaniu przekazu, w procesie
tworczym albo na przyktad w definiowaniu funkcji instytucji, ktore dzia-
laja w ich imieniu. Wszystko jedno, czy to jest gminny oSrodek kultury,
czy jest to teatr — partycypacyjnos¢ praktycznie nie wystepuje. Bardzo
rzadko stucha sie odbiorcéw, stawia si¢ ich w innej roli niz odbiorcow
wlasnie. Bywajq uczestnikami, co jest rola amatorow wspolpracujacych
z profesjonalistami w przestrzeni profesjonalnej, natomiast rozumiem, ze
stawka jest najwyzsza wowczas, gdy amatorzy maja taki sam wplyw na
ostateczny ksztalt przekazu, jak profesjonalisci.

Partycypacyjnos¢ zaczyna si¢ w bardzo konkretnym miejscu. Juz
wtedy, kiedy prébuje sie¢ zdiagnozowac problem, ktorego ma dotyczy¢
przekaz, ktorego ma dotyczy¢ dzialanie. I tutaj moim zdaniem zaczyna
sie realny problem. Czy artysta-profesjonalista jest gotéw na to, by
tak naprawde zgodzi¢ sie na wspdtdefiniowanie problemoéw, ktérych
jakiekolwiek dziatanie ma dotyczy¢, przez innych uczestnikoéw, przez
spotecznosé, z ktorg pracuje? Jest klopot, bo to znaczy, ze trudno jest mu
okresli¢ wizje, trudno ja skontrolowac, trudno jest wyznaczyC na wstepie
jasny cel. I jeszcze jeden bardzo wazny watek. Nawet jak sie zaprosi ama-
torow, grupy, spotecznosci do wspoltworzenia i wykreuje si¢ w teatrze
spektakl, to pozostaje pytanie, co potem z nimi zrobimy? Efekt wyjscia,
efekt odlecenia statku kosmicznego pozostaje. Teatr ma strukturalny
klopot, bo w teatrze nie mozna grac non stop spektakli o bezrobotnych,
jesli sie na przyklad zdefiniuje, ze problemem spotecznosci lokalnej jest
olbrzymie bezrobocie.

Odwolam sie do tego, co niedawno powiedzial Krystian Lupa.
Stwierdzil, ze jemu by si¢ marzylo, zeby teatry nie byly tylko teatrami,
ale osrodkami kultury. Mnie sie wydaje, ze tu jest odpowiedz. Kiedy te-
atr sobie stawia cele prowadzace do partycypacji i spotecznego zaangazo-
wania, to musi przesta¢ myslec tylko o przestrzeni sceny, o relacji scena
— publicznos$¢. Jesli rzeczywiscie to jest dzialanie, ktore ma mie¢ wysoki
poziom partycypacyjnosci, to granica sceny musi by¢ przekroczona, musi
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by¢ uzupelniona przez inne dzialania, w ktérych rzeczywiscie powaznie
traktuje si¢ wspolprace z grupami uznawanymi za wazne, ze spoteczno-
sciami lokalnymi. Inaczej efekt luki, ktora pozostaje po wyjsciu artystow,
jest miazdzacy. Czasem lepiej zostawic tych ludzi w spokoju.

AA-S: Dotyka pan kwestii, ktora jest ostatnio zywo dyskutowana
w odniesieniu do teatru publicznego. To zostalo bardzo mocno wyar-
tykutowane w ksiazce Dragana Klaic¢a Gra w nowych dekoracjach. Teatr
publiczny miedzy rynkiem a demokracjq, wydanej w polskim tlumaczeniu
przez Instytut Teatralny. Autor jasno mowi o tym, ze taka formula,
ktora dzi$ nazwalibySmy domem kultury, bylaby mu bardzo bliska jako
podstawowe rozumienie teatru publicznego wlasnie. W Polsce teatr
wcigz rozumiany jest raczej w kluczu wysokiego modernizmu. Teatr
publiczny to w Polsce wcigz teatr repertuarowy, bardzo niech¢tny do
dzielenia si¢ swojg pozycjq z inaczej zdefiniowanymi miejscami i takze
malo skory do wewnetrznych reform; raczej okopujacy sie na tej wysokiej
pozycji w leku, ze krok w stron¢ domu kultury doprowadzi go do utraty
tozsamosci.

TR: To jest kluczowy problem metodologiczny. W polu sztuki party-
cypacyjnej, dziatajacej tak, jak w ksigzce Sztuczne piekta przedstawia to
Claire Bishop, jesteSmy po prostu uwiklani w rézne rezimy. Jest rezim
pola artystycznego, gdzie punktem dojscia jest jaki$ efekt, jaki§ produkt.
I jest to nieprawdopodobne zupelnie obcigzenie, bo nawet w projektach,
ktore zakladajg, ze przede wszystkim najwazniejsza jest interakcja, re-
lacja z ludzmi, jakas wspolna droga, i tak p6zniej instytucje, galerie czy
sciezka kariery artystycznej wymagaja produktu.

Natomiast z drugiej strony jest rezim, o tym wprost mowi Claire
Bishop, etyczny, ktory przede wszystkim wymaga, zeby to dziatanie
mialo sens etyczny, spoteczny, partycypacyjny i w tym momencie zni-
ka gdzies$ to, co krytyczne, artystyczne. Jest taki moment na przyklad
w budowaniu wiedzy spotecznej, kiedy odkrywamy, ze kto$ z kim
rozmawiamy, z kim wspodlpracujemy, wytwarza swojg wlasna teorie,
wytwarza swoja wlasng wiedze spoleczng, jest po prostu bardzo silnym
podmiotem, jest osobg, ktdra jest w jaki$ sposob w stanie przejrzeé nasze
plany. Mysle o tym, co opisywalo dwoch autoréw — Douglas Holmes
1 George Marcus. Oni sg etnografami, ktérzy prowadzili miedzy innymi
wywiady z politykami, w tym wywiad z Jean-Marie Le Penem. Okazato
si¢ w trakcie tego wywiadu, ze on przejal kontrole nad rozmowa, ze on
tak naprawde ten wywiad prowadzi, on tak naprawde wydobywa infor-
macje. Jego wersja rozumienia tego, co spoleczne, co polityczne byta
bardziej dominujaca i silniejsza niz ich. Oni w zwiazku z tym wydarze-
niem stworzyli teori¢ para-etnografii. By¢ moze musimy otworzy¢ si¢ na
takg sytuacje, w ktorej mamy do czynienia z bardzo silnymi podmiotami
1 jezyk opisu formutowania problemoéow badawczych czy formutowania
problemow tworczych jest po stronie srodowiska, z ktorym pracujemy
w takim samym lub poréwnywalnym stopniu, jak po naszej stronie. Jest
taki moment uczciwy, gdzie wiele tych problemoéw z oddawaniem glosu,
z iluzja partycypacji moze by¢ przekroczonych. Co si¢ dzieje, kiedy
mamy do czynienia ze sSrodowiskiem, ktore rzeczywiscie wspottworzy
problem badawczy lub projekt twdrczy i przejmuje kontrole nad nim?
Taka sytuacja tworzenia jest bardzo trudna, ale dla mnie to jest Sciezka,
ktora chce podazacd.
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Paradygmatycznym przykladem jest dla mnie projekt Skup Lez, ktéry
przygotowali f.ukasz Surowiec i Alicja Rogalska. Zalozyli rodzaj punktu,
w ktorym mozna bylo sprzedac¢ swoje tzy. W Lublinie, blisko dworca,

W miejscu, w ktorym mamy do czynienia z obecnoscia wielu lombardow,
komisow, ubezpieczen na zycie, réznych dziwnych intereséw z rozny-

mi, nie wiadomo skad pochodzacymi, rzeczami do sprzedazy. I oni

tam zainstalowali punkt, gdzie skupywali tzy 1 po prostu za nie placili.
Umiescili wielki napis na szybie — 100 zl za 3 mililitry tez i gwiazdeczka,
a przy gwiazdeczce drobnym drukiem: ,,wyptakanych na miejscu”. No

1 rzeczywiscie przez kilka dni ludzie gromadzili si¢ tam i wyplakiwali tzy.
Oczywiscie stosowali rozne metody podstepu typu cebula, sztyft do nosa.
Ale rozmawiatem dlugo z ludzmi, ktérzy brali udzial w projekcie 1 wiele
0sOb znajdowalo w ten sposob realng przestrzen placzu, ktorej nie mieli
nigdzie indziej. Rozmawialem z ludzmi z réznych srodowisk, ktorzy tam
trafili i to byly rozmowy etnograficzne zupelnie inne niz te, ktore do tej
pory prowadzitem. Bo punktem wyjscia byla sytuacja naprawde¢ niezdefi-
niowana. Czy tu chodzito o pieniadze? Czy tu chodzito o co$ wiecej? Jak
w ogdle nazwac t¢ czynnosc? Ten punkt byl tak skonstruowany, ze przy-
pominal bank albo parabank, albo jaki$ gabinet kosmetyczny. Zaczeli
wiec do niego przyjezdzac ludzie oferowac swoje ustugi, tak jak sie oferu-
je nowo otwieranym lokalom. Kto$ przyjechal zaproponowacd, ze bedzie
reklamowat ten Skup f.ez, bedac przekonanym, Ze oni te tzy zbierajg po
to, by kosmetyki z nich produkowac. Kto$§ oczywiscie nastal sanepid,
sanepid zrobit kontrole, potem powstat raport sanepidu, dopuszczajacy
ten Skup f.ez. Byta to dla mnie sytuacja udawana, ktora jednoczes$nie
spowodowala, ze moje rozmowy z ludzmi byly rozmowami etnograficz-
nymi, w ktorych nie ja si¢ czulem rezyserem czy autorem pytan, nie ja si¢
czulem tym, ktory wie do czego dazy, to wychodzito z drugiej strony.

IS: Krzysztof Zarzecki powiedziat a propos pracy w Szamocinie
co$, o czym parokrotnie rozmawialem z nim i z rezyserem tych prac
Michalem Borczuchem, czyli o pragnieniu wejscia z ambicja zmiany,
potem wyplukaniu sie tego pragnienia i oddania si¢ tej sytuacji na
zupelnie innych zasadach. Krzysiek parokrotnie moéowit o uczuciowosci
tego podejscia i ja sie w pelni z tym zgadzam. Wydaje mi sie, Ze ta praca
Michata Borczucha jest organiczna czy adekwatna w tym sensie, ze ona
daje to, co obiecuje. Nie obiecuje wiecej niz to, co daje. To jest praca
na wyobrazni dzieci, na zabawie. Wyparowala w pewnym momencie
ambicja zmiany, ale zostala bardzo rzetelna, praca partycypacyjna, ktéra
rzeczywiscie upodmiotawia. Obcowanie z tym wydarzeniem przynosi
bardzo duzo emocji. Potem moéwiliSmy o tym, i mnie to przekonuje, ze
przedsigwzigcia ze spolecznoscia romska, wobec spolecznosci romskiej
1 Swarka maja swoj ogromny ci¢zar, ale przychylilbym si¢ do tego, ze
by¢ moze nie ma sensu ciagnac na sile tych przedsiewzie¢ w strong
partycypacji czy teatru spotecznego. Zwracal na to uwage Mikolaj i wy-
nika to z badan, ze instytucje kultury wygaszaja impet partycypacyjny
dzialan. Majg wlasne protokoly i sa tak silnie ustrukturyzowane, ze
wytracajq partycypacje. To jest doswiadczenie, z ktorym w instytucjach
publicznych czy to teatralnych czy instytucjach publicznych innego typu,
spotykamy sie zawsze. Wytracanie, opadanie pewnych energii partycypa-
cyjnych. Mam wrazenie, ze méwimy wiec o przedsiewzieciach zoriento-
wanych partycypacyjnie, z ktorych jednak wytracita si¢ warto$¢ zmiany,
warto$¢ emancypacyjna. Robimy te przedsiewzigcia od lat, nie jesteSmy
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W sytuacji zaczynu, nie jesteSmy juz w sytuacji pionierskiej. Mozemy
wigc spojrzeé na nasze przedsiewziecia jako na przedsiewziecia z zakresu
partycypacyjnego albo z zakresu emancypacyjnego. I szczerze mowiac,
mam wrazenie, ze o ile te kwestie partycypacji, upodmiotowienia,
wsluchiwania si¢, dawania glosu mamy naprawde opanowane, a jezeli
jeszcze sie to robi w instytucji, to jest fantastycznie, o tyle wytracila sie
w miedzyczasie kwestia zmiany. Cata machina zadzialata dokladnie tak,
jak to opisat Krzysiek przy pracy w Szamocinie, Ze teraz juz wlasciwie
rozmawiamy o przyjemnosci spotkania. Spotkanie jest bardzo wazne

1 niewatpliwie ma indywidualne cechy emancypacyjne, natomiast kiedy
mowimy o zmianie spolecznej, mowimy o czyms innym.

Mam wrazenie, ze to ma co$ do czynienia z instytucja, i Ze zZ naszej
rozmowy moze wynikac ze instytucja stawia opory procesom partycy-
pacyjnym. Czy mozliwe jest ponowne podjecie nadziei emancypacyjnej
poprzez sztuke, poprzez instytucje, instytucje jakiego typu?

AS: Krzysiek mowil o tym, ze dzieci w Szamocinie nie doswiadczyly
zmiany. A skad prawo do takiej oceny? Skad wiemy, co w tych dzieciach
sie zadzialo i jak wplynie to na ich dalsze losy? Dobrze byloby przebadaé
to za jakis$ czas.

IS: Nie mam watpliwosci co do indywidualnych aspektow emancy-
pacyjnych. Ale wracamy do poziomu anegdot o indywidualnych zyciach
dzieci z pewnych srodowisk. Dzi§ wydaje mi si¢ to juz nie wystarczac.

AS: One zawsze interferuja ze spolecznymi, to znaczy doswiadczenie
indywidualne przeklada si¢ na spoteczne a spoleczne na indywidualne,
1 W pracy partycypacyjnej to jest nie do rozdzielenia.

IS: Zyczeniowo moim zdaniem.

AS: To ja nie rozumiem twojego marzenia o emancypacji. Romowie
majg ogromne problemy ze znalezieniem pracy — problemem sg stereoty-
py na temat tej spolecznosci. Spektakl Romoille dwdjce 0s6b pochodzenia
romskiego dal zatrudnienie, bo przedstawienie jest w stalym repertuarze
teatru. Nie rozumiem marzenia 0 emancypacji, kKtore nie docenia takich
jednostkowych sytuacji. Od tego trzeba zaczac, praktykowac i dzieli¢ sie
doswiadczeniem, by przejs¢ do rozwiazan systemowych. Jasne, ta dwojka
to kropla w morzu, ale od czegos$ trzeba zaczac. Na tym polega fenomen
dobrych praktyk — na poczatku jednostkowych, incydentalnych, ale p6z-
niej zataczajacych coraz szersze kregi. Swarka z kolei podejmuje temat
rzezi wolynskiej poprzez swiadectwa pojedynczych ludzi. Nie domaga
sie¢ systematyzowania, porzadkowania historii. Przychodza widzowie,
spotykaja si¢ z ta tragedia i posrednio z ludzmi, ktérzy jej doswiadczyli.
Zmiany systemowe sg bardzo potrzebne i trzeba do nich dazy¢, ale wcho-
dzac w dana spolecznos$¢ nie mozemy nies¢ za sobg omnipotentnej misji
zbawiania $wiata. To narcystyczne.

AJ: Mam zupelnie przeciwne wrazenie wobec twojego. Polega to na
tym, ze absolutnie nie dochodzi do zadnej zmiany strukturalnej i pro-
gram, ktory by¢ moze przyniost zmiany indywidualne naszych dziatan,
nie przeklada sie na emancypacj¢ zbiorowa. Z Weronikg Szczawinska
pracowaly$my w ramach Wielkopolski. Rewolucji w Jarocinie i na pewno
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zycie wielu osob, ktore z nami byly, si¢ odmienito. I to jest niepodwazal-
na sprawa. Ale nie doszto do Zzadnej zmiany strukturalnej. By¢ moze kto$
nie bedzie reprodukowat jakiegos wzorca zycia, by¢ moze bedzie repro-
dukowal, ale tak naprawde i tak jesteSmy w dos$¢ zakletym kregu dziatan
teatralnych.

AS: Ale ja zgadzam si¢ z tym, co mowisz. Tu trzeba by wkluczy¢ zu-
pelnie innych aktorow, zeby zmiany strukturalne zaszty. By¢ moze trzeba
organizowac pewne Srodowiska polityczne, medialne, aktywistyczne
wokot dzialan artystycznych, ktore pozwalalyby pewnym tre$ciom wy-
brzmiec. Ale mysle, ze na zmiany strukturalne potrzeba ogromnie duzo
czasu i ze te projekty, ktore sa realizowane, to sg krople w morzu polskiej
sztuki. Takich dzialan jest po prostu strasznie malo, takze dlatego, ze nie
ma na nie srodkow finansowych, nie sa powaznie brane pod uwage na
poziomie polityki kulturalnej panstwa i gmin.

ML: W projekcie Kultura i rozwoj — jeszcze raz do niego wroce — sta-
wiamy sobie pytania, ktore w kontekscie naszej dyskusji zabrzmie¢ moga
brutalnie. Z perspektywy zarzadzajacego instytucjami publicznymi,
pytanie, czy mam wydac sto tysiecy na teatr, ktoéry zmieni zycie trojki
Romow, czy te sto tysiecy przeznaczyc na przychodnie, Osrodek Pomocy
Spolecznej itp., jest absolutnie na miejscu. Mam wrazenie, ze dotykamy
tu pulapki, jaka jest bronienie autonomii instytucji kultury. Obrona ta
polega na tym, ze my tutaj w teatrze dajemy glos ré6znym spoteczno-
Sciom, reprezentujemy problemy, dyskutujemy o waznych rzeczach,
ale wy nas musicie zostawi¢, my musimy mie¢ swoja dzialke, w ktorej
bedziemy to robili. Ale w momencie kiedy teatr dotyka rzeczywiscie waz-
nych probleméw, zewngtrzne reguly zaczynajg ingerowac. W odpowiedzi
teatr odwoluje si¢ do liberalnych zasad prawa, dotyczacych na przyklad
wolnosci tworczej, ale czesto okazuje si¢, Ze to nie wystarczy, bo istnieja
inne mechanizmy ingerencji, na przyklad finansowe, za pomocga ktorych
dokonuje sie nacisku na sztuke.

Ale jesli instytucje kultury pakuja si¢ w definiowanie probleméw spo-
lecznych i w ich rozwigzywanie, to w takim razie powinny wykazywac
sie efektywnos$cia w tych obszarach, co jest bardzo trudne. W takich
przypadkach instytucje kultury mogg sie postugiwaé¢ dwoma strategiami,
ktore wyszly nam w czasie tych badan. Jedna jest taka, ze spojrzenie
z zewnatrz dla spotecznosci lokalnej bywa bardzo produktywne, jest
spojrzeniem, ktore moze dowartosciowac praktyki, ktore tam istniejq, nie
sa nazwane i sg ze wzgledu na dominacje czy hegemonie pewnego jezyka
uznawane za nieistniejace czy niewazne. A druga dotyczy koniecznosci
rozhermatyzowania tak zwanego jezyka krytycznego sztuki. Takie dzia-
lania jak Swarka czy Romuille moga by¢ o tyle istotne, ze sg momentem,
kiedy sie stucha innego jezyka, innych kategorii. Wydaje mi si¢, ze w tym
sensie funkcja krytyczna czy emancypacyjna pozostaje.

IS: Nie jest latwo podsumowac, czy spuentowac nasza rozmowe.
Pozostawie wiec jej zakonczenie otwartym, zauwazajac jedynie, Zze mam
wrazenie, iz jesteSmy Swiadkami przesuwania sie¢ tektonicznych plyt pa-
radygmatdw artystycznych i spotecznych, wylaniania sie nowej formuty
polityki sztuki poza jej instytucjonalnym wymiarem i z przekroczeniem
ambicji wylacznie reprezentowania rzeczywisto$ci. Dziekuje Wam za
nakreslenie wezlowych problemow, z jakimi formuta ta bedzie musiata
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